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1. Gotische Malerei.

Am Ende des 13. Jahrhunderts verbreitet sich von Frankreich aus
ein neuer Geschmack. In Nordfrankreich, besonders in der Isle de France,
hatte sich um die Mitte des 13. Jahrhunderts ein freierer Zeichenstil heraus-
gebildet. Dass die Glasmalerei, deren man hier zur Ausschmiickung der
grossen Kathedralen bedurfte, fiir die Entstehung dieser Dekorationsweise
von Bedeutung war, beweist das Skizzenbuch des Architekten Villard de
Honnecourt. Die frithesten, von aller byzantinisch-antiken Uberlieferung
unabhdngigen Werke werden am Hofe Ludwigs des Heiligen (1226—70)
in Paris gemalt; der Psalter des hl. Ludwig (Bibl. nat. ms. lat. 10525), aus
den Jahren 125370, und der Psalter im Kabinett Henry Yates Thompson.')
Es ist die Zeit der Sommerreife der franzosischen Gotik: wo die Ste. Cha-
pelle (1243—48) und die Konigsstatuen in S. Denis (1264) entstehen. Als-
bald, ungefihr mit dem Regierungsantritt Philipps des Schonen (1285
bis 1314), tritt eine Umwandlung des Geschmacks zu Tage; hier
seien die Wandmalereien in der Kathedrale zu Clermont (1283), zu
Cahors (um 1300), zu St. Gatien in Tours (1322—28) angefiihrt. Wenn
die deutsche Malerei jetzt an diese spitere (Geschmacksrichtung ankniipft,
so geschieht das nicht durch unmittelbare Berithrung, etwa durch Studien
deutscher Maler in nordfranzdsischen Enlumineurs-Werkstitten; son-
dern wie ein breiter Strom zieht die Pariser Mode iiber Deutschland, ja
iiber das ganze Abendland (in England als ,decorated stile®) hin. Durch
die beweglichen Biicher verbreitet sich die Kunde schnell. Von den acht
im Staatsarchiv zu Miinster vorhandenen Indulgenzbriefen aus Avignon,
die mit tapetenartig gemusterten Miniaturen, mit Ziergerank und Initialen

geschmiuckt sind, ist der fritheste von 1329, 24. 10. fiir Kloster Bennig-

1) Lassus et Darcel, L'Album de Villard de Honnecourt, I-‘s'.:,ﬂ_ Omont, Le Psaultrer
de Sainlt Louis, Reproduction der 86 Miniaturen, Paris, 1902. Leop, Delisle, Notice de
donze Livres Royaux du XIIT® et du XIV® sitcle, Paris, 1g9o2. P. Manz, La Peinture

Francaise du [X® siécle & Ta fin du XVI®, Paris, 1897,




hausen bei Scest, der letzte von 1342, 2, 1. fir Kloster Frondenberg an
der Ruhr.!)

Das erste datierbare Werk in Kaln ist das Missale des Johannes von
Valkenberg von 1299, Das erste in Westfalen das (Graduale der Schwester
(zisela de Kersenbroik von 1300 im Gymnasium Carolinum zu Osnabriick.”)
Auf Fol. 1 ist die Angabe, Gysela von Kersenbroik habe das Buch im
Jahre 1300 geschrieben und bemalt; zwar ist sie von einer Hand des
14. Jahrhunderts eingetragen. Da sich nun im Nekrologium des Cister-
zienserklosters Rulle in der Ditdzese Osnabriick zum 10. Januar 1300 die
Eintragung findet: venerabilis ac devota soror (risela de Kersenbroik, quae
dedit pulcherimum graduale in Choro, so wird an der Richtigkeit der spi-
teren Angabe kein Zweifel bleiben. Professor Jaeger in Osnabriick, der
diese Tatsache fand, gibt weitere Belege fiir die Biichermalerei in Rulle.?)
Die 52 Darstellungen zum Evangelium, in dekorativer Deckmalerei auf
(zoldgrund, sind in Initialrahmen eingefiigt. Die Zeichnung und die abge-
zirkelten Minuskeln des Textes sind elegant und ohne Beriihrung mit der
franzosischen Mode undenkbar. Die Wandgemiilde des Nonnenchors des
Zisterzienserklosters Wienhausen bhei Celle, entstanden 1307—09 unter
Propst Conrad von Heere, haben insofern mit dem Graduale schon eine
Verbindung, als es sich beidemale um die Illustration der auf dem Nonnen-
chor gesungenen lLektionen handelt®) Vergleicht man die Szenen des

1) Nordhoff hat die Indulgenzbriefe genau beschricben. Booner Jahrbiicher, Bd. 68,

S, 125, Die iibrigen sind ausgestellt fiir Schildesche 1333, Bodecken 1335, Herford 1341,

Minden, ['om 1341, Waestbevern bei Miinster 1341, Der Frindenberger Indulpenzbrief in

Phototypie: Kreis' Hamm, S. 142, Die Zierleisten und der dekorative Stil weichen von der

nordiranzfsischen Richtung

in keinem Punkt ab; wie denn bis in die vierziger Jahre keine

Vel. Dve

eige

thiche Avignoneser Illuminierschulé be Die TIllustratoren des Johann

von Neamarkt, Jahrb, der Sammlungen d.

Kaiserhauses, Wien 1901, 5. 44.

1ient fol. Miinstersche Ausstellong 1879, Nr. zoo3. Photographien bei Schi-
ningh in Miinster i. W. Die Eintrapung lautet: Istum egreginm  librum scripsit, illuminavit,
nolavit, impaginavit, aureis litteris ¢t imapinibus pulchris decoravit venerabilis ac devota virgo

Gysela de Kerzenbroech in sui memoriam Annc Domini MCCC,

3) Jaeger, Die Heimat des Graduale der Gisela von Kerssenbrock, Zeitschrift fir
Geschichte und Landeskunde von Osnabriick rgoz, 5. 3oo0. - Im Nekrologium sind aufge-
fitbrt : soror Sophia Sockers, guae dedit choro pulcherrimum librum in pergameno; Elisabeth

Haverbecke, quae dedit choro Antiphonarium magnum pergameneum; Catharina de Baer,

guae multos libros in perpamenc larissime scripsit; Hildegundis Takols.
1) Mithoff, Archiv fir Niedersachsens Kunstgeschichte, Hannover, Abt. II. Farbige
Tafeln bei Borrmann a. a, O.; Woltmann, Geschichte der Kunst aller Zeiten und Vilker

tgos, Bd, II, 5. 345. — In Bdhmen spielt das Zisterzienserkloster Mariensaal in Althriinn

eme Vermittlerrolle beim Import des franzéisischen Stils: (Antiphonar in Raigern von 131

T
o d
Nr. 1772 und 73 der Hofbibliothek. Lectionarium ordinis Cisterciensis von 1315 und 1316).

Vel. Dvorak a. a. O,
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Graduales und von Wienhausen mit den gleichen der spéitromanischen Zeit,
so gewahrt man nirgends eine Abweichung oder Bereicherung.!)

Uberreste frithgotischer Wandmalereien in Soest sind in St. Petri an
den Mittelschiffpfeilern iiber der Empore; sie sind ganz erneuert, nur eine
Verkiindigung lisst die einstmalige Schonheit ahnen; sie konnten 1325
entstanden sein, wo fir die Ausschmiickung der Kirche ein Ablass aus-
geschrieben wird.®)

Ein Kruzifixus zwischen Maria und Johannes ist in der Sakristei der
Minoritenkirche aufgedeckt worden; wie der Bau entstammt die Malerei
schon der Mitte des 14. Jahrhunderts.”) Im Jahre 1347 schrieb Hermann
Buoge von Soest ein Chorbuch (in der Pfarrkirche zu Brilon) und zierte
es mit Kapillar- und (GGerimselornament.!) Die weltliche Malerei, die mit
Ende des 13. Jahrhunderts Weltchroniken und Rechtsbiicher (Dresdener
Sachsenspiegel des Hike von Repgow) illustriert, lernt man in den Ilu-
strationen des sogenannten Nequambuchs im Stadtarchiv kennen.®) FEs ist
ein Protokollbuch mit Eintragungen aus dem 14. Jahrhundert, nach der
Mitte des Jahrhunderts von einer Hand mit 13 ganzseitigen Darstellungen

geschmiickt; die grellen schwarzkonturierten Deckmalereien auf blauem

1) Vergleiche: Tod Marine in. Lippstadt und Wienhausen. Krdnung in Maria zur
Hohe und im Graduale, oder die Geburt in St. Cunibert mit dem Gradual Eine Entleh-
nung aus Braunschweig ist der Tanz der Herodias in Wienhausen.

2) Photographieen aus der Zeit vor der Modernisierung beim Provinzial-Konservator ; u. a.

ein hl, {:h]'iSLf'lpllt'J]'L].x. i.\'[:l[!_\l'i‘.ll'll der hl. .-\:__::nih;n, 1325 Indulgenz von 40 Tagen fiir alle _,1|',|i
ad fabricam, luminaria, ornamenta ecclesiae® Hilfe leisten, Consens hierzu von ;_;:f'.. Ah-
gedruckt Zeitschrift fiir Soest 1893 /04, 8. 111, — Der kleeblattformige Chor, das [ritheste
gotische Bauwerk in Soest, ist aus dem letzten Drittel des 13, Jahrhunderts, wielleicht un-
gefihr 1272 begonnen, wo Erzbischof Engelbert in Scest weilt und einen Ablass allen ge-

wiihrt, ,,quoi ad fabricam veteris ecclesiae sancti Petri in Susatu manum porrexerint.©
3) Im Jahre 1346 konsekriert der Frior Johannes von Lemgo einen Altar der heiligen

it

Dreifaltig im Jahre 1353 einen Altar zu Ehren der heilipen Andreas und Bartholomius,
Zeitschrift fiir Soest, 1808/99. 5. 139.

4) Nordhoff, a. a. O. Bd. 67, S, 115. Anno Domini MCCCXLVII istud psalterium
(1 i:1ct‘|]l1l.m in \'i;_;i“;t L?iJip]t:mi.'u: Domini per Hermannum Hﬁgq de Susato, 'E“i ;,-;-:ri-|--:l_,
notavit atque illuminavit.

5) Perpament 49 Auf Fol. 1 von spiterer Hand : Historisches Verzeichnis verschie-
dener Stadi- und Landesverweisungen, item wegen verschiedenen Excessen hingerichteter Per-
sonen; item welche nach dem Verhtér den Eid der Treue geschworen. Format der Malereien
0,15><0,11'Yy. Publikation in Steindruck von Mooyer, Westfilische Provinzialbliitter 1830,

Bd. I, 5. 150, Bd. III, S. 157. Photographieen beim Provinzial-Konservator, Barthold
5 graj

a. 0. S, 140 u. a. 0. Nordhoft, Bd. 68, S. 115, Ich werde bei ciner Untersuchung

iiber die Trachten Westfalens im Mittelalter ausfiihrlich auf den Codex eingehen. Der Text

ist zum grossen Teil verdffentlicht von Vogeler in der Zeitschrift fin Soest a. a. O.
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Grunde, von roten und griinen Streifen eingerahmt, kénnen ihrem kultur-
und trachtengeschichtlich sehr wichtigen Inhalt nach hier nicht beschrieben
werden; im Stil stehen sie etwa auf der Stufe der Miniaturen im Inventar-
buch der Gaffel Windeck im Kolner Stadtarchiv (Zunftsachen Nr. 189a.
Abbildung: Katalog der Diisseldorfer Ausstellung 1904, Nr. 5358).

Nach der Mitte des Jahrhunderts entstehen dic (Glasgemdlde im Chor
von Maria zur Wiese.!) Im Jahre 1313 hatte Johannes Schendeler den
Bau an Stelle eines dreimal so kleinen, aus Erzbischof Philipps Zeit stam-
menden Baus, begonnen; 1369 war er bis zu den Tiirmen vollendet. Die
3 Chorpolygone, in welche die dreischiffige Halle ausmiindet, sind klee-
blattformig zusammengeordnet, derart, dass der itber 7 Seiten eines Zehn-
ecks errichtete Mittelchor von den beiden itinfeckigen Nebenschiffehdren
durch eine Wand getrennt ist. Die 5 heraustretenden Seiten des Mittel-
chors sind von den Gewdlbansitzen bis herabwirts auf einen Sockel (von
2%y m Hohe) in dreiteilige gemalte Fenster aufgelost. Sie zerfallen durch
eine Briicke von Vierpissen in zwei Zonen. In der unteren (ein Viertel der
Fensterlinge ausfillenden) Zone stehen Propheten, Vorbilder (Aaron mit
dem Mandelzweig) und Konige des alten Bundes; Christus und zwei Engel
im Mittelfenster. In den Vierpidssen dariiber sind musizierende Engel. In
der oberen Zone das Reich der Kirche: Maria mit Kind, Patronin, zwi-
schen den beiden Johannes, umgeben von Heiligen. Zu alleroberst, in den
hohen Wimberg- und Fialenbauten, erscheint Christus als Salvator mundi
und der Cruzifixus dariiber; die fromme Vorstellung ist die herkommliche,
Elf Steinstatuen (Apostel, Sibylle (?), Johannes der Evangelist), die in der
Hohe der unteren Reihe auf Konsolen vor der Wand stehen, vollenden
den Zyklus. Je drei stehen nebeneinander auf jeder der beiden Wande,

die den Chorraum g

gen die Nebenchore abschliessen, je eine in den Hoh-
lungen der Fensterlaibungen; alle haben fialenbesetzte Baldachine itber
den Kopfen. Die gemalten Gestalten, in dunkelblauen, roten und gelben
GGewidndern, stehen vor blauem und rotem gemustertem Grunde: die
IFleischténe sind rosa, alles ist von schwarzen Konturen begrenzt. Geome-
trische Rautenmuster iiberspinnen die (Glasfliche oben und unten. Die
schlanken Figuren, mit schmalen, von gekrinseltem Haar umrahmten Ge-

sichtern,  hilllen sich in faltenreiche schleifende Gewinder. Auch ihre

1) Libke 5. 368. Die restaurierte Wiesenkirche, Soest 1882, Centralblatt der Ban-

verwaltung 1882, 5. 370. Aufpahmen der kaniglichen Messhildanstalt (Geh.-Rat -Meyden-

bauer). — 1422 Grindung, 1429 Abschluss des Turmbauns. 1392 erwihnt: mester Godert

van sunte druden, werk

ster tho der wese. — Die Statuen wurden 1882 wieder aufge-
stellt; 4 sind nicht wiedergefunden worden, — Masse : Durchmesser des Chorpolygons; 11,60.

Jede Chorwand: 3,50. Breite der Fenster: 2,00










steinernen Briider sind schmalschultrig, mit weichfaltigen Gewéndern be-
hangen, deren Zipfel rohrenformig auslaufen. Die Elemente der Kompo-
sition: Statuen auf Sockeln unter Baldachinen, ihre Aufstellung an den
Wandpfeilern der Chorpolygone sind franzosische Erfindung (z. B. Ste.
Chapelle); ebenso in den Glasfenstern: die Einzelfiguren unter Baldachinen,
die Anbringung ven Wappen unter ihren Fissen ') (z. B. Chartres, Chor-
kapellen). Aber so wenig wie der Baumeister, waren die Maler und Stein-
metzen auf nordfranzisischen Bauplitzen; dhnlich, wie die spitere Kolner
Dombauhiitte (Meister Arnold 1279, Johannes 1308—22) nur die Uber-
lieferungen des in Amiens gewesenen Meister Gerard (1248) fortpflegt;
bei den Glasgemidlden im Chor und ndrdlichen Nebenschiff (1317 —20)

und den Statuen an den Chorpfeilern (1349—1361) und Seitenportalen

(Mitte des Jahrhunderts) besteht das gleiche Verhidltnis. Auch die (+las-
malereien gleichenden Wandgemilde an den Chorschranken des Kolner
Domes (13549 —62) sind, wiewohl Tapetenmuster, Wimbergbedachung,
Initialornamentik, Schriftcharakter, Drolerieen franzosische Erfindungen
sind, nicht aus einer direkten Verbindung mit franzosischer [lluminierkunst
herzuleiten.®)

Das Wesen dieser sogenannten gotischen Malerei wird begreiflich,
wenn man sich die letzten ;tL'I}'-H(‘:]'lLl];Q'{’I] des spatromanischen Stils ver-
gegenwiirtigt. Das Gespannte verschwindet. Man sieht geloste Gelenke,
leise Biegungen, sanft gerundete Kurven. Auf die heftigste Erschiitterung
folgt Erschopfung. Midchenhafte Zartheit ist den Gestalten gemeinsam;
abendliche Midigkeit liegt auf ihnen; wenn ein Unterschied zwischen der
deutschen und franzosischen Malerei besteht, so ist es der, dass die deut-
schen Maler den Schmelz der Bewegung, das Wellenspiel der Linie haufen.
Auch in der Plastik weicht die Kraft und der Ernst der Mitte des 13. Jahr-
hunderts (Freiburg, Naumburg, Bamberg, Paderborn, Miinster) zierlicher
Leichtigkeit. In der westfilischen Plastik Statuen des Chors der Wiesen-
kirche, Patroclusschrein in Berlin wird die Schwerfilligkeit allerdings
nicht ganz Giberwunden. Steif und gedrungen sind solche Gestalten gegen-
iiber den Kolner Werken des 14. Jahrhunderts. Die Ornamentik verrit

1) Uber die Triger der Wappen ist nichts zu finden. Giitige Mitteilung des Pro-
fessors Vogeler.

2) An Stelle der dlteren Literatur dber deutsche Glasmalerei sei aut die mil vielen
phototypischen Abbildungen ausgestattete Untersuchung Lehmanns : ,,Zur Geschichie der Glas-
malerei in der Schweiz. Ihre Entwicklung bis zum Schlusse des 14. Jabrh:** Mitteilungen

der antiquarischen Gesellschaft in Ziirich 1906 (Bd. XXVI, Heft 4) verwiesen. — Die Ent-

wicklung ist in der Glasmalerei dieselbe wie in der Wand- und Buchmalerei; siehe die spiit-

romanischen Fenster in St. Patroclus, in Marburg, in Biicken, in Loccum.




Abnahme der Formkraft; die Rautenmuster der Glasgemdilde (Wiesen-
kirche), die geometrischen Ranken (Wienhausen) sind abgemagert im Ver-
gleich zu den Palmetten- und Akanthusblattfriesen der spétromanischen
Malerei (Nikolaikapelle) Die Winde iiberzieht man mit abstraktem Mass-
werk., Schwellendes Drachen- und Rankenwerk (Miinster, Kapitelle im
Paradies) ist vertrocknet zu kahlen Knospen (Minoriten, Soest). Oder man
lasst die Kapitelle fort, wie in der Wiesenkirche; ein Vorgang, der sich in
der Fenstergliederung wiederholt: indem man den Siulenstiben ihre Ka-
pitelle nimmt, und sie mit den Masswerkfillungen wverbindet, wird das
Gliedergerist zur linearen Figur.!) Die Winde werden lang und nackt.
Der Raum der Wiesenkirche ist wie ein Biirgerhaus; geniigsam und hell;
die Hallen der Minoriten und St. Paul sind niichtern.?) Das Aufwal-
lende, Driangende hat sich verloren. Esistnicht schwer, verwandte Nieder-
gangserscheinungen im sozialen und geistigen Leben des 14. Jahr-
hunderts zu beobachten. Die Illustrationen des Neguambuches verraten
bedenkliche Dinge aus dem Treiben ehrsamer Soester Biirger dieser Gene-
ration.”) Um aber den Grundgedanken zu verfolgen, sei hinsichtlich des
Verhiltnisses zur umgebenden Natur bemerkt, dass hiervon in der goti-
schen Malerei des 14. Jahrhunderts keine Rede sein kann; von den An-
sitzen zu einer naturlichen Auffassung, in den Psalterien des hl. Ludwig,
ist am Ende kein Rest iibrig. Die Figuren beispielsweise im Nequambuch
breiten sich silhouettenhaft aus, ohne Erdreich unter den Fissen; die
Jauten sind ohne Verhiltnis zu ihnen, rot und griin gemalt; das Stadttor
von Hoest hat eine Kuppel; der grosse Teich, in welchen der Ubeltéter

gewippt wird, ist ein Wellenberg;!) und andere Ziige verraten, dass der

1) Frithgotische Fensterformen in Paderborn; am Chor der Kirche in Hamm (wie an

den Reimser Chorkapellen, Bezold-Dehio, Bd. 2z, S. 123); St Petri in Soest, Chor (wie in

Amiens, a u, O, Bd, 2, 5 125, aber wohl durch die Kolner Hiitte iiberliefert; Lippstadt,
Stiftskirche). Dagegen z. B. die Fenster der Wiesenkirche.
z) Nordhoff vermutet sogar einmal (Picks Monatsschrift, 2. Jahrg, (1876}, 5. 445) die

Wiesenkirche wire im 15, Jahrhundert gebaut.

3) Auf Bl 1 It eine junge Dirne in lockerer Belkdeidung Wiirfel mit dem Richter.
Von 1360 der Beschluss des Magistrats, die iibermiissigen Feste und Gelage cinzu-
sehriinken. Von 1370 die Verfiigung, die Strassen zu pflastern. — Das Hauptmerkmal

der geistigen Schwiiche in der ersten Hiilfte des 14. Jahrhunderts ist die Mystik. Dies ,in-
wendig beschouwen und die inwendige begirde und liebe* verrit die gleiche Erschopfung und
Entthuschung, wie der feminine (eschmack in Malerei und Plastik. Siche auch die Einhorn-
legende aufl dem Altartuch der Wiesenkirche.

4) Daber steht ,,grote dyke’. Dies Blatt in Zeichnung bei Alwin Schultz, Deutsches

L.eben im 14. und 15, Jahrhundert (18g2) Bd. I, S. 34 (Familienausgabe).
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Maler im Schema spitromanischer Tradition fortfihrt.,!) Neu ist die Bil-
dung der Figuren; aber auch hier wiederholt sich derselbe Typus: schlanke
Leiber, lockenumrahmte maidchenhafte Kopfe. Das franzosische Ritter-
ideal, das in der Mitte des 13. Jahrhunderts nach Deutschland kommt
(siehe den Konig Konrad zu Pferde im Dom zn Bamberg), ist konventionell
geworden; Biirger, Bauern, Bicker von Soest gehen in giirtellosen, nieder-
gleitenden (zewindern, nicht selten in mipartie, in engen Strivmpfen und
spitzen Schuhen; auch scheinen Windspiele Mode zu sein.

Drei Werke aus dem letzten Drittel des 14, Jahrhunderts fithren auf

die Tafelmalerei zuriick. 1. Das Antependium aus der Wiesenkirche mit

tus und acht Heiligen im Kaiser Friedrich-Museum zu Berlin.?) Die
breitrechteckige Tafel ist durch rote Streifen in drei Teile zerlegt; im

mittleren thront Christus auf dem Regenbogen, vom Vierpass umrahmt;

links stehen St. Patroclus, Magdalena, Johannes Evangelista, Maria

rechts Johannes Baptista, Andreas, Katharina, Augustinus. Sie sind durch
spitze Arkaden geschieden, in deren Zwickel blonde Engel mit Harfe,
(zlockenspiel, Geige und Laute musizieren; unten kniet eine Stifterfigur mit
dem Spruch: Prospicius esto michi. Frommer Sinn und Gedanke wie vor
alters.”) (Antependinm aus Walpurgis S. 32); Stil und Technik sind ohne

Verbindung mit der Malerei des 13. Jahrhunderts. Kreidegrund, Gold und
] -~ [ =]

IFarbe sind diinn und offenbaren den Mangel an Uberlieferung; die (Ge-
wdnder sind in unverschmolzenen, blauen, roten und moosgriinen Farben :
trocken und ]\'ri"lil“_{_"' ist das 1\'4'5:&:&!'1::2:..1,_{1'- Fleisch: die I[:{i‘]i']lj]L):l(llJ]] Haare

sind mit spitzem Pinsel behandelt; die Konture sind stark. 2. Die Predella

des nordlichen Altars der Wiesenkirche mit Christus als Girtner, Anbetung

1) Kautzsch (Einleitende Erfivterungen zu einer Geschichie der deutschen Handschriften-

[lustration, Strassburg, Studien zor deutschen Funstgeschichte, Helt 3 ) hat an Handschriften der

dass das Schema immer dasselbe ist. Auch sind die frithesien

verschiedensten Herkunft gezeipt,

piteren noch. ver

gotischen Handschriften (Dresd egel) den 7o Jahre

r h.i'.']l‘i"ﬂ‘-_

2) Libke S, 338, Veriiffentlicht von Heereman, Zeitschrift fiir christliche Kunst,

Bd. 4 {1891}, Sp. 75. Mitteilungen diber Antependien. Ehemals im Kunstverein zu Miinster

(Eatalog von 1882, Nr. 97); jetzt wieder im Kaiser Friedrich-Museum (Depot). Nach der
beabsichtigten Restaurierung wird erst ein richrges Urteil getillt werden konoen, Starke Uber-
malung; das Weinblattgerank des Rahm nen gemalt,  Alle Umrisse nachgezopen.

Kichenholsx Kreidegrund 1,06 : 3,45. Aul Rah kommen 11 cm. Die Figuren

etwa 00 em hoch,  Aul dem Rahmen 1 Walpurgis-
antependinm.
3) Auflallend dholich in “Aneordnung und Stil das grosse leinwandgestickte Antependium

im Altertumsmusenm  Dres abgebildet bei v, Falke, (Geschichte des deutschen Kunst-

gewerbes, 5. 1011,
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der Konige, Christi Begegnung mit Thomas.!) Alle Figuren reihen sich
hintereinander vor rotem goldgestirntem Grunde; wiewohl hierin dem her-
kémmlichen Schema folgend, nihert sich der Meister durch die fliissige
Modellierung des Gewandes, der braungelben Fleischfarben und die her-
bere Kopfbildung der neueren Zeit; vielleicht ist die Predella der Rest
eines ‘Alfars von 1376, 3. Der Kruzifixus in St. Patroclus, der auf der
Schauseite den holzgeschnitzten Erloser, auf der Riickseite den gemalten
Christus am Kreuz hat; an den vier Kreuzesenden die Symbole der Evan-
gelisten.?) Der Korper ist mager, an den Hiiften eingeschniirt, die Rippen
treten vor, die Sehnen und Knochen an den Arm- und Beingelenken sind
wekennzeichnet, Der Kopf ist schmal, Nase und Mund sind weich, die Augen
ohne Brauen, schrig auswirts herabgezogen, mandelférmig; die Zige sind
sanftund chneQual. Inden zdhen gelbbraunen Fleischttinen, diemit den griin-
lich braunen Schatten glatt verschmolzen sind, auch in der ziigigen Behand-
lung des schieferblauen Schurzes nahert sich dieser Meister dem der Predella;
wiewohl er diesem weit iiberlegen ist. Schon die Art, wie Christus hdngt,
ist ohne Vermittlung mit der gotischen, die ihn tief herabzieht und die
Beine hochzieht. Dagegen erinnern wir uns der Triumphkreuze Giottos
und der sienesischen Schule des Trecento; mit denen unser Werk auch
den griinen Grund und die Umrahmung (bunte und goldene Streifen) ge-
mein hat?) Die Balken des Kreuzes sind gemasert; sie sind in Parallel-
perspektive dargestellt, so dass auch eine Seite des Balkens sichtbar wird.
Dies und die Modellierung mit Lichtern und Schatten verleiht dem (zanzen

eine bisher nicht gefundene bildmissige Wahrheit.

1) Hohe 0,44, Breite 2,22 Libke, 5. 339. Als Aunfsatz dient der Gregorsaltar
von 1473. — An der Wand (rechts) die Inschrift: Hoc altare consecratum est in honore

sancti Thome apostoli trium  regum et sancte Magdalenae cuius dedicatio erat dominica ante

diem  Odalrici, = Schriftchar: ist der=elbe, wie der an der Wand des siidlichen Nebenchors,
mit dem  Datum 1376. Dies Datum, ist unmdglich auf-den jetzt dort aufgestellten Jakobialtar

zu beziehen;- konnte aber auf die Predella passen. Zudem sind iiber beiden Altiren zwei

gotische Kruzifixe angebracht, die von der gleichzeitigen Gritndung beider Altiire herrithren

konnten. . Der jetzige Jakobsaltar ist dann spiter an die Stelle des siidlichen petreten. Alden-

hoven seizt die Predella wegen der Tulpenirmel der Konige nach 13090 an, Tulpen er-
scheinen schon aul dem Altar aus Grabow von 1379 | Goldschmidt, = Liibecker Malerei und
Plastik),

2) Liibke S. 397.° Nordheff, Bd. 67, S. 125, 'Anm, Diisseldorfer Ausstellung 1904.

Nr. tog4, Abbildungen in der Publikation von Clemen und Firmenich-Richartz, l’]lull-;;t:i.i;]li\‘

von  Bruckmann, Durch Fridt in Kéln res

tauriert. Eichenholz: Hohe: 2,1z, Breite: 1,59.

3] Kruzifixe in Sta’ Maria® Novella, Ognissanti in Florenz, Aréena zu Padua. Thode,

Giolto, ]{i’l|;-gt](-:-m:':r'|r|-.{Til]J]1i.."{'r1_ [8(_}1), S. 120ff. In San. Francesco zn Siena u. a, O,
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2. Der Wildunger Altar.

Das Ruhrtal aufwirts, ither das Waldeckische (Gebirge hin, fithrt
unser Weg zuletzt in das enge Wildunger Tal hinab., Nieder-Wildungen
liegt auf einem Ausliufer des Gebirges; dariiber auf bewaldetem Gipfel
das Schloss der Grafen von Waldeck. Grine Wiesen, hellgraue Hiuser
mit braunen Schindelddchern, herbstlich goldene Ahornbiume in langer
Reihe die zur Stadt aufsteicende Landstrasse begleitend, sind von dunklen
Tannenwédnden und Laubgebirgen umrahmt. Die auf dem hochsten
Punkte der Stadt, beim Markt, gelegene Stadtkirche ist eine dreischiffige
Halle, deren Kreuzgewdslbe, im Mittelschiff flach gespannt, auf glatten
Rundpfeilern sitzen. Das Mittelschiff, doppelt so breit als die Nebenschiffe,
setzt sich in den Chor fort, der zwei Joche lang ist und im °/;-Eck schliesst,
Auf dem Altar, am Ende des Chors, diesen fast in seiner Breite ausfiillend,
erscheint das grosse dreiteilige Bild Meister Conrads von Soest; aufge-
klappt: die Kreuzigung des Herrn mit vielen bunten Figuren auf anstei-
gendem braunem, mit Blumen und Gebisch bewachsenem Erdreich; und
zwiolf Szenen aus des Heilands Leben in kleineren Feldern.!) FEin rotge-
strichener, mit schwarzen Rosetten, goldenen Monden und Sternen be-
malter Holzrahmen fasst die Tafeln ein. Ihre roten und blauen Farben
zusammen mit vielem (olde leuchten vor den weissgetinchten Winden.
Wenn die Sonne schon hinter den Bergen ist, fliessen die bunten Farben
zu einer dunklen Fliche zusammen, das Gold und die grossen Heiligen-
scheine schimmern; die Erzdhlungen, wie auf golddurchwirktem Teppich,
schweben mirchengleich zwischen Schein und Wirklichlkeit.

Auf dem unteren Rahmen der Aussenseite der Fliugel steht die de-
fekte Inschrift: hoe opus est completum per Conradum pictorem: de Susato
sub anno domini MCCCC 1V ipso die beati egidii confessoris. Auf dem
linken Fliigel, iiber dem Rahmen steht: temporibus rectoris divinorum
Conradi Stollen plebani. Das Jahr 1404, wie es der Rektor Martin las, ist
wahrscheinlicher als 1403, wie Aldenhoven, oder 1402, wie Curtze lasen.
Denn 1403, Juni 11, kommt noch Johannes Gerbode als Priester in Nieder-
Wildungen vor, Konrad Stollen erscheint erst 1403, Juli 13.; dann als
Kontad Stolle noch 1405, Februar 25, und September 20.%)

1) Nordhoff, Bd. 67, S. 129. Janitschek 5. 213. Aldenhoven, die Kdlner Malerschule

5. 100. Missige Aufnahmen beim Provinzialkonservator; nach diesen ist unsere Abbildung gemacht.

2] 1385 heisst der Pfarrer Conrad Unrube. Giitige Mitteilungen  des Staatsarchivs

).[u]'hurg, Uhber die S]irllll'l_'_( der Kirche, die nach dem Stil um 1370 1400 entstanden ist,

ist in den \\"i]tll:ll_L;L.-l' Archivalien michts zu finden. Aus der Repaissancezeit j_'\l-\.Jl es reich-

liche Nachrichten, Prachtvoll sind die Epitaphien der Grafen Samuel von Waldeck ( 1574);
)
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Die rechteckige Mitteltafel ') zerfillt durch Streifen in ein grosses
quadratisches Feld in der Mitte und zwei kleine Felder auf jeder Seite;
auf jeder Fligelklappe sind durch kreuzweise Streifen vier solcher kleinen
Felder abgeteilt; so dass, wenn der Altar aufklappt, eine fiinf Meter lange
Fliche erscheint, auf der ein Hauptfeld in der Mitte und sechs kleine
Felder auf jeder Seite zu sehen sind. Die Kreuzigung im Mittelfelde; von
links nach rechts in den zwdlf kleinen Feldern: Verkiindigung, (Geburt,
Anbetung der Konige, Beschneidung im Tempel, Abendmahl, Olberg,
Christus vor Pilatus, Geisselung, Auferstehung aus dem Grabe, Himmel-
fahrt, Pfingsten, Herabkunft des hl. Geistes, Jiingstes Gericht. Uber der
Kreuzigung sind in einem Bogen zwei beturbante Propheten des Alten
Bundes; so dass die iiberlieferte liturgische Bedeutung der Bilderfolge als
Begleitung zu den drei Hauptfestkreisen (Weihnachten, Ostern, Pfingsten)
festoehalten ist; das Kreuzesopfer bildet den Mittelpunkt der Messe. Aut
einer Anhthe erheben sich die drei Kreuze. Christus hidngt in der Mitte,
+Jasmus® und , Dismas” zu seinen Seiten; er ist schon gestorben. Blonde,
blaugekleidete Engel mit goldenen Fliigeln schweben libellengleich auf
blanen weissgerinderten Pilzwolkchen herein; zwei haben sich auf den
Querbalken niedergestiitzt. Longinus, links, sticht dem Gestorbenen die
Lanze in die Seite; der gliubige Hauptmann, mit Straunssenfedern am
Barett, steht ihm gegeniiber. Vorne (links) sitzt Maria an der Erde, Maria

Jacobi und Maria Salome stehen ihr bei. Maria Magdalena kommt gebeugt

Karl (7 1763), J¢ (+ 1674); das letztere mit dem Denkmal des Prinzen Georg Friedrich

in Korbach (¥ 16g2) von I [einrich Pape (1644—1719) aus Giershagen bei Brilon. West
filische Zeitschrilt rgoo, Abt. IL, S. 199. Auch Aldegrever malte fir die Grafen von
Waldeck. Die Inschrift in gotischer Minuskel ist mit schwarzer Farbe auf die Leinwand
gemalt; die Leinw: t stellenweise abgerissen, Deutlich lesbar ist noch: hoc opus est con-
pletum per con . . . (linker Flig sub . anno doi MCCCC. , . po die bti egidii cfssoris

{rechter Fligel). Und: toibs rtos div  conr stollen plbani. Vel. die Angaben bei
Lotz, Kunsttopographie, Bd. I, 5. 473. Curtze, Beschreibung und Geschichte des Fiirsten-
tums Waldeck 1850, 5. 394. Nordhoft, Bd. 67, S. 129, Auf der ganzen Rickseite Jer
Mitteltafel sind In i

in derselben schwarzen Minuskel (mit rot

Zeilenanfingen) aul

Kreidegrund ;  es ist unméglich, zu kommen. Deren Entzifferung wmiisste bei einer
Publikation des rnommen werden. Dass eine solche noch nicht gemacht ist, ist
schwer zu begreifen, weil der Wildunger Altar eines der wichtigsten frilhen Werke ist; ja,
ich mdchte 1, in seiner Geschlossenheit ist es das schinste,

1) Eichenholz. Leinwandbezogen, Kreidegrund. Hohe: 1,92, Breite der Mitteltafel :
3,0. irette der Fl 1,54 ; davon kommen 13 em auf den Rabmen. Die Dicke des
Rohmens: 3 cm; drettes : etwn 4 om. Im Miltelbild ist die Hohe der Figuren etwa
=0 cm; auf den kleinen Feldern etwa 5o em; auf der Rilckseite der Fliigel: 1,40. — Die

Farben bgeblasst, hiiuhg abpesprungen; 4 eiserne Schrauben mitten durch die Darstel-

lungen geschls

Weiterer Schaden durch Kerzen, Vogel- und Fledermaunsdreck.
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von hinten herein; Johannes, hinter den Frauen, sieht auf den Herrn und
schlidgt die Hinde uber dem Kopf zusammen. Gegeniiber dieser Szene
sicht man (rechts) drei Juden, die den Fall besprechen: vornehme Kauf-
herren in pelzverbrimten Brokat- und Damastgewédndern, metallene Giirtel
um den Leib, mit perlenbesetzten Kragen, schellenbehangenen Ketten,
spitzen Schuhen, der Spitzbirtige mit Hut und Sendelbinde. Vorn spielen
drei Hunde. Hinten sind Bauern und gewaffnete Knechte: diese Gruppen
dringen sich auf dem mit Biischen bewachsenen Hiigel nach hinten auf-
warts; tiber den Figuren, in der Mitte des Bildes, schneidet das Erdreich
mit (zebiisch und drei nackten baumbewachsenen Felskuppen gegen den
Goldgrund ab. Sehen wir die kleinen Szenen an. Die Verkiindigung, wo
Maria am holzernen, mit gesticktem Deckchen behangenen Betpult kniet,
dahinter ein Vorhang und ein Tischchen mit Biichern. Die Geburt, wo fiir
Mutter und Kind vor dem Stall am Boden ein Bett zurechtgemacht ist,
wihrend Joseph im Bauernkittel, die Trinkflasche am Gurt, auf der Erde
die Suppe kocht, und vom Bénkchen aufspringend niederkniet und in das
Feuer blist. Die heiligen drei Konige, gekleidet wie flandrische Kaufleute:
der jingste in blauem Wams, engen Hosen und gezaddeltem Mantel. Oder
das Abendmahl; wo die Apostel um den kreisrunden Eichentisch sitzen,
die vordersten auf geschnitzten Bdnken, vor sich Kannen, Schiisseln und
Brot. Und beachten wir die richtige Firbung der Gegenstinde, Das ge-
maserte gelbbraune Holz, das gelbe Stroh, das weisse Linnen: an den
Ganseblimchen sind die roten Spitzen nicht vergessen. Das rosig-weisse
Fleisch, die kraftigen blauen roten gelben mosig-griinen Gewénder, durch-
sichtig in den zart vertriebenen Lokalschatten. Beispielsweise betrachte
man die Maria in der Frauengruppe. Ihr schlankes, zugespitztes Gesicht,
blassweiss, ist eingerahmt von stroh-goldenem Haar, das vor dem blendend-
weissen Kopftuch leuchtet; dagegen steht der lichtblaue Mantel; und das
ist nun zusammen zu sehen mit den weissen Tiichern, den goldenen Nimben,
den ziegelroten und kaminroten Minteln der anderen Frauen. Das Ganze
aber hebt sich vor dem dunkelbraunen Erdreich ab.

Zum erstenmal verspliren wir den Hauch der Erde. Dass wir beim
Eintritt in die Wildunger Stadtkirche sogleich einen von allem bisherigen
verschiedenen Eindruck empfangen, liegt daran, dass wir ein Bild sehen:
die Menschen, in (}ruppml '.fLlﬁ:lmmungm‘h':’ingl‘_ ]:.-'ingon mit der '[Tin;{nhung.
dem Erdreich und den Architekturen, eng zusammen; sie sind gleichzeitig
mit diesen fassbar; weshalb das Ganze wie eine Erscheinung zu wirken
vermag. Diese Errungenschaften Meister Conrads von Soest lassen sich
aus der voraufgehenden gotischen Malerei (1300 —1380) nicht erkliren.

Auch wenn das Material zahlreicher wiire, kime man zu keinem anderen
g
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Schlusse. Zur selben Zeit erscheint in Koln' die neue Malweise des Her-
mann Wynrich von Wesel (1400--1413) und auch sie steht unvermittelt
neben der gotischen Malerei, trotzdem, wie am Klarenaltar im Dom, die
dlteren Kiinstler mit den modernen zusammenarbeiten.!) Ebensowenig ver-
mogen die in Nirnberg in den ersten Jahrzehnten entstandenen Tafel-
gemilde des sogenannten Meister Berthold aus den spirlichen Resten go-
tischer Lokalmalerei hergeleitet werden.®)

Die Brokat- und Damaststoffe, Zaddel- Pelz- und Schellenwerk sind
aus Burgund und Flandern eingedrungen; es erscheinen hier bei Conrad
im Jahre 1404 Moden, die mit denen des Nequambuches (1330—70) gar
nichts zu tun haben. Kompositionen, wie beispiélsweise die Darbringuny
im Tempel, sind in der burgundischen Tafelmalerei ebenso.”) Das Kolorit,
die blumige Landschaft mit kahlen Bergkuppen, die bunten Architekturen
auf Siaulen, sind hier durchgehende Ziige. Am burgundischen Hofe ent-
wickelt die Malerei. im letzten Drittel’ des 14. Jahrhunderts zuerst einen

malerischen Stil. Dvorak hat nachgewiesen, dass aber auch hier die hei-

mische gotische Malerei, jener, Deutschland ebenfalls fiberziehende franzo-
sische Dekorationsstil, nicht die Grundlage dieser neuen Weise abgegeben
hat: dass vielmehr seit der Mitte des 14. Jahrhunderts iiber Frankreich, be-
sonders durch den Aufenthalt der Pipste in Avignon, eine Welle italieni-
scher Trecentokunst nach Burgund und Flandern gedrungen ist.) Die
italienische Trecentokunst kniipft an die byzantinische Uberlieferung ; in-
dem sie die von dieser durch die Jahrhunderte gerettete Errungenschatt der
Spitantike, nimlich die Natur als malerischen Bildausschnitt aufzufassen,
aufnimmt, und mit eigener Anschauung durchdringt. Von Flandern und

Burgund aus ziehen diese Ideen nun an den Rhein, nach Westfalen und

1) Firmenich - Richartz, Zeitschrift fiir c

istliche  Kunst, Bd. IV (t18g91), Sp. 239,
Bd. VIII, Spi 97 und Sp. 147. Sonderabdruck ¢+ Wilhelm ven Herle und Hermann Wynrich

von Wesel, eine Studie zur altkdlni

hen Malerschule, Diisseldorf, ‘Schwann, 1896,
2) Thode, Malerschule von Niirnberg, Frankfurt, 1891. Der Imhofer Altar (Abbil-

dung S. 19); der Deichslersche Altar in Berlin {Abbildung Janitschek).

3) Altar des Melchior Broederlam (Dijon, Museum), gemalt im Jabre 1392 fiir den
Herzog *von PBurpund., Simtliche wier Szenen: Verkiindigung, Heimsuchung, Darbringung,

Flught nach Egypten, #hnlich in Conrads Schule.

1) Max Dvorik, Die Illustratoren des Johann von Neumarkt a. a. 0. Das Ritsel

der Kunst der Briider van

Jahrbuch der Iunsthistorischen  Sammlungen des A.-H,

Kaiserhauses, Bd, XXIV (Wien, 1904}, 5. 101, Hauptbeispiele :  Fligel der
Sammlung Baudet in Dijon, jetzt Sammlung Weber, Hamburg, Abbildung : Zeitschrift fiir
thristliche Kunst, Bd. 14 (1004); Fligelaltar der Sammlung Cardou in Brilssel; Diptychion

im: Bargello; im. Rahmen idiber der Kreuzigung Propheten wie in Wildungen. Catalogue

Primitifs Francais au Palais du Louvie 19o4. Gazette des beaux  arts 1904,
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verbreiten sich tiber ganz Niederdeutschland: in den Jahren 1390—1440
entstehen jetzt zahlreiche Werke dieses sogenannten ,idealen (frither auch
germanischen) Stils. Neben Hermann Wynrich in Kéln und Conrad in
Soest stellen sich die Hamburger Bertram und Francke; die Sid-
deutschen und die Bshmen haben ihre Kunst auf direkten Wegen aus
Italien. Dass nun Conrad von Soest, der die stirksten Verwandtschaften
mit Burgundischer Malerei aufweist, dessen Schule aber bis nach Danzig
wirkte, in Burgund gewesen ist, darf kaum bezweifelt werden; dass
Kolner Maler fir Philipp den Kithnen in Dijon arbeiteten, ist ja mehrfach
iberliefert.)) Ubrigens vollzieht sich mit dem 13. Jahrhundert die vil-
lige Hinwendung von Soest zum Niederrhein und dem damit zusammen-
hingenden Flandern. Finden wir also Szenen, wie die figurenreiche Kreu-
zigung, die Greburt des Kindes, wo die Mutter am Boden liegt, Joseph
vorne hockt,?) wie die Darbringung im Tempel unter Kuppelarchitektur
—-- um nur einige Beispiele zu nennen — in der toskanischen und sienesi-
schen Malerei des Trecento wieder, so ist dies jetzt nicht verwunderlich.
Auch erinnerte uns der Kruzifixus in St. Patroclus nicht ohne Grund an

(Giottos Schule.

3. Meister Conrads Schule. Stellung zur Natur.

Mittelstiick und linker Fligel des Wildunger Altars sind am sorg-
faltigsten ansgefiihrt; der rechte Fligel und die Passionsszenen sind fliich-
tiger; die Riickseiten (mit Johannes, Katharina, Nikolaus und Elisabeth)
sind sehr verblasst; darum ist nicht zu entscheiden, ob sie von anderer
Hand sind.*) Meister Conrad war wohl nicht ochne Ruf, da Kinstlernamen
auf Tafelbildern der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts sehr selten sind.?)

1) So 1403 Hermann de Coulogne in der Karthause zu Dijon. Vergl, die Korre-
spondenz Philipps des Kithnen, verdfientlicht von Meister im Historischen Jahrbuch der Glirres-

gesellschaft 1900 (XXI), 5. 87

nilde in der

2) Sogar der Suppe-kochende Joseph ist ein traditionelles Moliv: Wandg

Kirche zu Slavetin in BShmen (1365 —75), Abbildung: Topographie des Konigreichs Bohmen
1808, S, 80. Wandgemilde in Saint Bonnet le Chateau (r5. Jahrhundert) Abbildung:
Les Peintures muraless du Moyen Age et de Iz Renaissance en Forez, Montbrison 1900,
Hier auch die figurenreiche Kreuzipungsgruppe (Pl VIII), die auf Toskana (T. Gaddi im
Refectorium von Sta Maria Novella u. a.) zuriickgeht,

3) Scheibler (Kritik der Diisseldorfer Ausstellung, Rep. 1go5) erkennt in ihnen, im
Gegensatz zur fibrigen Forschung, nur dieselbe Hand, Die Zeichnung ist entschieden runder

und fliissiger; das Oval der Gesichter weicher, die Filtelung gleitender, =ugi

4) Ist Conrads Inschrift die frithste im Norden? 1426 folgt die der Eycks auf dem
Genter Altar, 1431 die des Moser in Tiefenbronn, 1446 dic des Conrad Witz von Basel
auf dem Altar im Musée Archéologique in Genf, 1449 die des Plenning in Wien, die des

Conrad Laib in Graz,




Seine Wirkung zeigt es: bis in die 40er Jahre des Jahrhunderts steht die
Soester Malerei unter seinem Einfluss: und selbst die um die Mitte des
Jahrhunderts einsetzende naturalistische Richtung verrét in den Komposi-
tionen, den Typen, vor allem der Farbenstimmung (Rot und Blau mit
Weiss vor gelbbraunem Erdreich) noch einen Hauch seiner Kunst. (Kreu-
zigung der Hohnekirche, Schoppinger Altar, der grosse aus Soest stam-
mende Altar in Berlin, Altdire aus Lippborg, Siinnighausen, Alt-Linen,
Amelsbiiren)) Hier seien nur die Werke der unmittelbaren Schule Conrads
(die Zeit von 1400 bis ungefihr 1440) ins Auge gefasst, und mit dem
Hinweis auf Nordhoffs ausfithrliche Beschreibungen in moglichster Kiirze
aufgefiihrt.!) Dorothea und Ottilia im Kunstverein zu Miunster.?} Die ein-

zicen Werke, die dieselbe Hand wie der Wildunger Altar verraten.

Altar mit der Kreuzigung in St. Paul zu Soest;") die Kompositionen sind

Nachbildungen der Wildunger; die landschaftlichen Ziige sind wverloren;

1) Nordhoffs Aufsatz bleibt fir Zeit grundlegend ; er schrieb ihn in seinen besten

Jahren, mit Liebe und ausserordentlichem Fleiss; es ist eine der hesten Arbeiten iiber deutsche

Malerei, zwar wenig anmt, aber vorbildlich wirken. Dass er das Wesen dieser

4 historisch nicht i;\:;:r';t}', daran, dass er zu einer Zeit schrieb, die von der Ent-

wicklung der deutschen Kunst kein deutliches Bild hatte. Wie wenig scharf sind so

itscheks grosser Geschichte der Malerei von 1891 die springenden Punkte herausg

So lisst Nordhofl bereits um  die Mitte Richtung in
die als Vo
Vierteil

Hamm ; (Krinung Mariae und

14. Jahrhunderts eine malerische

Soest entste

aufzufassen wire, Die Werke der Kri-

in Miinst

nung Na und hl. Anna bei Loeb;, Gut Caldenhof bei

Herabkunft des hl. Geistes cbendort); sowie der Jakobsaltar
der Wiesenkirche; sie sind nach der Jabrhundertwende anzusetzen. Es sind geringere Kiinstler;
diese sollten zu einer Zeit, wo die gotische Dekoration in Bliite war, wo die burgundische

Malerei noch nicht den wichtigen Aufschwung génommen hatte, eine neue malerische Richtung

begriinden 7 IThre Kompositionen allein beweiser schon ihre Zugehdrigheit zu der Haupt-

schule, Auch bat es wenig Zweck, =zufillig erhaltene Malernamen mit den unsignierten
Bildern zu \.'\.-1'|L|)L"]5:||.L-!|_ Wie liickenhaft sind die Stadtbiicher, wenn man nicht einmal Meister

¢

ein Haus verkauft. Tross, Westphalia 1825, Nr, 35, 1308: Conradus pinctor; I1331:

Conrad von 1404 darin findel. Malernamen sind 1231 : Everwin, dem das Patroclikapitel

Werner, Maler von Soest, als

von Dortmund erwihnt bis 1350; 1395: Johannes

melere: 13098: Johannes meypgeler; nach Nordhoff. Ein Thydericus Scrynenmeker in Rech-

nung 'des Patroclistiftes, 14. Jahrh, (Miinster, Staatsarchiv ; giitiger Hinweis des Greh. Archivrats

Philippi).

2} Eichenholz. 0,693 : 0,27. Ehemals Deckel ecines Ki

Nordhoff . Bd. 67, S. 135. * Di

chens in St. Walpurgis,

eldorfer Ausstellung 1gog, Nr. 1ot und Nr. 1o7. Photo-
praphien yom Westfilischen Provinzialverein, Miinster, Ausstellung 1879.
3] Eichenholz. 1,35 : 2,72, Kreuzigung in der Mitte, links: Anbetung der drei

Kbonige,: Verrat des .lllllil:\: rechts: Christus vor Pilatus, ,-\[;I'vl'.-:t--huu;_[_ Griiner Rahmen mit

vergoldeten @ Stuckpressungen. * Nordhoff, 69, 5. G7. Diisseldorfer Ausstellung 1904,

Nr. 1.0, Photographie von' Bruckmann; Abbildung in' der Publikation von Clemen. und Fir-

menich. Scheibler (Kritik der Ausstellung Rep. 1905) nennt ihn altertiimlicher.
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Jakobsaltar der Wiesenkirche
Inventavisation der Kunstdenkmiilor der Proving Westinlen,
Altar in St. Pauli zu Soest
:r Photogr, Brockmann,







die Zeichnung ist hédrter, Oval der Gesichter spitzer: Farbung greller,

trockener. Roh, aber charakteristisch. — Der Altar mit figurenreicher
Kreuzigung in Darup.!) Reitergruppen auf braunem, felsigem Terrain,

sehr hochgezogen; Magdalena am Kreuzesstamm; Maria sinkt nach hinten
zuriick; gelbe Lilien und blave Kornblumen; Komposition und Firbung
sehr verwandt der Kreuzigungstafel im Kolner Museum, die von den mei-
sten Forschern (Scheibler, Aldenhoven, Nordhoff) der westfilischen Schule,
von Firmenich Richartz richtiger dem niederrheinischen Meister zugewiesen
wird, der die drei Tafeln im Utrechter erzbischoflichen Museum gemalt
hat. — Der Altar mit der Kreuzigung aus Warendorf in Minster;? dem

Daruper Bild verwandt; aber roher (die Kreuzabnahme beispielsweise ist

der auf dem Dombilde Duccios in Siena gleich). Dortmund, Kreuzigung
in der Marienkirche,”) in den Figurengruppen der Wildunger adhnlich.

Der Jakobialtar der Wiesenkirche (Kreuzigung);" die figurenreiche Kom-
position hat mit den tibrigen viele Ziige gemein; unmoglich bezieht sich
die iibrigens restaurierte Inschrift mit dem Datum 1376 auf dieses Altar-
bild. — Soest, St. Pauli; Predella mit zwélf Aposteln unter griinen Bal-
dachinen.”) Miinster, Kunstverein, Tod der Maria: links Verkiindigung,
rechts Anbetung der Konige.”) (Gemalt fiir Johannes von Blankenberg,
Propst won St. Walpurgis, in den Jahren 1422—1443. Tod der Maria,
Anbetung der Konige sind dieselben wie auf dem Jakobsaltar. Auch

stilistisch ist ein enger Zusammenhang zwischen beiden. — Kronung

I:_I Eichenhols. I,25 : 1,90. Nordheff Bd. bg, 5 75 D;L]Il]J, Kreis Coesfeld. Bahn
his ,\'lE)L"IiHIl:-'\'._'[]. Post  his Nu:lu'n‘._. dann zu Fuss 1 Stunde, Photographische Aufnahme
miisste behordlicherseits veranlasst werden,. — Die J{n'nni;{u:lg_} im Koloer Musenam @ Alden-
hoven S. 104, Nordhoff, Bd. 68, 5. 6g. Tafel bei Aldenhoven. !']mlm_ﬁ_;r;l]l]!'i:' Schmitz, Die
Utrechter Tafeln beschrieben bei Nordhoff Bd. 69, 5, 1og. Tafeln bei Aldenhoven.
von Fridt in Kdoln, Nordhoff Bd, 68, S, 71.

z). Eichenholz. 1,70 : 2,05. Restaurier
Liibke 5. 343. Diisseldorfer Ausstellung 1904, Nr. 108, Nach Nordhoff (Rep. V [1882]
S. 316) aus Kloster Marienfeld, das in Soest eine Residenz hatte,

3) Sehr beschiidigt, im nordlichen Seitenschiff. Abbildung Kreis Dortmund; links:
Kreuztrapung (wie in Darup); rechis: Abnahme vom Kreuz.

4) Eichenholz. Liibke 5. 338. ,Hoc altare consecratum est in  honoresanctorum
beati Jn]ml_ﬁ, Stae Catharinae, Mauritii et sociorum eius et Sti _Iu:lm:i {."Ilj'\lh dedicatio est
dominica post _'[":q:r)t:i, Consecratum anno domini Millo trecentesimo LXX sexto dominica
[J:’im;t post diem 5. Jauulai ap.*

5) J’hl_}mgr;\phif.' bheim Provinzial-Konservator, Die Tafel ist f_r:l:ﬂ:]l den munden ]\'r'}]]l'en
mit kleinen Augen, der fachen, flissipen Firbung) wobhl ein Werk des Meisters des Ja-
kobialtars.

6) Katalog von 1882, Nr. 7o. Die historischen Nachrichten #iber die aus Walpurgis
nach Miinster gekommenen Tafeln sind bei Becker, Deutsches Kunstblatt 1843, S. 369, zu-

sammengestellt. Liibke 5. 341, Nordhoff, Bd. 6g, 5. 88.
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Marid im Kunstverein zu Minster.") St. Nikolaus und vier Heilige in
der St. Nikolaikapelle zu Soest;®) die runden Kopfformen, die welligen
Gewandsiume und die emailglatte Farbung finden sich auf keinem anderen
Scester Bilde. — Die beiden Fliigelklappen eines Altars in der Pfarrkirche
zu Frondenberg.) Je vier Szenen aus dem Jugendleben Marid und Christi.
Gefertigt fir Segele von Hamme, Ahtissin des chemaligen Zisterzienser-
innenstiftes (1414—22); nach einer spdteren Notiz 1421. Die Zeichnung
ist runder als bei Conrad, der Ton der Earben idhnlich, der Auftrac fliis-
siger, die Modellierung mit weissen Lichtern kriftiger; Geburt, Anbetung
der Konige, Darbringung sind dieselben Kompositionen. Die Tafeln
bet !\>"tt=.l‘1'§_;'l1i.'.-'-i]i‘!-i'il?f(.‘r [.oeb auf (Gut Caldenhof bei Hamm: eine vierteilige
mit Jugendszenen Christi und die andere mit Anna und Maria. Vermih-
lung Marias, die Flucht nach Egypten, der zwdélfjahrige Christus im Tem-
pel, sind dieselben I(r__r:u]n>_-ai11'nm-n wie in Frondenberg; roh und hélzern.?)

Nicht mit Sicherheit Soester Arbeit sind die drei Tafeln in der Marien-
kirche zu Dortmund: Geburt, Anbetung der Konige, Tod der Maria; viel-
leicht Uberreste eines 1431 gestifteten Altars.”) Die glatte Farbenbehand-

lung und der Typ der Maria erinnert stark an Hermann Wynrichs Weise

1} Eichenholz. rze : 170, Christus und Maria anf roter Bank: oben 8 blaue Engel;

unten kniende Nonne, Aufl den Seiten St Walpurgis und Augustin.. Abbildur

bel _|;a|1il.~.l:'|5e'h_
2) Eichenholz. Leinwandbezogen, 1,08 : 1,60  St. Nikolaus aunf Th itz, Im Gestiihl
Engel. Rechts knieen die 3 Médchen; links knieen 4 Stifter. Links stehen Johannes, Ka-

tharina ;

chts Johanoes ‘Evangelist und Barbara. Liibke 5. 346. Nordhoff Bd. 69, S, 65.
Diisseldorfer Ausstellung 1904, Nr. 1o5. Von Fridt restauriert. [Jilmrngluphfb vor der
Restanration beim  Provinzial-Konservator: nach der Restaoration bei Bruckmann.

1

3] Nordhoff, Kunst- und (Geschichtsdenkmiiler der Provinz Westfalen; Stick I: Kreis

Hamm, Minster 1880, 5. 139. Photographische Tafeln. WNordhoff Bd. 69, 5. 77. Katalog

der Diisseldorfer Ausstellung 1904, Nr. 110a. Photographie von Bruckmann, — Eichenholz.
Jede Tafel: 1,47 : 1,21, Fligel cines Klappalt (Unterweisung  Marias durch Anna,
Joachim  bei den Hirten mit Heiligengesialten au gingen nach Nordhoff zu Grunde);
verbunden durch eine geschnitzte vergoldete Nische mit den Wappen von der Mark und von
Loos: entstanden unter Katharinag von der Mark (1426 —1a37), Tochter Ehrhards von der
Mark und Grifin Maria von Loos. \-':_1|. Firmenich-Richartz im K:’Ll.‘a!u_:_:. — Nach Scheibler

(Kritik a. a. O.) vielleicht vom Meister des Clarenaltars. Das ist ganz unmbglich. Dieser
- £ b

hat gar keine Architekior im Bilde, ;._{L'L]Illllg-_'lle Figuren, kein Beiwerk, statuarische ](un'tpt}.‘iiﬁu:l_
4) Nordhoff, Kreis Hamm a. a. O,, Ta

und n,!'nt_'} 1 0.45.

Photographie bei Schoningh, 1,48 : 0,90

5) Passavant a. a. 0., S. 415. Libke 5. 340. Nordhoff Bd. 69, S. 84. Licht-
drucke IKreis Dortmund-Stadt. Im Jahre 1431 wurde von vier Briidern Berswordt ein

hl. Kreuzaltar gestiftet. Die erwiihnte Kreuzigung im niirdlichen Nebenschiff ist aber von

anderer Hand. Eine Verwandtschaft zwischen den S0Tg

modellierten, glatt gemalten
Dortmunder Tafeln und dem Altar des Pragpositus Blankenberg in Miinster (der flach und

dilnn gemalt ist) besteht nicht; wie einzelne Forscher meinen,




(Madonna mit der Bohnenbliite). Den dreissiger Jahren gehoren schon die
drei Tafeln der Dechanei zu Freckenhorst') an; hier ist die Firbung siiss-
lich-rosig, wie bei den Kolner Meistern der Zeit (Meister der kleinen Pas-

sion). Sehr stark an Koln klingen die Kronung Marid und Pfingsten bei

LLoeb auf Caldenhof an.®)

Es ist noch nicht Zeit, zu entscheiden, welche Beziehungen die Soester
Schule mit den nérdlichen und ostlichen Teilen Norddeutschlands ver-
binden. Die iiberraschende Ahnlichkeit der Darstellungen kann an sich
nichts beweisen. Als wichtigste Werke sind zu beriicksichtigen: der grosse
Marienaltar in der Marienkirche zu Bielefeld:¥) im Mittelfeld sitzt Maria
mit Heiligen unter rotem Baldachin: zu beiden Seiten sechs Szenen aus
dem Marienleben und der Passion; Krenzabnahme und Kreuztragung
sind dieselben wie in Warendorf; das Abendmahl ist dem Wildunger
dhnlich. Die Predella mit Aposteln und Propheten in der Marienkirche zu

Osnabriick.”) Vier Tafeln in der Gemildegalerie zu Braunschweig

(Nr. 8a- -c); %) Abendmahl und Pfingsten dem Wildunger Altar verwandt.
Der Kreuzaltar des Heinrich von Duderstadt aus der Paulinerkirche zu
Gottingen im Welfenmuseum zun Hannover (1424):% die Kreuzigung ist
eine erweiterte Kopie der Wildunger; gleich sind die Schicher, die Frauen,
der hdnderingende Johannes, der Hauptmann mit Barett. Die Fligel der
goldenen Tafel im Welfenmuseum;?) Himmelfahrt wie in Wildungen ;
raven am Grabe wie in Darup. Die Predella mit fanf weiblichen Heiligen

in der Marienkirche zu Liibeck (Hochaltar von 1406; Predella von 1425).%)

Die linke Hilfte einer Kreuzigung, 1903 aufgefundenes Bruchstiick (wahr-

scheinlichj eines 1397 gestifteten Altars von St. Marien in Libeck.”) Hier

1) Nordhoff Bd. 69, S. 73. Verrat, Geisselung, Phlngs Abbildung Kreis Waren-

dorf, Geisselung unter Nr, 10g auf der Disseldorfer Ausstellung 1904.

2] Nordhoff Bd. 68, 5. 126, [Photographieen bei Schiiningh. Die schlanken Typen

wie in Frondenberg; auch die glatte verschmelzende Gewandfarbe des Rot und Blan; die

Hohung mit weissen Lichtern.

3) Photographie beim Provinzial-Konservator, Nordhoff Bd. 6g, S. 86. 1Im Jahre 1399
wurden in der Marienkirche zwei Altiire gepriindet.

{) Passavant, Deutsches IKunsthlatt 1841, 5. 414, Nordhsff Bd. 69, S, 8q.

5) Photographie von Bruckmann 19oo. Fusswaschung, Auferstehung

b) Abbildung bei Miinzenberger, Zur Kenntnis und Wilrdigung der mittelalterlichen
Althre Deutschlands 1885 — 9o, Tafel 15

7) Voriges Citat, Tafel 13.

8) Abgebildet Bau- und Kunstdenkmiler der Freien uned Hansastadt Liibeck, Liibeck
1906, Bd, II. Verkindipung, 2 Apostel, Goldschmidt, a. a. O, Tafel 3.

g) Voriges Citat, Bd. II, 5. 124. Aufgefunden im Werkhause von St. Marien.




ist die Ubereinstimmung mit den entsprechenden Figuren der Wildunger
Darstellung handgreiflich: Frauengruppe, dahinter Longinus und ein
Knecht, der ihm hilft, der gute Schacher. Die Frage nach den Beziehungen
der Hamburger Kunst zu Soest muss offen bleiben.') Die Werke des
Meister Bertram wvon Minden (1367—1415): der Altar von 1379 fir
St. Petri in Hamburg (aus Grabow, wohin er 1734 gelangte, in die Kunst-
halle zuriickgekehrt), der Marienaltar in Buxtehude und der Apokalypsen-
altar im South-Kensington-Museum haben in der westfilischen Kunst
weder Vorldaufer noch Parallelen.?) Dagegen findet man in den Werken
des Meister Francke in Stil, Firbung und Komposition Anklinge an die
Schule Conrads von Soest. Die Frauengruppe, die uns von seinem Haupt-
werk, dem 1424 von den Englandfahrern fiir St. Johannis bestellten St
Thomasaltare erhalten ist, ist mit der Wildunger, Warendorfer, Daruper
zu vergleichen; die Ahnlichkeit der Kreuzigungsszene auf dem Altar aus
Preetz (Holstein) im National-Museum zu Kopenhagen (von einem Schiiler
Meister Franckes) mit der Wildunger ist unbestreitbar.?) Die weiteren
Ahnlichkeiten konnen an dieser Stelle nicht aufgezdhlt werden. Dass
Hamburg auch sonst von Westfalen kiinstlerisch beeinflusst wurde, hat
Nordhoff belegt. Soest hatte beinahe fiinfmal so viel Einwohner wie Ham-
burg. Meister Francke ist ein Kimstler, der in der Darstellung der Wirk-
lichkeit iiber Conrad einen Schritt hinausgeht.

Jedenfalls bildet Westfalen mit ganz Niederdeutschland ein zusammen-
hingendes Kunstgebiet. Beziehungen von Soest zur gleichzeitigen siid-
deutschen Malerei, die im Paehler Altar im National-Museum zu Miinchen
(fir das bayrische Gebiet) und in den Werken des Meister Berthold von
Nirnberg (fiir das frankische Gebiet) kulminiert, sind nicht vorhanden.?)
Die von dlteren Forschern beobachtete Verwandtschaft geht auf die italie-
nischen Elemente in beiden Richtungen zuriick, Diese kamen aber nach

1) Schlie und Nohring, Der Hamburger Meister von 1435, Liibeck, Nohring 1898,
Lichtwark, Meister Francke (1424), Hamburg 1899, als Manuskript. Gazettc des beaux
arts 1go4, o 3FII.

2} Goldschmidt, Liibecker Malerei und Plastik bis zum Jahre 1530, Lichtwark, Meister
Bertram, Festrede aus ,Der Deutsche der Zukunft., Berlin 1905. Derselbe, Meister Bertram,

titig in Hambwg 1367 — 1415, Hamburg 1905, 12t Abbildungen, Als Manuskript gedrockt.

1) Zeichouny ‘der er Krenzipung bei Goldschmidt, Repert. 1899 (Bd. XXI),

S, 116, Photog lung bei Matthdi, Werke der Holzplastik in Schleswig-Hol-

XIL S, 18, 39.

stein a.'a. Q. T:

1) Kreuzipungen in Altmiihldorf (Tafel 283), Firstitt (Taf. 223), Oberbergkirchen

[Tafel 283). Kunstdenkmale: des Konigsreichs Bayern. L Bd. F{u;_:it']"lﬂlg::‘]\l.'-'.il'k f_J":Jt-r||;|:.'|.-ru,
abgeschlossen 1gob. Die spiteren des Pfenning in Belvedere (Tatel WII) und des Conrad

|

b in der Grazer Domkirche bei Stiassny, Altsalzburger Tafelbilder. Jahrbuch der Samm-

lungen des o, h. Kaiserhauses. Wien 1903 (Bd. 24).




Tafel NVI.

Altar in Frindenberg. Rechte Fligelklappe

Photogr, Brockmann.
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Stiddeutschland, wie gesagt, iiber Tirol und Salzburg, nicht iiber Burgund.
Darum wiegen in den siiddeutschen Kreuzigungsdarstellungen die idealen
giottesken Trachten vor; in den westfilisch-niederdeutschen die flandrisch-

burgundischen.

Um auf die Grundfrage zu kommen, sei bemerkt, dass man schwer
umschreiben kann, welcher Art die Beziehungen dieser (eeneration zur
Natur sind. Sehen wir einerseits die Gestalten in fast schattenlosen, unge-
brochen niedergleitenden Gewédndern in der Bildebene sich flach verbreiten,
manchmal an gotisches Dekorationsgefiihl erinnernd, so erfreuen uns an-
dererseits die Ziige heimischer Umgebung und Sitte; in den schrig auf-
steigenden Fussboden erscheinen die A nfinge der Raumvorstellung; zwar
sind die Fluchtlinien noch parallel. Um dieses zwischen Uberlieferung und
Anschauung schwankende zu verdeutlichen, sei auf die roten und blau-
geférbten Baldachinarchitekturen hingewiesen, die {iber den Szenen er-
scheinen; weil sie in der westfilischen Malerei besonders hiufig sind,
brachte man sie mit der Holzarchitektur und dem Holzreichtum unserer
Gegend zusammen. Doch findet man hier nirgends solche Formen. Sie sind
aus der burgundischen Malerei {ibernommen; und diese hat sie aus [talien,
Sie entstehen in der toskanischen und sienesischen Schule des Trecento,
indem sich die Kuppelgebdude, welche man der byzantinischen Kunst ent-
nahm, mit den Rahmen der gotischen Malerei zu einer Form verbanden.
Die gewdhnliche Dreiteilung der franzosischen Miniaturbilder (Psalter des
hl. Ludwig) behielt man bei, dadurch dass man die Teilungssiulchen stehen
liess und den Grund als Riickwand zuriickschob.!] Darum sehen die
Bauten unserer westfilischen Bilder aus, wie Hiuser, bei denen das Dach
mit Zinnen und Tirmen von aussen gesehen ist, wihrend man vorne das
[nnere aufgeschnitten hat. Zwei Sdulen laufen vom Dach zum vorderen
Rande des Bodens; sie itberschneiden die Schicht, in der sich die Ficuren

bewegen; so dass diese auf einer Schaubiihne sind. Die Svester Darbrin-

gung im Tempel (Wildungen, Fréndenberg, Loeb) hat darum solche Ahn-
lichkeit mit der des Ambrogio Lorenzetti (Siena, Arezzo). Das ist ein
Beispiel fiir viele. Fallen nun die Saulen fort, so hédngen die Turm- und
Kuppelphantasieen mit Bogen und Kapitellen frei tiber den Figuren, Sehen
wir also blaue goldschimmernde Kuppeln tiber den Szenen schweben, so
wissen wir, dass sie aus der i'J)'Iii[lli:'ti:-;[jE'l(_::'l Kunst ither Italien, Burgund
nach Soest gekommen sind. Neben diesen Formen zeigen sich heimische

Sitten: in der Anbetung der Konige auf dem Jakobsaltar der Wiesen-

1) Wulff, Zur Stilbildung der Trecentomalerei, Rep. f. Kunstwiss. 1904.




kirche ist an die rosenrote Turm- und Giebelarchitektur, die der Maler in
Soest nicht sehen konnte, ein Stall angebaut; er ist mit gelbgestrichenen
Brettern beschlagen und durch einen Plankenzaun von einem Wiesenstiick
abgegrenzt; auf dem Palast des Herodes in iiberlieferter phantastischer
Form ist eine Dachluke angebracht (Warendorf): auf dem Brettergiebel
des Stalles sind die Lécher, wo die Hithner aus- und einfliegen (Frénden-
berg, Geburt). Die nackte, spirlich bebuschte Felslandschaft leitet sich aus
der toskanischen Malerei her; auch die massigen Bdumchen;') mit den
schuppenartig gezeichneten der gotischen Miniatur (Nequamsbuch) sind sie

nicht in Verbindung; wie aber die Génsebliimchen (Wildun

en; oder
Lilien und Kornblumen (Darup) gemalt sind, muss man in der Nidhe sehen.

Auch die Figuren haben einen Zug mit den allgemeinen weichen Iypen

der nachgiottesken Malerei gemein ; ) nur dass sie kindlicher gebildet sind.
Immer sind es ovale Gesichter von allgemeinem Ausdruck, sanft; den Bose-
wichtern ist nichts Schlimmes zuzutrauen; wie der fuchsigrote, spitzbirtige
Judas (Wildungen) eigentlich nur dusserlich von den andern Aposteln unter-
schieden ist, Diese sitzen still beisammen und ihre Bekimmernis driickt
sich allgemein in ihrer Haltung aus. Die Beschrinkung auf die grossen
Zilge verleiht den Werken dieses Stils iiberhaupt eine wunderbare
Stimmung.

4. Soester Art.

[st es schon sehwer, zu erkliren, auf welche Weise die am Ende des
| 4. Jahrhunderts neuerwachende deutsche Malerei, unter Anlehnung an
burgundische und italienische Malkunst, allmihlich eine eigene Vorstel-
lung von der Natur gewinnt: so ist es noch viel schwerer zu sagen, wo-
durch sich unsere Malerei von der der iibrigen deutschen Landschaften
unterscheidet. Denn diese Richtung ist noch so sehr Aunsdruck eines allen
gemeinsamen Gemiitszustandes, wie es die Kunst wdhrend des ganzen
Mittelalters gewesen war, dass die Eigentiimlichkeiten der Stimme erst
leise bemerkbar werden. Aber sie werden bemerkbar. Man sagt sich vor

1) Walfi Kallab, Die Toskanische Lar

r1=4

{schaftsmalerei im XIV, und XV. Jahr-

hundert, ihre Entstehung und Entwicklung. Jahrb. der Kunstsammlung

des a. h, Kaiser-

en
hauses 1goo (Bd. 21), S. 1. Siehe vor allem die Felsenlandsch

<.

1 und [\'_L'.||;Jt-|h:=_ult.-u des

15 in der vatikanischen Bibliot]

:._11'i|'q'i|1'1'|_'|u-|. Menolo

z) Zur Charalteristik. dieser Typen vgl

B

Ausfiihrungen von J, v. Schlosser, Ein

varonesisches. Sk buch und die hifische Kunst des XIV, J;%h]'hl"llli‘l[}, _|-.1]1|'||. r~. -.'1l||‘.l|j.

1805 (Bd. 16) In der Malerei von 1300—1430 sind die Trachten der heiligen Personen
wieder allgemeiner und idealer (antiker), als in der voraufgehenden gotischen; das ist von

Dvorik schon becbachtet.




den Hauptwerken, dass sie nur in Soest entstehen konnten. Man wiirde
das Problem von einer falschen Seite anfassen, wenn man diese Besonder-
heiten 1n &usserlichen Ziigen suchen wiirde; etwa im spitzeren Oval der
Kopfe, in den hoher gestreckten (Gestalten, in dem trockeneren Farben-
auftrag. Man kann es nur im Grossen fassen. Denn es begriindet sich in
einer Summe aus Uberlieferung, gesellschaftlicher Kultur, Stammeseigen-
heit und zuletzt der klimatischen und geologischen Verhdltnisse.

Deshalb sind die am Anfang dargestellten Eindriicke in Erinnerung
zu bringen.

Wieder treten wir auf der Hohe des Haarstrangs aus dem Arnsberger
Walde und gehen die durch mannshohe Kornfelder fithrende Strasse her-
unter. Ein Wind kommt von Norden iiber die Niederung und streicht itber
die Kornfelder zum Gebirge hin. Er ist voll von Bliiten- und Ahrengeruch,
doch spiirt man, dass er vom Meere weht. Aus dem Gold des Weizens
und dem Silber des Hafers leuchten rote Mohn- und blaue Kornblumen.
Dahinter, in der Niederung, sieht man weite Wiesenflichen, mit gelben
Dotterblumen und weissem Schierling besiht. Hier grasen Kithe und
Pferde. Auf einzelnen Feldern sind die Maher bei der Ernte. Die Knechte
in blaven Kitteln schneiden das Korn, Médgde in bunten Rocken, durch
oTosse, weisse, sauber gebinderte Kopftiicher gegen die Hitze geschiitzt,
binden Garben. Und schon kommen beladene Karren den Weg herauf,
die Planken und Rider glinzen in blauen oder griinen Farben; schwere
Géule sind vorgespannt; am Zaumzeug der Kopfe hingen rote Bommeln
und blanke Messingtroddeln.

Nun senkt sich die Strasse und iber dem gelben Korn sieht
man, die Wille, die Linden, die roten Dicher und die griinen [liirme un-
serer Stadt, um sie her Obsthofe und Nutzgirten. Der Himmel ist wolken-
los, die Sonne glitht, Die Héuser sind farbig getincht, meist einstockig;
ihre Giebel mit Holz beschlagen; da die Ernte noch nicht eingefahren ist,
konnen wir durch die Luken auf die Speicher sehen und gewahren nicht
selten Schinken, Wiirste und Speckseiten an den Dachbalken hingen. Die
Fensterrahmen sind rot oder griin gestrichen; an den Balken der reicheren
Hafe ist Holzschnitzerei Kerbschnitt, gotisches Masswerk, Jagd-
szenen, hin und wieder kdmpfende Drachen; manchmal ist sie bunt bemalt
oder vergoldet. Das fillt uns in die Augen, da wir aus dem Sauerlande
kommen. Dort, wo vorwaltend enge Tiler, Tannenwdlder, kleine Dorfer
sind, haben die Hiuser ein anderes Ansehen; die Dicher sind mit schwar-
zem Schiefer gedeckt, die Wiinde weiss getiincht, das Holz an Fenster-
rahmen, Torfligeln und Balkenwerk ist schwarz gestrichen; der Unterschied
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scheint in den Trachten ebenfalls zu bestehen.t) Am Dom sind die Kram-
buden der Wandschneider und Wollweber, die Weinstuben der Ziinfte ver-
schwunden; die Birger sind zum Ackerbau zurickgekehrt, wie es im An-
fang war. Am Markttag dringen sich die Stinde der Bauern aus der
starkbesiedelten Borde, aus dem Arnsbergischen, ja vom Sintfeld kommen
sie her. St. Patroclus und St. Petrus sehen auf das Treiben herab; das
Goldblech an den Fenstersiulen ist verblichen;® aber der griine, unver-
gleichlich schéne Stein leuchtet durch die Jahrhunderte. ,Man wird hier
wie von selbst zum Altertume hingefithrt, und:eine erinnernde Stimmung

bemichtigt sich der Seele” (Immermann).

wSie waren zu einem gerdumigen Wiesenplatze gekommen, welcher
aber gleichwohl noch innerhalb der Ringmauern der Stadt lag, Auf dem-
selben erhob sich eine alte gotische Kirche, griin wie die Wiese* (Immer-
mann). Das ist Maria zur Wiese. Am Ende des siidlichen Nebenschiffs
zieht der Jakobsaltar die Blicke auf sich. Auf den Fligeln leuchten vier
Heilige; sie stehen auf gemustertem Boden, fiber sich glithendrote Bal-
dachinarchitekturen mit griingestrichenen Gewdlben. Schligt man die
Klappen auf, so erscheinen auf der linken die anbetenden Konige, auf der
rechten die um das Bett der sterbenden Maria versammelten Apostel; auf
der Mitteltafel aber als wichtigste Angelegenheit die Krenzigung. Auf
der breitgezogenen wvon rotgestrichenem Rahmen eingefassten Fliche
dringen sich viele bunte Figuren um die drei Kreuze, mehr als die untere
Hilfte des Bildes ausfiillend. Es ist ein Gewimmel von roten, hellblauen,
moosgriinen Gewdndern, weissen Kopftiichern. Rechts ist eine Reiter-
schar: rothaarige Jinglinge in Gold- und Silberbrokat, mit Zacken- und
Zaddelwerk, auf plumpen roten und grauen Pferden, deren Schwinze auf-
gebunden sind. Dahinter Juden mit spitzen Turbanen; rechts oeharnischte
Knechte in silberglinzenden Ristungen. Zwischendurch links und rechts

Knaben mit Armbriisten; einer zu Pferde, ein Krianzehen im Haar, wie

s Trachtenbuch: XXII (Borde) und

1) \"n']';_;l, die Farbentafeln l'l":)l‘lhll 5, Westfilisc
chied im I } himi

XXIV (Sie

spielt beim Fiuserban das Material der (Gegend eine wichtige Ro

erland). Der Unter

ist handgreiflich, — WNatiirlich
g

1

e; man hat im Gebirge

das Holz und bricht dort den Schiefer. — TIn Spest und der orde ist allein der griine,
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zum Schiitzenfest; die Christum gekreuzigt, sind wahrhaftio Westfilinger
gewesen, Liese grellen Farben glithen hell aut vor dem dunkelgebriunten,
bebuschten Erdreich. Zwei rotgefarbte Burgen auf Waldhiigeln links und
rechts am Rande. Die Frohlichkeit steigert sich durch das Gold und
Silber der Riistungen. Dieser Altar, zwar roh und beschéddigt, ist als
Lypus fir einen Soester Altar beschrieben; schon wegen seiner Aufstel-
lung am ehemaligen Ort, vor den nackten oriinen Mergelwénden, in dem
hellen, sonnendurchleuchteten Hallenraum der Maria zur Wiese. Die Freude
am bunten Leben ist nun aber geddmpft durch stille Feierlichkeit, wie sie
den Bildern an der Scheide des Mittelalters eigen ist. Alles ist noch aus
der Ferne gesehen; nichts von dem Geschrei, das die Kreuzigungsdarstel-
lungen der zweiten Hilfte des 135. Jahrhunderts erfiillt; auch wiirde man
ein Abendmahl nicht finden, wo Schinken gegessen und Bier masskrug-
weise getrunken wird. (Vgl. das Wildunger Abendmahl mit der Glas-
malerei im ndrdlichen Portal der Wiesenkirche, 135. Jahrhundert, zweite
Hilfte.) Ubrigens ist die Symmetrie gewahrt; hierin und in dem vielen
Golde spricht sich die fromme Gesinnung aus. Man kénnte an eine Nach-

wirkung der byzantinisierenden Malerei des 13. Jahrhunderts denken.

5. Schluss. Riickblick.

Von hier sehén wir noch einmal zuriick.

Die Malereien, die bis in die Mitte des 11. Jahrhunderts in Westfalen
fur den vornehmen geistlichen Adel (der Bischofssitze und Stifter) ent-
stehen, pflegen die malerische Weise der altchristlichen Antike fort, die
von den auswirtigen Klosterschulen iibermittelt wird.

[m Verlauf des 11. Jahrhunderts, besonders um die Wende zum
12. Jahrhundert, da der Biirgerstand sich zu regen beginnt, entsteht der
sogenannte romanische Stil. In ihm tberwinden alle germanischen Volker
die Antike und treten der Natur mit eigenen Sinnen gegenilber. Die
I“dhigkeit, die Natur als malerischen Bildausschnitt zu sehen, geht verloren.
Dagegen sucht man Flichigkeit, Starrheit, Symmetrie und Gesetzmissig-
keit. Die malerische Figur nidhert sich wegen dieser Eigenschaften einer
architektonischen Flichenfigur. Die Parallelerscheinung der Plastik ist,
dass das Menschenbild sich in eine Sdule verwandelt. Die gleichen Vor-
ginge beobachtet man in der ersten originalen Epoche der griechischen
Kunst (im 6. Jahrhundert). Dies merkwiirdige Phinomen findet folgende
Erklarung: Der Maler hat noch keine klare Anschauung von der Natur
Er fasst von ihr nur gewisse Seiten auf. Das sind die gleichen, die der

Architekt auffasst. Der Gegenstand der malerischen Darstellung im roma-
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nischen Stil ist demnach keine deutliche Vorstellung, sondern ein allge-
meines dunkles Gefiihl von den Verhiltnissen in der Natur. Man empfin-
det angesichts der Fresken in Idensen (1120—40), oder der im Hauptchor
von St Patroclus (1166), dass dies Zeitalter in einer architektonischen
Weltstimmung war (1050— 1180),

Am Ende des 12. Jahrhunderts erwacht die Begierde, sich hieraus zu
befreien. Hie und da greift man zu malerischen byzantinischen Vorlagen
{Marienchérchen von St. Patroclus, Kreuzigungstafel in Berlin, Maria zur
Hoshe 1200—1230). Alsbald wird der Drang nach Bewegung so heftig,
dass er die Linien und Flichen in einen wilden Taumel hineinreisst; in der
Plastik und Architektur beobachtet man etwas dhnliches. Mannigfaltige
soziale Erscheinungen zeigen, dass ein plotzliches Anschwellen der Krifte
die Ursache dieser Vorginge ist (1200—1270).

So gibt man sich am Ende des 13. Jahrhunderts erschopft der fran-
zosischen Mode hin. Es verbreitet sich der gotische Dekorationsstil, der
beildiufig von 1280 —1380 herrscht. Er ist als Dekadenz, als Nieder-
gangsstadium anzusehen. In der Erschlaffung der Plastik wie in der Ver-
trocknung und Abmagerung der Baukunst tritt dies auch zu Tage.

[nzwischen hatte die toskanische Malerei die Fahigkeit, die Natur als
malerischen Bildausschnitt zu sehen, wiedergefunden; indem sie die von der
byzantinischen Kunst iiberlieferte Erbschaft der Antike antrat. Uber
Frankreich und Burgund kommt die neue Anschauung um die Wende
zum 135. Jahrhundert nach Deutschland. Die Schnelligkeit, mit der sie sich
verbreitet, legt die \"L‘rnultml._'._: nahe, dass ein Bediirfnis nach malerischer
Auffassung der Umgebung eingetreten war. Diese Vermutung bestirkt
der Umstand, dass die Tafelmalerei an Stelle der Wandmalerei die bevor-
zugte Rolle erhilt. Zudem macht man die Beobachtung, dass die Archi-
tektur malerische Eigenschaften annimmt. Die Decke verliert ihre Quer-
gurten, wolbt sich flacher, die Diagonalgurten (Stern- oder Netzgewilbe)
gewinnen das Ansehen von dekorierenden Linien. die nicht mehr die Auf-

gabe haben, den Druck der Kappen zu konzentrieren; in der Fenster-
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iederung erscheinen weichflissige Formen.!) Auch die Plastik greift zu

runden Figuren mit malerisch breiten Gewanddraperien.®)

1) Vel Die Kirche in Wildungen, S5St. Lambert in Miinster, die Kirche in Nottuln,

“hor von Reincldi in Dortmund, (i

us in Dortmund; der freistehende, durchbrochene
Giebel am Rathaus zu Miinster. Chor von St. Paul zu Soest.

2) Hauptwerke der Plastik dieses Stils (t1380—1430): Siidliches Portal der Wiesen-
kirche; Maria am Mittelpfeiler; je zwei Heilige iibercinander in den ausgehohlten Gewinden

(Aufpahme der Messhildanstalt), Die Statuen -im Chory der Paulikirche an den Pfeilern, Das




Es heste die Tatsache, dass in dem Augenblick, wo die Malerei
=

sich zur Darstellung der malerischen Wirklichkeit wendet, die Architektur

risch wird: sie geht nicht mehr auf den Ausdruck tektonischer Wahr-
it aus. Im romanischen Stil war es umgekehrt. Hier empfand sogar der
Maler architektonisch; er steckte wie der Architekt in einem subjektiven
Gemiitszustand (S, 56). Jetzt tritt er aus diesem heraus; und er beginnt,
die Natur ausser sich zu sehen, als objektive Erscheinung, als Bild; er er-
lost sich von der Natur, indem er sie: als Schein versteht. Wenn wir von
Soest Abschied nehmen und in dieser Weise die in einem fort aufeinander
folgenden Formwandlungen bis zum Ubergang zur neueren Zeit (ber-
denken, so verstehen wir die Wahrheit des Goetheschen Wortes, das
dieser Untersuchung vorangestellt ist. Goethe dringte sich angesichts der
(zeschichte der Kolner Malerschule die Uberzeugung auf, dass ein Volk in
seiner kiinstlerischen Entwicklung das durchmacht, was sich in unserem

icenen Leben wiederholt: und dass der Charakter eines Volkes wie

unser eigener Charakter darnach strebt, sich nicht von der Umgebung

meistern zu lassen, sondern diese zu meistern und zu bezwingen.
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