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IT. Kapitel.
Die Denkmaéler des spatesten romanischen Stils.

Gewiss hat im ersten Drittel des 13. Jahrhunderts eine unmittelbare
Berithrung Soests mit den byzantinisch-italienischen Kunstkreisen bestan-
den. Sicherlich ist es eine wunderbare Zeit. Die Biirger von Soest
empfinden #hnlich, wie die von Siena, Pisa, Luceca u. s. w. In den
weiteren, um die Mitte des Jahrhunderts geschaffenen Gemilden schwindet
diese verwandte Empfindung dahin; wogegen ein hochst sonderbares,
eigenes Formgeflihl durchbricht. Nach einer kurzen Besprechung der
Denkmiler wird sich das Bild vollenden.

Methler.")

1. Methler, ein Kirchspiel westlich von Soest, in der Richtung auf
Dortmund, liegt hinter Hecken und Obstbiumen, in flachen Kornfeldern
und Wiesen. Die Kirche steht auf niederem Hiigel, der viereckige, aus
grinem Ruhrsandstein gebaute Westturm mit stumpfer Pyramide gedeckt,
ist weithin sichtbar. Dicke Mauern, enge Schalloffnungen. Kirche, Kirch-
hof auf dem Higel, ein Bach unten vorbei: die alte Grindung, Die An-
siedlungen umdrdngen den Turm; Zufluchtsort, Stiitzpunkt der Verteidi-
gung; Soest in seinen frithen Tagen.®) Methler erscheint in einer Urkunde
Erzbischof Philipps von 1189; es hatte an das St. Gereonsstift den Garben-

1) Deutsches Kunstblatt 1851 (Liibke), Liibke a. a. O. S, 327. Gesch. d. d. K.

1850, S, 276, Nordhoff, Kunst- und Geschichtsdenkmiler von Westfalen, Stick I, Kreis

Hamm, S. 38—40. anitschek, Gesch, d, M., S, 151. Abbildungen: Pausen von Lilbke:
3 J 5 g

do om. o K. i W. Atles, Tafi XXX, Gesch. d. d. Kunst, 5. 277. Kuglers Atlas

z, Kunstgesch., Taf 49. Janitschek, S. 151. Photographicen der Pausen Liibkes in der

Messbildanstalt, Farbige Aufnahmen von Vorlaender im Besitz des Denkmilerarchivs der Pro-
vinz Westtalen,  Farbige Abbildungen bei Borrmann, m. a. Wandmalereien (Bstl. Gewilb-
kappe).  Lichtdrucktafeln bei Nordhoff. — K#ln-Mindener Eisenbahn, Station Courl

2) So dient z B, der Turm der Stifiskirche von Kemnade in der Streitsache der

Abtissin Judith als Festung, Nach ihrem Uberfall auf das Stift ldsst ihn die Abtissin be-

festipen und mit Mannschafl besetzen. Vergl., Janssen, Wibald von Stable und {.'urw'\_.'l o 133.
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zehnten zu geben.!) Der Bau der Kirche fillt in das Ende der 1. Hilfte
des 13. Jahrh.; darnach wurde sie ausgemalt. Der Turm aber, wie St
Petriturm in Soest, stammt noch aus dem 12. Jahrh. Sie liessen ihn stehen.
Sicher hatten sie ihn lieb. Wie bei Maria zur Hohe ist das Innere eine drei-
schiffige Halle von 2 Jochen Linge; der Chor im Grundriss viereckig,
schliesst gerade.

2. Gemilde sind im Chor, Uberreste in den flachen Nischen der
Seitenschiffe. Im Jahre 1851 entdeckte sie Liibke, als er seines Buches
wegen durch Westfalen wanderte; v. Quast bewirkte die Freilegung;
1858 —59 wurden sie von Fischbach in Unna gut restauriert. Der vier-
eckige Chor ist mit spitzbogigem Kreuzgewilbe gedeckt. Im Gewdlbe
Christus und Heilige, auf den Winden die 12
Apostel. In der o¢stlichen Kappe der in der
(Glorie Thronende, von Engeln aufwirts getragen.
Die drei anderen Kappen zerfallen jede durch einen
gemalten Streif in 2 Felder: 6 sechmale Dreiecke
laufen im Scheitel des Gewdlbes zusammen. In
jedem steht eine Gestalt mit dem Kopf nach dem
Mittelpunkt, mit den Fiissen gegen den Gewolb-
rand; den Speichen eines Rades vergleichbar.
Links und rechts Maria und Johannes der Evan-

gelist, braunlockiger Jiingling mit dem Spruch: In

principio erat verbum. Rechts reihen sich zwei

Bischisfe an, links Catharina und Magdalena.

Grundriss der Kirche zu
Methler, Dann die Winde. Eine hohe Rundhogen-

arkade fiillt sie unten. Oben zerfallen sie durch
ein Fenster jede in 2 Abschnitte; auf diesen ist wieder durch einen
wagerechten Streif ein oberes und unteres Feld abgeschnitten. In den
unteren Feldern stehen die 12 Apostel; je zwei in einem Feld, durch
Baldachinarkaden geschieden; eine feierliche Reihe. Uber ihnen, in
den oberen Spitzfeldern, ist auf der Ostwand die Verkindigung an
Maria, auf der Siidwand Laurentius und ein zweiter Heiliger, an der
Nordwand Margareta, Schutzpatronin der Kirche, schlank, Kranz im
Lockenhaar, die Fiisse auf dem Drachen, oben ein IKreuz. Eine Taube
bringt Brot. Sie widersteht dem Antrag des romischen Statthalters, bannt
im Gefingnis den Teufel in Drachengestalt, endlich enthauptet. Ein Hei-

liger mit Schwert daneben.

1) Organ fiir christl. Kunst, Jahrg, III, 5. 114,




3. Unten die 12 Apostel, im Gewdlbe der verherrlichte Erléser in-
mitten von Heiligen und Mirtyrern; eigentlich ist es der alttiberlieferte
Gedanke, wie er seit dem 5. Jahrh. in den Apsiden wiederholt wird. Nur
verliert er- hier den geschlossenen Schematismus. Der westfilische Maler
verteilt ithn auf die 3 Winde des viereckigen Chorraums und in die Drei-
eckskappen des Gewdlbes.

Die Eindriicke ber byzantinischen Kunst sind verblasst. Man sieht
es jenem Maler nicht an, ob er Erlebnisse vor auslindischen Monumental-
werken gehabt hat. Zwar spricht die Art, wie die Verkiindigung ange-
bracht ist, dafiir. In San Nereo ed Achilleo ist auf dem Triumphbogen
links der thronende Christus, rechts die Verkimdigung. Auffilliger
dhnelt die Gruppierung dem Mosaikenzyklus der Capella Palatina zu
Palermo (das System abgebildet bei Libke, (zesch. der italien. Malerei). In
der Kuppel das Brustbild Christi, unter ithm tber dem Triumphbogen
die Verktindigung, ganz verwandt der in Methler: in dem einen Zwickel der
Engel, von seitwirtsherankommend, indem andern Maria als Orans von vorn.!)

Die Auffassung ist nun hochst lebendig und selbstdndig. Christus auf
dem goldenen Thronsitz bleibt der geheiligte Typus des 12. Jahrhunderts,
Die beiden Engel, die die Glorie tragen, stemmen sich riickwirts dagegen
und dringen sie in die Spitze der Kappe. Sie mdchten sie durch das blaue,
sternenbeséite (Gewdlbe hindurchjagen. Und darunter stirmt der Engel
heran, den Oberkorper vorgebeugt, die Fliigel schlagen herauf und herab,
der' Arm greift iber den Rahmen fort und segnet Maria. Sie steht unbe-
wegt, die Hénde vor der Brust, die Augen drehen sich nach dem Engel.
Und die Apostel. Erst noch scheint es eine \-":trs::ml'lllun;__{ gleichmiitiger,
heiliger Menschen. Hier und da zuckt es plotzlich, ruckhaft, eine Hand
wickelt sich aus dem Mantel, will reden. Gewisse Eigenttimlichkeiten,
die von dichtem Haar umrahmten Kopfe, Nasen mit aufgeblihten Niistern,
die Wurzel dreieckig eingekerbt, die gemusterten Nimben, finden sich auch
in der byzantinischen Elfenbeinkunst. Besonders die Faltennester um die
Handwurzeln gleichen denen der Apostelreliefs an den Chorschranken der
Liebfrauenkirche zu Halberstadt; hier hat Goldschmidt gefunden, dass die
Meister von byzantinischen Elfenbeinen gelernt haben; dass sie solche wo-

moglich bei der Arbeit neben sich hatten.?) Auch die Baldachine, Kuppeln

1) . Maria als Orans in der Verkiindigung aui dem Wandgemilde in Rocamador (Gélis

Didot a. a, 0. La peinture décorative: en France Pl 16). In Methler. kénnte diese Stellung

durch’ die Anbringung unter der Himmelfahrt bedingt sein; in dieser Szene ist Maria als
(Orans iiblich.
2] Die Stilentwickelung der remanischen. Skulptur in Sachsen.  Jahrb. d. pr. Kunst-

sammlungen 19oo. 5, 225: 11; Zeichnungen der Faltenmotive,




aus Sparren zusammengesetzt und mit Knopfen gekront, deuten auf solchen
Einfluss. Die Einwirkung ist in Methler eine dhnlich entfernte, wie sie
z B. die Kalenderapostel des Psalteriums des [Landgrafen Hermann von

Thiiringen in Stuttgart (vor 1217) verraten.

Die nérdliche Nebenapsis von Maria zur Héhe.

Offenbar spiiter als Chor und Grabnische wurde das nordliche Neben-
chirchen der Hohnekirche gemalt. Wihrend jene im 1. Drittel des Jahr-
hunderts, etwa 1220—30 entstanden, setzen wir diese Ausmalung um die
Mitte des Jahrhunderts, um 1250— 60, an. Die Apsis ist kein genauer
Halbkreis; bei der erwihnten Erweiterung des Baus nach Siiden, Zog man
auch die Apsiskurve in die Linge; doch scheint es, als hitte man einen
Teil der Grundmauer der kleineren Apsis des urspunglichen Baus beibe-
halten. Der Raum ist schmal und die steil ansteigende, hocheezogene
Halbkuppel schneidet in das Nebenschiffeewolbe ein. In der Mitte des
Apsiszylinders sitzt ein dreiteiliges Fenster. Vollig ist die altgeheiligte
Form der Apsis, drei regelmissig eingesetzte Fenster, verlassen. Die Dar-
stellungen bilden den Abschluss der cyklischen Folge von Chor- und Grab-
nische. In der Wolbung: Kronung Mariae. Darunter die Lewende der
hl. Katharina von Alexandrien. Maria sitzt mit dem Sohn auf goldenem
Sessel zusammen, neigt ihren Kopf der Krone entgegen und hebt die
Héande anbetend empor. Zur Seite stehen Magdalena, Katharina, K anigin,
gekront, in rotem, weissgefiitterten Herrschermantel, Martyrerin mit
Palme. Zwei Engel fahren nieder und schwingen Rauchgefisse: zwei
andere iber dem Fenster. Die Legende spielt auf zwei Streifen zu
jeder Seite des Fensters. Links oben: 1. Katharina weigert sich, das
Gotzenbild anzubeten. Der Pobel dringt sich vor, die Heilige steht abseits,
Rechts oben: 2. Katharina siegt in der Disputation tber die heidnischen
(relehrten. Vor dem Thron des Kaisers steht das Madchen. den heftig ge-
stikulierenden Gelehrten gegentiber und deutet auf das Spruchband. Die
Uberwundenen werden auf Geheiss des Kaisers rechts verbrannt. Sie liegen
zu Hauf in den Flammen. Ein Engel vom Himmel herab, die Seelen der
in letzter Stunde Bekehrten aufzunehmen. 3. Das Rad, die Heilige zu
toten bestimmt, wird vom Blitz zerschlagen. Engel kommen daher. Die
Kiechte werden von Splittern erschlagen. 4. Martyrium. Links letzter
Versuch des Kaisers, das Middchen vom Glauben abzubringen; er sitzt, den
Kopf in die Hand gestiitzt, den Ellenbogen auf das iibergelegte Bein; jene
von Walther von der Vogelweide beschriebene Stellung des sorgenvoll

Gestimmten. Katharina bleibt standhaft. Ihre Genossinnen, lauter junge




Tafel VII.

Nordchirchen von Maria zur Hihe in Soest
(Katharinenlegende, rechter Teil)

Konigh, Prenss, Messhild-Ansfali
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Médchen, stellen sich um sie. Eine hiangt sich an ihren Arm und weint
heftig. Die ersten Verurteilten verschwinden schon seitwirts. Rechts,
durch eine Turmkulisse geschieden, spielt das Ende. Die Einen liegen am
joden, der Henker schligt dazwischen. Die schlanke Gestalt Katharinas
in engem weissen Gewand, die Krone auf dem Blondhaar, steht noch auf-
recht.') Oben aber schon der Engel. Ihren Leichnam trugen die Engel auf

den Sinai.
Reste in der Marienkirche zu Lippstadt.

Die in den 90er Jahren in der Marienkirche zu Lippstadt aufge-
deckten Reste von Wandmalereien schliessen sich den Darstellungen im
nordlichen Chérchen der Hohnekirche aufs engste an. Von dem alten, im
Jahre 1189 durch den Grafen Bernhard von Lippe geweihten basilikalen Bau
stehen nur das Kreuzschiff und die beiden ostwirts daran gebauten vier-
f,‘ci;ig{;-.n Flankentiirme. Um die Mitte des 13. Jahrhunderts wird das
Langhaus zur Halle umgebaut. Der spiitgotische Chor entstand erst 1478
bis 1506.7)

Die Gemildereste befinden sich an den Seitenwidnden des schmal-
rechteckigen Jochs, das zwischen den beiden Osttirmen den Eingang zum
Chor bildet. Auf jeder Seite erscheint eine Szene in einiger Hohe vom
Boden. In ein breites rechteckiges, von bunten Streifen umrahmtes Ield
eingeordnet. Rechts Tod der Maria; links augenscheinlich die Disputa-
tion der hl. Katharina. Maria liegt aut tiicherbehingter durchbroche-
ner Bettlade, weissgewandet, das braune Haar quillt unter dem Kopftuch
vor. Der blonde Christus in rotem Mantel steht dahinter und hilt die Seele
der Hingeschiedenen. Petrus und vier Jiinger drdngen sich von rechts an
das Sterbelager. Die Disputation der hl. Katharina ist vielfach dhnlich der
im Nordchérchen der Hohnekirche, Der Kaiser, hlt_m{ll_:&rtig, einen I"’urpur-
mantel iiber den Schultern, die Schuhe in goldenen Sandalen, sitzt auf
hohem Séulenthron. Auf der anderen Seite, rechts, sitzen die Philosophen
ifast zerstort) der vorderste mit Spruch und demonstrierender Handgebirde,
Mitten dazwischen steht, von vorn gesehn, die Heilige; schlank, in ein enges
unter den Briisten gegiirtetes Gewand von gelber Farbe gekleidet. Spruch-
band und Szepter in den Hinden. Die Restaurierung hat hier noch nichts
zerstort. Der Wert ist darum unschitzbar. Die diinnen blassen gelben
und roten Farben sind in die schwarze Vorzeichnung eingefiillt.

1) Rechts stark erginzt.
2) Litbke, 5. 156. Taf X,




Reste in Weslarn.

Wir fiigen hier die gleichfalls nicht restaurierten, 18490 entdeckten
Freskenreste in der Kirche zu Weslarn an.') Der kleinste, unverdorbene
Strich lisst mehr empfinden, als die grossten Cyklen, welche die Hand des
Restaurators berithrt hat. Weslarn liegt 1', Stunde von Soest, auf
dem Hohenzuge, der die Borde nordwirts begrenzt. Der Turm ist qua-
dratisch und, wie die vielen kleinen Kirchen um Soest, mit einer stum-
pfen Pyramide gedeckt. Das Innere ist eine zweijochige
Halle mit sehr engen Nebenschiffen, die Gewdlbe im
Spitzbogen. Die Entstehung fillt in die ersten Jahr-
zehnte des 13. Jh. Die Nebenschiffe miinden in flache
Apsiden. Die linke, nordliche dieser Apsiden zeigt
Gemilde. In lebensgrossen (Gestalten oben in der
Wlbung die Kronung Mariae, unten zu beiden Seiten
eines Rundbogenfensters je ein Heiliger, Maria in
rotem Mantel und blauem Kleid hilt die Hande vor die
Brust. Christus, rothaarig, mit gelbem Unterkleid, rotem
Mantel kront sie. Die Figuren stehen, wie die Apostel

in Methler, vor gelbem Grund, der griin umrandet ist.

Die griinen Mergelquadern sind sehr sorgfaltig ge-

Grundriss der Kirche
211 Weslarn.

vldttet, darauf eine harte, etwa '/, cm. dicke Kreide-
s 2

schicht, die Umrisse sind rétlich-braun; die Farben diinn,
mehr gestrichelt. Der Unterschied urspriinglicher Fresken von restaurierten
liegt darin, dass diese ersteren zuriickhaltend gegeniiber der Architektur
bleiben, so dass der Beschauer, nachdem er den Eindruck der Architektur
bereits empfangen hat, die Bilder allmihlich erst auf den Winden auftau-
chen sieht. Wihrend der Restaurator mit bunten Farben die architekto-

nische Gliederung vordringlich iiberbietet.

Die Apsis der Nicolai-Kapelle in Soest.”)

Die kleine, siidlich vom Dom St. Patrocli gelegene St. Nicolai-Kapelle
wurde noch im 12. Jahrh. gebaut. Die Gemilde der Apsis sind um die

1) Photographie im Denkmilerarchiv der Provinz Westfalen,

2) Orpan fiir christl. Kunst 1852, Litbke, S. 324. Kaiser, Die Soester Patroclikirche
und Nicolaikapelle, a. a. 0. Hotho, Gesch. d. Malerei. Bd. I 5. 175. Abbildungen: Organ
filr christl. Kunst. Paunsen simtlicher Apostel von Libke, Derselbe, Gesch, d. d. Kunst,

S, 276, Forster, Denkmale der Malerei, Bd. V, 9. Innenansicht der Messbildanstalt. —

Die Aufdeckung tillt in die soer Jahre des 19. Jahrh, die Restauricrung durch Fischbach

in die Goer Jahre.
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Mitte des 13. Jahrh, entstanden. Die Kapelle ist ein lingliches Rechteck,
durch zwei Sidulen in zwei Schiffe geteilt, an der Ostseite in runder Apsis,
an der Westseite in einem halben Sechseck schliessend. Hier ist eine Em-
pore eingebaut. Die Vornehmen der Kaufleute werden dort dem Gottes-
dienst beigewohnt haben. Ihr Patron wird in dem Cyklus besonders geehrt.
Die noch im 15. Jahrhundert in hohem Ansehen stehende Schleswicker-
Bruderschaft hatte ihre Weinstube, die Rumeney, nahe bei, an der Nord-
seite des Domes, Zwischen Schiff und Apsidenraum ist eine breite, tonnen-
gewdlbte Vorlage eingeschoben; Rundsidulen in den Ecken umrahmen den
Eingang. In der Kuppel abermals der von der Mandorla umstrahlte Sal-
vator mundi, umgeben von den 4 apocalyptischen Tieren, angebetet von
Augustinus, Maria zur Linken, Johannes dem Tiufer, St. Patroclus zur
Rechten. In der Fensterzone darunter haben die 12 Apostel ihren Stand.
Zwei sind auf die linke Wand der Vorlage herausgeriickt, Auf der rechten
gegeniiber ist St. Nicolaus, Uber Christus in der Tonnenwalbung der Vor-
lage ist die thronende Maria mit dem Kinde in Rundkreis, 3 Rundkreise
mit Propheten und alttestamentarischen Vorbildern der Magdschaft
schliessen sie ein, den Bogen der Tonne ausfiillend.

Bemerkenswert sind 4 weibliche Gestalten, die in offenen Turmbauten
tiber den Kuppelbaldachinen der 4 zwischen den Fenstern stehenden Apostel
erscheinen, wohl die Kardinaltugenden. St. Nicolaus steht in Vorderhal-
tung unter reichgekrontem Baldachin. Seine bischofliche Kleidung: weisse
Casula, braune Alba, ein goldener, ausgeschweifter Schuppenkragen tiber
der Schulter hochst feierlich. Zwei heranschwebende Engel kronen ihn
mit Infula. Links knieen drei Jinglinge, rechts drei Madchen, winzig gegen-
tiber dem Heiligen. Die gebeugte Riickenhaltung eines Jiunglings ist jener
in byzantinischen Widmungsbildern haufigen Proskynese verwandt. Nico-
laus ist ein Hauptheiliger der griechischen Kirche. Wie die hl. Margaretha
(Methler), so kommt auch er mit den Kreuzziigen nach Westfalen, Sein
Leichnam in Bari, wohin ihn Kaufleute im XI. Jahrhundert von Myra
gebracht hatten, war der Zielpunkt der Kreuzfahrer, die von Norden kamen,
um in Brindisi ins Meer zu stechen.!) In der Legenda aurea des Jacobus
a Voragine wird erzihlt, wie der Heilige 3 arme Médchen vor der Schande
rettet. Heimlich, damit sich die Familie nicht zu schimen braucht, wirft er
iber Nacht drei goldene Aepfel durchs Fenster ins Haus; wie heute noch

1) Nicolaikirchen in Lippstadt, Temgo, Ober-Marsberg, Siegen. — Uber die Ver-
T

ehrung des Heiligen in Sizilien und Siditalien wihrend des 11, und 12. Jahrh, vergl.
Schultz, Denkmiler der Kunst in Unteritalien, 1860, Bd. I, S. 32. Bischof Konrad won
Hildesheim, der 1195 mit Heinrich VI. nach ftalien gezogen war, licss die Kirche des

Heiligen 1197 restaurieren,




Tafel VIII.

St. Nicolaikapelle zu Soest

Ronigl. Prouss. Messhild- Anstalt,
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am 6. Dezember vergoldete Niisse und Aepfel den Kindern. Eines der
Madchen nimmt hier im Bilde mit verhilllten Hinden (altbyzantinisches
Zeremoniell, geweihte Dinge nicht mit blossen Hinden zu beriihren) einen
goldenen Apfel entgegen. Drei Hauptlente Nipontius, Ursus, Apilio wur-
den eingekerkert und zum Tode verurteilt. Sie waren wegen Majestéts-
beleidigung angezeigt worden; es war aber nicht wahr. Sie flehten zu Nico-
laus, von dem sie erfahren hatten, dass er unschuldigen Menschen helfe;
und er bewirkte ihre Freisprechung. Im Bilde danken sie mit erhobenen
Armen.

Wenn wir die (Gesamtanlage mit der Apsismalerei des St. Patrocli-
domes vergleichen, so scheint zundchst alles gleichgeblieben zu sein, wie
vor 100 Jahren. Die !);11‘51(-]]ung auf der 'I'nnnen\\-'q"}ll_n_mg der Vor-
lage bringt aber schon einen neuen Ton herein. Maria im Mittel-
kreise; links Isaias; er wirft die Schulter herum, zeigt eindringlich
empor, die Linke fihrt gewaltsam aus dem Mantel. Gegeniiber Jeremias,
die Rechte, aufwirts weisend, reisst ein Mantelende mit sich, die andere
hilt krampfhaft das iiber den Korper fliegende Spruchband; Ecce virgo
concipiet et pariet filium. David und Salomon in Brustbild beiderseits in
Kreisen iiber den Ansatzgesimsen der Vorlagen; auch sie, in Psalmen und
Spriichen die Ankunft des Messias voraussingend. Vollends die beiden
Zwischenkreise machen die Erfillung zur Gewissheit: links Aaron mit
einem Blumentopf und Spruchband. Der Mandelzweig, der ohne Same
Blute und Frucht treibt, ist die Jungfrau, die virgo amygdalina, Blite
am Stamme Jesse. Dem Aaron antwortet rechts (rideon, streitharer
Held. Israel aus der Midianiter Hénden zu l6sen bestimmt (Richter Kap.
6,11—21). Vor dem Kampf legt er nichtlich das Fell aus: Wird der Tau
auf dem Fell allein sein und auf der ganzen Erde trocken, so will ich mer-
ken, dass du Israel erlosen willst durch meine Hand, wie du geredet hast,
Und es geschah also. Hieronymus und die Viiter deuten es auf die Jung-
frau.!] Die Trockenheit rings umher, die Feuchtigkeit auf dem Fell: dies
ist ihnen zugleich Symbol des diirstenden Heiden- und Judentums und des

erlosenden Christentums.

Die Apsis zu Lugde.

Diesem Werk unmittelbar verwandt ist die Apsismalerei der Kilians-
kirche zu Ligde im Teutoburger Wald. Eine kurze Erwiéhnung mag wegen

1) In Bezug auf Psalm 71 sagt Bernard in den Homilien ,super Missus est et sermo
in Nativitate B. Mariae*: Descendit sicut pluvia in vellus et sicut stillicidia stillantia super
l. Kaiser, Org, [, chr. Kunst.

terram. Vg
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der volligen Restaurierung geniigen. Die Abbildung  bei Aldenkirchen
nach einer Zeichnung Wittkops, der die Kirche kurz vor 1875 restaurierte,
gibt ein falsches Bild des stilistischen Charakters. Aldenkirchen glaubte,
die Malerel sei, wie der Bau, um die Mitte des 12. Jahrhunderts entstanden,
vleichzeitigs mit der - Apsisausmalung von St. Patrocli (1166) und dieser
nahestehend. Hiervon ist'in Wahrheit keine Rede. Die Kirche liegt auf
einem Higel ausserhalb der ummauerten Stadt, talaufwiirts. Im Innern
eine Pfeilersidulenbasilika, zweijochig, querschiffdurchsetzt ; der Chorraum ein
viereckiges Joch mit runder Apsis; Christus und die Apostel. In der Wol-
bung Christus mit spitzer Gloriole, neben ihm Maria und Johannes d. 1.,
Petrus und Paulus. Sieben Apostel unten zwischen den drei Fenstern; vier
weitere, zu zweien auf den Seitenwinden des Chorraums. Blauer, goldge-
stirnter Grund, lebhafte rote und gelbe Ornamente. Die spitzovale Glorie,
die Kleeblattbogen der Baldachine {iber den Aposteln sind allein schon
greifbare Argumente gegen eine Entstehung im 12. Jahrhundert. Dann
der Stil.

Altarbild (Dreieinigkeit) in Berlin.

Als Abschluss der Reihe moge der dreiteilige Altaraufsatz mit der
Dreifaltigkeit in der Mitte, Maria und Johannes Evangelista an den Seiten
im Museum zu Berlin (Kaiser Friedrich-Museum Nr. 1216 B) hier seinen
Platz finden.!) Wie das frithere Bild kam er 1562 aus der Wiesenkirche
nach Berlin. Die Eigentiumlichkeiten der spéiteren Gruppe (Methler, Nordl.
Nebenchorchen von Maria zur Hohe, Nicolaikapelle, Lippstadt ete.) steigern
sich auf den hochsten (Grad. Die diinne Eichenholztafel ist 1,20 breit
und 0,71 hoch. Der Rahmen ist modern. Die Fliche gliedert sich durch
3 Rundbogenstellungen. Die Sidulen treten halbrund heraus, die Basen
zeigen ein merkwiirdiges, schwammiges Wulstprofil. Diese Form ist in der
heimischen Architektur um die Mitte des 13. Jahrh, nicht zu finden. Wir
sehen darin ein Nachwirken ilterer, fremdartiger Elemente. Die Basen der
auf stditalienisch-byzantinische Sphédren deutenden Rundkapelle in Driig-
gelte sind dhnlich in der Empfindung.?) Die 3 Rundbébgen, die die Felder

1) Liibke S. 335, Janitschek S. 161. Haseloff, Thiiring.-Siichs, Malersch. S. 194,
268, 348, 352; Heereman 5. 8o, Abbildungen: Heereman, Taf, IV, Liibke, Gesch. d.
d. K, S 305 (Maria). Soest, seine Altertiimer a. a. O. Seemann, Kunsigeschichte in
Bildern, 1I, 85 (1902). Phot. Hanfstingel.

2) Scesselberg, . Die frithmittelalterl. Kunst der germanischen Vilker, mit besondere:
!'n.-Ll'|l:;.'.~iil"|1t1"r|;|]:_' der skandinavischen Baukunst in --Ill:lllj;ra|:!1isl‘h-.’1:|ﬂ:rr;[su!ugisrhtzl ]’;ﬂ!g]’ii]];iul]g
(Berlin 1897, Text u. Tafelwerk) erkliirt diese Basenformen in Driiggelte und in den skandina-
vischen Bauten als Nachbildungen wvon Tépien; wie er ja jene sonderbaren Rundkirchen aut

Bornholm, in Jitland und Siidschweden' sich aus permanischen Ruuclhllrge'n (vgl. das Stonehenge)

entwickeln - lisst.




Tafel IX.

Altarvorsatz aus Maria zur Wiese

(Berlin)

Photozr, Franz Hanfsliing).
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oben schliessen, sind flache Leisten, gerillt und scharf geschliffen. Sicher-

lich liegt hier wieder eine Umbildung ererbter Metallformen in Holz vor.
Das Gold ist glinzend poliert. Wie der Meister des Antependiums aus
St. Walpurgis, der des Berliner Retabulums, so hat auch dieser Soester
sein Eichenholz der Wirkung kostbarer Materialien angenihert. Die Far-
ben sind trocken in dinner Tempera; ohne harzige Lossung, wie im Reta-
bulum, heller, bunter als dort, blau und rot in schirferem Gegensatz, die
Modellierung hirter, ohne Ineinanderschmelzen der Tone,

Gottvater, birtiger Greis, auf goldenem Thron, hilt den zekreuzigten
Sohn vor sich. Ich und der Vater sind eins. Die Taube auf seiner Brust.!)
Maria links, Johannes Evangelista rechts, herkommlich zu beiden Seiten des
Kreuzes (Wechselburg). Maria mit dem blauweissen Kopftuch, darunter die
welligen, braunen Haare vorquellen, dhnelt der Maria in der Kronung
des nordlichen Chérchens der Hohnekirche.?)

1) Das Dogma der Trinitit kommt mit dem 13, Jahrh. in der Kunst aul. Vgl die
icl

am Kreuz erscheint, dariiber Christus-(fottvater mit der Seele des Gestorbenen. In der Kreng-

thiiring.-

{7

Handschriftengruppe Haseloffs. Vorstufen: Wenn auf den Externsteinen Chr

gruppe zu Wechselburg ; Christus am Kreuz,  dariiber Christus mit der Tanbe, — Gottvater

dem Abraham im Psalter des Landgrafen Hermann (Stutigart). Janitschek, S. 161,

2) Die ibrigen deutschen Tafelgemiilde 'des letzten spiitromanischen Stils sind: Maria

mit Kand im Museo Nazionale |fJiu|_l;..']|(+_i in Florenz; aus - Sammlung Carrdnd,  Zeichnung

h.

Altaraufsatz mit Dreipassschluss  (anpeblich aus Ouedlinburg, seit 1882 im Kunstverein zu
I \RIE -~ &

und Colorit der ol Direifaltigleit verwandt; nach Bode wahrscheinlich westli

Miinster; jetzt wieder im Kdnigl. Musecum in Berlin). Christus am Kreuz, Passionsszenen,

Krinung Mariae; abgeb. bei Haseloff in Kunstwerke aus Sachsen und Thitringen a. .a, O,

Taf. 122. — Tafel in Hochformat: Bischof unter Baldachinarchitektur im Dom zu Worms,

abgeb. bei Kugler, Geschichte
lichen Heil

Das Kap. 1 angefilhrie Antependium im Kaiserhaus zu Goslar: Christus am Kreuz zwischen

der Kreuzziige, Berlin 18380, 5. 319. — Die erwilhnten weib-

n auf den Schranktiiren im Dom zu Halberstadt (Phot. Stoedtner, Berlin).

Maria und Jobaones; Stephanus, Laurentius auf Seiten.  Idie spitzbogipen Alschliisse

dic Haltung Christi (cingefallense Brust, durchgedriickie Arme, hochgezogene Kniee)

sind ;_;ull'.-u:]].
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