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thek zu jener am Anfang des 13. Jahrhunderts plotzlich auftauchenden
Gruppe reicherer Kompositionen, die unvermittelt neben denen der otto-
nischen Zeit (Egbert Kodex; Liutharschule) stehen. Man kann sie nur als
Entlehnungen aus der byzantinischen Tradition erkldren, woriiber das
Néhere bei Dobbert (Zur byzantinischen Frage, Jahrbuch der preuss. K.
Bd. 15) und bei Haseloff (Malerschule, S. 147 u. Anmerkg.) nachzulesen ist.

Das Altarbild mit der Kreuzigung.
Berlin, Kgl. Museum.

1. Technisches. Das dreiteilige Bild mit der Kreuzigung in der
Mitte, Christus vor Caiphas links, den hl Frauen am Grabe rechts, im
Museum zu Berlin,!) wurde 1858 durch v. Quast in der Soester Wiesen-
kirche wieder aufgefunden und kam 1862 an das Museum. Es ist nicht
zweifelhaft, dass das Bild in Soest gemacht ist. Gegenstindliche und
formale Auffassung sind die gleichen, wie in der Hohnekirche; zu der-
selben Zeit um 1220 oder 30 — ist es entstanden.

Man hat eine rechteckige Eichenholztafel, in die Héhe 0,81 m, in die
Breite 1,94m. Die Holzfliche ist mit Pergament bezogen, dies mit einer
Kreideschicht belegt; die mit harzigen Mitteln geldsten Farben sind darauf
getragen. Das Fleisch ist zdh, gelbbraun; dunkler, toniger als auf dem
Antependium aus Walpurgis. Von gleichzeitigen Arbeiten auf deutschem
Boden ist allein die Malerei auf dem Reliquienschrein von St. (zeorg bei
Serfaus in Tirol (Strasse von Landeck zum Vintschgau), jetzt im Museum
Ferdinandeum zu Innsbruck in Betracht zu ziehen; abgebildet in Farben-
tafel in den Mitteilungen der Central-Kommission 1903 (N. F. 5. 290).
Neben den beiden Soester Tafeln die dlteste, deutsche Tafelmalerei® Die
Malfliche, Fichtenholz, ist hier viermal iiberzogen, mit Kreide, mit Per-

gament, darauf mit Leinwand, zuletzt mit einer zweiten, polierten Kreide-

1) Kaiser-Friedrich-Museum Nr. 1216 A. Ausfiihrliche Bescbreibung und Farbentafel
bei Heereman a., a. O. S. 41. — Ztschr. L chrstl. Archiiologie und Kunst 1858 (Bd. II)
S. 283; wo v. Quast den ersten Bericht von -der Enpldeckung gibt, — Vergl. ferner:
Dobbert, f'}u"n;L.'thgi,\u]u- ;n_-}:_:hrlc ,'\nzui-_‘\:-l‘. rigo. S. 181 : hier wird in Riicksicht auch auf die
Malereien in der Chorapsis von St Patrocli auf die besondere Stirke des byzant. Einflusses

hingewiesen ; ders, Jahrb. d. pr. Kslg. Bd. XIX, 5. 186. Haszeloft, Malerschule, 5. 14b,

147, I5T, 166, 345. Janitschek, Gesch. d. M., 5, 1o1. - Abbildungen hiunfig, vgl, Alden-
kirchen Taf, VIII. Janitschek; Liibke, Gesch. d. d. K. 1890. S. 306, Soest, seine Alter-
tiimer #. a, O, 5. 105,

2) Der rechteckige, mit einem Satteldach gedeckie Kasten stand aul dem Hochaltar-
lisch, die Breitseite der Gemeinde zukehrend; auf dem Dache das jungste Gericht in ver-

kiirzter Darstellung; darunter auf der Vorderwand die Apostel.




lage, welche das (zold und Silber und endlich die Farben aufnimmt. Die
gegenstindliche und formale Behandlung weist auf byzantinische Tradition ;
die raffiniert feine Technik wurde damals nur noch von den griechischen
Klostern (Athos, Konstantinopel) und ihren Pflegestdtten in Italien geiibt.
Wo sollte dieser Serfauser Meister, vollends der Soester, wo sollte der
technisch ankniipfen? In unserer Tafel herrschen rote und blaue T'dne
vor; ein lehmfarbiges Braun kommt hinzu. Die Haltung ist lebhaft; gegen
das briunlich blasse Walpurgis-Antependium entschieden bunt und hell.
Die modellierenden Lokalfarben sind sorgsam verschmolzen, kurze Lagen
heben die Falten der Gewdnder hervor. Der briunlich-schwarze, alles um-
ziehende Kontur ist in den Gesichtspartieen von einer weissen Linie be-

gleitet; mit der byzantinisierenden Malerei aus Serfaus hat die Tafel noch

gemein: die Zerlegung der Haare durch schwarze Linien in wellige Bander,
die Andeutung des Mundes durch rote Striche. Die Farbenbehandlung des
Tiroler Bildes ist nervtser, die Fliche mit einem Netz weisser und rosalicher
Linien dbersponnen. In der Gegeniiberstellung der roten und blauen
Farben in dem Soester Bilde, wozu das gelbliche, blonde Braun die Be-
gleitung macht, klingt bereits die Grundstimmung an, welche die west-
filischen Tafeln des 14. und 15. Jahrhunderts so eigentiimlich macht. Man
sieht, wenn man sich umdreht, aus dem Nebensaale das Gelb und Gold des
riesigen Schoppinger Altares hervorleuchten.

Form. Als Antependium, Vorsatz, schliesst das Bild den Altar-
tisch, nach vorn. Als Retabulum, Superfrontale erscheint es als Aufsatz.
Man stellt die Tafel als Riickwand zum Schutz
der Reliquien auf die zuriickliegende Kante der
mensa, Die (Grundform bleibt das schmale
Rechteck. Form und Stoff entlehnt man dem
festen Untersatz (Steinretabulum, in S, Denis
aus Koblenz. Vergoldetes Kupferretabulum in
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Cluny, 12. Jahrhundert). Der obere Rand ist

nicht an die wagrechte Kante des Tisches ge-

bunden, wie beim Vorsatz; die retabula in

Maestricht (Stein) und Cluny haben in der Mitte
einen rundbogigen Abschluss. Auch der Rah-
men des Scester Bildes, welcher ein wenig vor-
springt, ist nach oben ausgeschweift. In der

wostat ©Mitte in einen flachen Bogen, zu dusserst

beiderseits in auswirts gerichtete halbe Flach-
bogen; dazwischen in einwirts geschweifte Wagerecht abschneidende

Spitzen. Dieser Umriss entstammt nicht dem nordischen Formgefiihl des
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beginnenden 13. Jahrhunderts. Die flachen Quadranten zu &dusserst

gehen auf die Seitenakroterien der griechischen Kunst zuriick. Wir
finden sie auf den Grabstelen und den Sarkophagdichern. Erinnern
wir uns aus dem 1. Teil (Kap. 1, S. 33), dass die dltesten Altidre auf den
Mirtyrergribern ruhten, und dass der Rahmen des aus der Vorderseite
entstandenen Vorsatzes erzeugt wurde, indem das obere Dach mit den
Seitensdulen zu einer Leiste verwuchs. Das Akroterion der grie-
chischen Kunst verliert in der Niedergangszeit den aufsteigenden Umriss,
es wird gedriickt und am Ende ist der Charakter der Halbpalmette ver-
wischt. In der frihchristlichen Kunst erhilt es eine Umrahmung, inwendig
sogar figlrliche Darstellungen in Relief.!) Das Grabmal des Rolandino
Passeggieri auf Piazza Galileo in Bologna z. B. zeigt die Form noch im

1'3. Jahrhundert lebend

ig. — Die geschweiften, wagrecht abgeschnittenen
Spitzen berlihren noch seltsamer. Hier steigt sofort 5, Marco auf. Die

fiinf Rundbigen des Obergeschosses sind in dhnliche Spitzen ausgezogen.®)

Die Venetianer liebten diese Spitzen sehr und liessen nicht von ihnen noch
im 135. Jahrhundert. Die Porta della Carta (1438) neben dem Dogenpalast,
der vergoldete Rahmen von Crivellis Triptychon in der Brera (1450—80)
chen

haben ihn noch. Besonders aber zeigen die Altartafeln der Sienesi
Schule diesen Abschluss. In Siena, Volterra und dem siidlichen Toskana
existieren an 20 bis 30 derartig abschliessender Altartafeln. Es ist die
Berggegend, wo die Feierlichkeit der im Anfang des 13. Jahrhunderts
empfangenen byzantinischen Kunst noch im Quattrocento empfunden

wird.”)

1} Besonders die Residenz Ravenna, we die Sepuleral-Kunst im 4,—6. Jahrh. bliht,
enthilt zahlreiche Beispiele.

2) Auf dem Mosaik dber dem linken Portal, Uberbringung der Gebeine des hl. Markus
{1, Jahrh.}, sind die 5§ Bogen ohne die Spitzen. Diese wurden im 3. oder r4. Jahrhundert
aufgesetzt.

3) Hauptbeispiele in den Ulhzien zu Florenz: Verkilndigong des Simone Martini
(1285—1344). Kriinung Marine dat. 1420. Unbekannt (Phot. Brogi. 75065.) Es ist
meinem Gefithl nicht so natiirlich, die I'orm der #usseren Spitzen unseres Altares zu erkliiren
an als Vorbil

Feldereinteilung steht mit den Spitzen in keinem Zusammenhang.

als Hiillten des mittleren Flachbogens; indem m I ein aufgeklapptes Triptychon

annimmit Die inn

= eIne

sstelle in die Spitzen und 1

das Rahmenornament an der Uber

B+ i;_;: nE

Naht, wodurch diese erst recht als Aulsiitze bezeichnet sind Der Sch wi I
hier erscheint, bhat natiirlich nichts mit dem gotischen Schweifbopen (Eselsriicken) zu tun;
bei 5. Mareo kinnte man  daran  Jdenken, Diie Spitzen unseres Allars dagegen, wit

der italienischen Altarralimen, verraten in der stumpfen Endung, sowie den al itenden Kon-

turen sofort ihre Abstammung, ihre Entstebung in orientalischer Atmosphire, Wie sonderbar

exotisch wirkt unser Altar erst recht, wenn man die Form des Goslarer Antepepdiums da-
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Die Fliche innerhalb: des Rahmens zerfillt in drei Abteilungen. Die
seitlichen sind Kreise; flach (konkav) eingewdlbt und am Rande von einem
Ornamentband umsdumt. Dem Kreis ist jedesmal ein Ornamentstreif im
Quadrat umbeschrieben; in die vier beiderseits entstehenden Zwickelfelder
hat der Maler Rundbilder von Propheten gesetzt. Den vier Spitzen des
oberen Rahmens sind Brustbilder von Engeln eingefiigt. Die ganze Tafel
ist vergoldet. Die einfassenden Ornamentstreifen, die Rahmenleiste, der
Balken des Cruzifixes sind in Gips plastisch aufgelegt, mit einem Stempel
eingepresst. In den Ornamenten (der byzantinischen von Blittern durch-
wachsenen Falmette) ist die Herkunft von der Pressung und Treibung der
Goldschmiedtechnik unverkennbar. Die Einwolbung der kreisrunden
Seitenfelderist gleichfalls eine Nachahmung von Treibearbeit in Metallblech. )

3. Die Darstellungen. Im Mittelpunkt: Opfertod Christi, eingefasst
von Szenen vorher und nachher.

. Christus vor Kaiphas (links). Christus wird von zwei Knechten vor-
gefiihrt. Rechts hinter einem verhiingten Tisch sitzt Kaiphas auf ge-
polstertem Thronsitz; neben ihm sitzt ein Mann, im Gesprich mit zwei
rechts vom Tisch stehenden Minnern. Hinter Christus ein Jude. Zwei
Zuschauer im Grund, hinter dem Sessel. Riickwiirts eine Architekturkulisse:
des Hohenpriesters Palast. Die Hohenpriester aber und die Altesten und
der ganze Rat suchten falsch Zeugnis wider Jesum, auf dass sie ihn toteten.
Und fanden keins, Und wiewohl viel falscher Zeugen herzutraten, fanden
sie doch keins. Zuletzt traten herzu zween falsche Zeugen und sprachen:
Erhat gesagt: Ich kann den Tempel Gottes abbrechenundindreien Tagen den-
selben bauen. Der eine der beiden Ménner rechts legt die Hand auf den Tisch
und legt Zeugnis ab; bierbei fasst ihn der andere an den Riicken. Der
Mann auf dem Sessel mit der Schriftrolle ist der Richter; er sitzt mit dem
Kaiphas auf einem Stuhl. Sus sall de gestlike walt ok helpen deme wert-
liken rechte offt es id bedarff (Sachsenspiegel des Evke v. Repkow). Er
zeigt auf den Angeklagten, dreht den Kopf nach den Zeugen, rollt seine
Augen aber gegen Christus, Als ein grisgrimmender Lowe (Soester Recht),
Links vollzieht sich ein anderes Begebnis. Kaiphas hatte Jesum gefragt:

[ch beschwore dich bei dem lebendigen Gott, dass du uns sagest, ob du

neben  betrachtet. © (abgeb. Wolff, Kunstdenkmiiler von Haonover; Bd. II. Publikation der
Diisseld. kunsthist.. Ausstell. 1904, Kat. Nr. 103a. Vergl, Skizze S. 76.)

1) Salehe getricbenen Rundfelder hat der Altar .won S, Ambrogio in Mailand, —
Desiderius, Abt von Monte Cassino’ Jiess .z, B. einen Altar mit Gemmen und Email schmiicken;

er schickte dann einen Munch nach Constantinopel, der liess. die plastischen Arbeiten in Silber

anfertigen und die Rundbilder (,,rotundas®) von griechischer Hand ausmalen, Leo v, Ostia.

Vgl. Dobbert, Uber den Stil. Niceolo Pisanos und dessen Ursprung.
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seiest Christus, der Sohn Gottes.!) Jesus sprach zu ihm: Du sagst es.
Kaiphas: Siehe, jetzt habt ihr seine Gotteslisterung gehort. Da spieen sie
aus in sein Angesicht und schlugen ihn mit Fausten. Etliche aber schlugen
ihn ins Angesicht und sprachen: Weissage uns Christe, wer ist’s, der dich
schlug., Der Jude, links mit spitzem Hut, schligt Christus von hinten ins
Geesicht.

[I. Die Kreuzigung. In der Mitte Christus am Kreuz. Links
stehen Maria, Johannes und drei Frauen, rechts ein Soldat und vier Zuschauer.
Dahinter auf einer Briistung sieht man zur Linken einen Engel, der ein be-
krintes Weib heranfiihrt. In verhiillten Hénden trigt sie einen Kelch,
welcher das Christi Seitenwunde entspringende Blut auffingt: Ecclesia,
Zur Rechten stosst ein Engel mit dem Speer ein verschleiertes Weib fort
vom Kreuz; die Krone fillt, die mosaischen Gesetzestafeln hilt sie um-
klammert: Synagoga. Oben, als dritte Reihe erscheinen {iber dem Quer-
balken des Kreuzes zu beiden Seiten 6 Halbfiguren anbetender Engel. Sie
kreuzigten ihn und oben zu seinen Hiupten setzten sie die Ursache seines
Todes und war geschrieben: dies ist Jesus der Judenkonig (J. N. R. J.). Die
aber voriibergingen, listerten ihn und schiittelten ihre Kopfe und sprachen:
Der du den Tempel (Gottes zerbrichst und bauest ihn in dreien Tagen, hilf
dir selber! Bist Du Gottes Sohn, so steig herab vom Kreuz. Der rothaarige
Meineidige wvon vorher dringt sich vor. Es stand aber bei dem Kreuze
Jesu seine Mutter und seiner Mutter Schwester, Maria, des Kleophas Weib
unil Maria Magdalena. Da nun Jesus seine Mutter sah und den Jinger dabei
stehen, den er lieb hatte, spricht er zu seiner Mutter: Weib, siche das ist
dein Sohn! Darnach spricht er zu dem Jlinger: Siehe das ist deine Mutter.
Erdbeben, Auferstehung aus den Gribern, was uns auf den Soester Kreu-
zigungszenen um 1400 (Wildungen, Darup) begegnet, fehlt.?) Aber der
Hauptmann und die bei ihm waren und bewahreten Jesum, da sie sahen das
Erdbeben und was da geschah, erschracken sie sehr und sprachen: Wabhrlich,
dieser 1st (zottes Sohn gewesen. Der Hauptmann mit Schild rechts; er und
die zwei neben thm zeigen auf den Gestcrbenen. Johannes steht dicht am
IKreuz, er neigt den Kopf gegen Maria. Sie bricht zusammen; eine Frau
nimmt sie bei der Hand und schlingt jhren Arm ihr um die Schulter; der

Kopf Marias sinkt nach der andern Seite. Thr Kopf und der des Jiingers nei-
I ] Jung

gen sich gegeneinander. Und von der Stunde nahm der Jiinger sie zu sich.

1) Kaiphas hiilt den Spruch : Quousque animas nostras tollis: si tu es XPC dic nobis

palam, Lucas Kap. 22, 67 hat: Bist du Christus, sage es, Die Herkunft des ersten Teiles
tder Inschrift ist unbekannot,
2} DLie }".l:i:-iE?LlIl'il' ist zerstiirt. Analog den Darstellungen in der Miniatur ist am Fuss

des Kreuzes der Schiidel in einer Héhle zu denken : Adam.
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Dahinter erscheinen die Kopfe zweier Franen; die eine sieht nach
dem Toten, die andere davon weg, abwirts, sie verbirgt ihr (Gesicht in
der Hand.

Wo ist eine solche Gruppe in der deutschen Kunst, wo solche fiinf
Kopfe, solche Hinde, solche Gebirden, solcher Umriss? Die Spezialfor-
schung weiss, dass die Kreuzigungsszene in analoger Auffassung auf den
Marmorkanzeln der Pisani auftritt. Die fritheste, im Baptisterium zu Pisa,
1260 von Nicola Pisano; die Grundlagen stimmen uberein: Christus bértig,
nackend mit Lendenschurz, der Leib aufgebogen, die I'iisse gekreuzt; links
Maria ohnmiichtig im Arm der Frauen, Frauenkopfe dahinter, rechts der
Hauptmann zeugend, mit derselben eckigen Armbewegung; Pharisier und
spottendes Volk; ein Engel fiihrt die Ecclesia, einer stdsst die Synagoge
fort; iiber dem Querbalken klagende Engel.l) Niccolo kniipft in seinem
Reliefstil an die Spitantike an. Der Gegenstand seiner Kompositionen
fliesst ihm wie den Malern Cimabue (1240—1302), (ziotto und Duccio di
Buoninsegna (1282—1320) von der byzantinischen Kunst her. Die in den
Klostern gepflegte Mosaik- und Frescomalerei beruht auf alter, ikonogra-
phischer Uberlieferung. Die Kreuzigung in der Benediktinerkirche 5. Angelo
in Formis (unter Abt Desiderius, 1036) ist der pisanischen und soestischen
Darstellung #dhnlich ; sie geht nach Dobbert direkt auf griechische Einwir-
kung zuriick. Hier trigt der Hauptmann den gewolbten Rundschild, wie
in Soest, hier ist das echt antike Motiv der Frau, die ihren Schmerz ver-
birgt, indem sie das Gesicht verdeckt.

[II. Die Frauen am (Grabe. v. Quast hatte sogleich gesehn, dass
die dritte Szene, die hl. Frauen am Grabe, in verwandter Auffassung
in dem Dombild des Duccio di Buoninsegna (in der Opera des Sieneser
Domes, 1310 vollendet) auftritt. Dobbert hat dann bei Gelegenheit seiner
Besprechung der gleichen Szene in S. Angelo in Formis auch diese auf
byzantinische Quellen zuriickgefuhrt (Jahrb, XV, 5. 158). Abweichend

davon ist die Dreizahl der Frauen in Soest®) (nach Luc. 24, 2). Sie

1} Dieselben Grundelemente: Relief der Kanzel im Dom zu Siena, 1266—8&8 von

Niccolo unter Arnolfos Beihilfe. Kanzel des Guglielmo d' Agnello in St. Giovanni Fuorci-
vitas in Pisioja. Hier der Hauptmannp in der Tracht der Legionare: mit leinenem Panzer,
Brustharnisch (pectorale). Auf der Pisaner Kanzel hat er den kurzen Gladius; den Mantel

liapuzenartig {iber den Kopf gezogen, dholich wie in Soest. Giovanni Pisano (1250—1328),
Niccolos Sohn zeigt sich in seiner Behandlung des Themas (Kanzel in S5t Andrea zu Fistoja
13010 vollendet und im Dom zu Pisa) vollendet 13115 jetzt Museo Civico) selbstiindiger.

2} Sie findet sich auch aut dem Relief iber dem Siidportal der Hohnekirche (so wird

nannt): in der Malerei der Grabnische; auf dem Reliefl

Maria zur Hohe von den Soestern g

Kreuzestafel in der Hohnelkire
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kommen von links, die vorderste trigt ein Rauchfass; der Engel sitzt auf
dem Stein und zeigt auf das Felsengrab, in dessen 'f._.)f;rﬂLII'u__g' das Schweiss-
tuch sichtbar wird (vgl. die Darstellung auf der Erztiir in Ravello).
Weber (geistl. Schauspiel a. a. O. 8. 84) erkldrt die 3 Vorgange als die 3
Hauptszenen eines Passionsspieles; von den Spriichen der Propheten be-
gleitet. Die Kreuzigungsszene lasse den dreigeschossigen Bau der Biihne
erkennen, Das Grab ist eine gemalte Kulisse, Schweisstuch, Rauchfass
sind den Bithnenrequisiten nachgebildet; wihrend Haseloff feststellte
(Malersch. S. 166 u. Cod. (Gertrudianus), dass wir hier bloss iiberkommene

Bildmotive zu sehen haben.!)

L) ‘.-';_;|, die Szene aul dem '|'|'i||l}'|,"|m-| der Colleg von Alba Fucense [(Abruzzen,
;-.|J;_;;'l'r.: Bertaux, L!Art dans [Italic Méridionale; Tome J, Paris, 1004, Pl XIII bis):

auch die Krenzipung der Soester nahestehend. Wahbrscheinlich das Werk eines Benediktiners
von Monte Cassino augs dem Anfang des 13. Jabrh. 5til und Technik der zo Passions-

svenen  auf Goldgrund, die in Stuck gebildeten Rahmen, zeigen grosse Verwandtschaft mit

den deutschen Malereien aufl Holz (Serfaus); die byzantinische Stroémung iiberzieht im An-
fang des 13, Jahrhunderts Italien ebénso wie Deutschland ; die Plastik in Toskana vor Niccolo
Fisano, Von hier aus kommen die Italiener zu Giotto, Die Deutschen entwickeln sich ganz

anders,

= - ——
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