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thek zu jener am Anfang des 13. Jahrhunderts plotzlich auftauchenden
Gruppe reicherer Kompositionen, die unvermittelt neben denen der otto-
nischen Zeit (Egbert Kodex; Liutharschule) stehen. Man kann sie nur als
Entlehnungen aus der byzantinischen Tradition erkldren, woriiber das
Néhere bei Dobbert (Zur byzantinischen Frage, Jahrbuch der preuss. K.
Bd. 15) und bei Haseloff (Malerschule, S. 147 u. Anmerkg.) nachzulesen ist.

Das Altarbild mit der Kreuzigung.
Berlin, Kgl. Museum.

1. Technisches. Das dreiteilige Bild mit der Kreuzigung in der
Mitte, Christus vor Caiphas links, den hl Frauen am Grabe rechts, im
Museum zu Berlin,!) wurde 1858 durch v. Quast in der Soester Wiesen-
kirche wieder aufgefunden und kam 1862 an das Museum. Es ist nicht
zweifelhaft, dass das Bild in Soest gemacht ist. Gegenstindliche und
formale Auffassung sind die gleichen, wie in der Hohnekirche; zu der-
selben Zeit um 1220 oder 30 — ist es entstanden.

Man hat eine rechteckige Eichenholztafel, in die Héhe 0,81 m, in die
Breite 1,94m. Die Holzfliche ist mit Pergament bezogen, dies mit einer
Kreideschicht belegt; die mit harzigen Mitteln geldsten Farben sind darauf
getragen. Das Fleisch ist zdh, gelbbraun; dunkler, toniger als auf dem
Antependium aus Walpurgis. Von gleichzeitigen Arbeiten auf deutschem
Boden ist allein die Malerei auf dem Reliquienschrein von St. (zeorg bei
Serfaus in Tirol (Strasse von Landeck zum Vintschgau), jetzt im Museum
Ferdinandeum zu Innsbruck in Betracht zu ziehen; abgebildet in Farben-
tafel in den Mitteilungen der Central-Kommission 1903 (N. F. 5. 290).
Neben den beiden Soester Tafeln die dlteste, deutsche Tafelmalerei® Die
Malfliche, Fichtenholz, ist hier viermal iiberzogen, mit Kreide, mit Per-

gament, darauf mit Leinwand, zuletzt mit einer zweiten, polierten Kreide-

1) Kaiser-Friedrich-Museum Nr. 1216 A. Ausfiihrliche Bescbreibung und Farbentafel
bei Heereman a., a. O. S. 41. — Ztschr. L chrstl. Archiiologie und Kunst 1858 (Bd. II)
S. 283; wo v. Quast den ersten Bericht von -der Enpldeckung gibt, — Vergl. ferner:
Dobbert, f'}u"n;L.'thgi,\u]u- ;n_-}:_:hrlc ,'\nzui-_‘\:-l‘. rigo. S. 181 : hier wird in Riicksicht auch auf die
Malereien in der Chorapsis von St Patrocli auf die besondere Stirke des byzant. Einflusses

hingewiesen ; ders, Jahrb. d. pr. Kslg. Bd. XIX, 5. 186. Haszeloft, Malerschule, 5. 14b,

147, I5T, 166, 345. Janitschek, Gesch. d. M., 5, 1o1. - Abbildungen hiunfig, vgl, Alden-
kirchen Taf, VIII. Janitschek; Liibke, Gesch. d. d. K. 1890. S. 306, Soest, seine Alter-
tiimer #. a, O, 5. 105,

2) Der rechteckige, mit einem Satteldach gedeckie Kasten stand aul dem Hochaltar-
lisch, die Breitseite der Gemeinde zukehrend; auf dem Dache das jungste Gericht in ver-

kiirzter Darstellung; darunter auf der Vorderwand die Apostel.




lage, welche das (zold und Silber und endlich die Farben aufnimmt. Die
gegenstindliche und formale Behandlung weist auf byzantinische Tradition ;
die raffiniert feine Technik wurde damals nur noch von den griechischen
Klostern (Athos, Konstantinopel) und ihren Pflegestdtten in Italien geiibt.
Wo sollte dieser Serfauser Meister, vollends der Soester, wo sollte der
technisch ankniipfen? In unserer Tafel herrschen rote und blaue T'dne
vor; ein lehmfarbiges Braun kommt hinzu. Die Haltung ist lebhaft; gegen
das briunlich blasse Walpurgis-Antependium entschieden bunt und hell.
Die modellierenden Lokalfarben sind sorgsam verschmolzen, kurze Lagen
heben die Falten der Gewdnder hervor. Der briunlich-schwarze, alles um-
ziehende Kontur ist in den Gesichtspartieen von einer weissen Linie be-

gleitet; mit der byzantinisierenden Malerei aus Serfaus hat die Tafel noch

gemein: die Zerlegung der Haare durch schwarze Linien in wellige Bander,
die Andeutung des Mundes durch rote Striche. Die Farbenbehandlung des
Tiroler Bildes ist nervtser, die Fliche mit einem Netz weisser und rosalicher
Linien dbersponnen. In der Gegeniiberstellung der roten und blauen
Farben in dem Soester Bilde, wozu das gelbliche, blonde Braun die Be-
gleitung macht, klingt bereits die Grundstimmung an, welche die west-
filischen Tafeln des 14. und 15. Jahrhunderts so eigentiimlich macht. Man
sieht, wenn man sich umdreht, aus dem Nebensaale das Gelb und Gold des
riesigen Schoppinger Altares hervorleuchten.

Form. Als Antependium, Vorsatz, schliesst das Bild den Altar-
tisch, nach vorn. Als Retabulum, Superfrontale erscheint es als Aufsatz.
Man stellt die Tafel als Riickwand zum Schutz
der Reliquien auf die zuriickliegende Kante der
mensa, Die (Grundform bleibt das schmale
Rechteck. Form und Stoff entlehnt man dem
festen Untersatz (Steinretabulum, in S, Denis
aus Koblenz. Vergoldetes Kupferretabulum in

=

Cluny, 12. Jahrhundert). Der obere Rand ist

nicht an die wagrechte Kante des Tisches ge-

bunden, wie beim Vorsatz; die retabula in

Maestricht (Stein) und Cluny haben in der Mitte
einen rundbogigen Abschluss. Auch der Rah-
men des Scester Bildes, welcher ein wenig vor-
springt, ist nach oben ausgeschweift. In der

wostat ©Mitte in einen flachen Bogen, zu dusserst

beiderseits in auswirts gerichtete halbe Flach-
bogen; dazwischen in einwirts geschweifte Wagerecht abschneidende

Spitzen. Dieser Umriss entstammt nicht dem nordischen Formgefiihl des
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