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zum Schiitzenfest; die Christum gekreuzigt, sind wahrhaftio Westfilinger
gewesen, Liese grellen Farben glithen hell aut vor dem dunkelgebriunten,
bebuschten Erdreich. Zwei rotgefarbte Burgen auf Waldhiigeln links und
rechts am Rande. Die Frohlichkeit steigert sich durch das Gold und
Silber der Riistungen. Dieser Altar, zwar roh und beschéddigt, ist als
Lypus fir einen Soester Altar beschrieben; schon wegen seiner Aufstel-
lung am ehemaligen Ort, vor den nackten oriinen Mergelwénden, in dem
hellen, sonnendurchleuchteten Hallenraum der Maria zur Wiese. Die Freude
am bunten Leben ist nun aber geddmpft durch stille Feierlichkeit, wie sie
den Bildern an der Scheide des Mittelalters eigen ist. Alles ist noch aus
der Ferne gesehen; nichts von dem Geschrei, das die Kreuzigungsdarstel-
lungen der zweiten Hilfte des 135. Jahrhunderts erfiillt; auch wiirde man
ein Abendmahl nicht finden, wo Schinken gegessen und Bier masskrug-
weise getrunken wird. (Vgl. das Wildunger Abendmahl mit der Glas-
malerei im ndrdlichen Portal der Wiesenkirche, 135. Jahrhundert, zweite
Hilfte.) Ubrigens ist die Symmetrie gewahrt; hierin und in dem vielen
Golde spricht sich die fromme Gesinnung aus. Man kénnte an eine Nach-

wirkung der byzantinisierenden Malerei des 13. Jahrhunderts denken.

5. Schluss. Riickblick.

Von hier sehén wir noch einmal zuriick.

Die Malereien, die bis in die Mitte des 11. Jahrhunderts in Westfalen
fur den vornehmen geistlichen Adel (der Bischofssitze und Stifter) ent-
stehen, pflegen die malerische Weise der altchristlichen Antike fort, die
von den auswirtigen Klosterschulen iibermittelt wird.

[m Verlauf des 11. Jahrhunderts, besonders um die Wende zum
12. Jahrhundert, da der Biirgerstand sich zu regen beginnt, entsteht der
sogenannte romanische Stil. In ihm tberwinden alle germanischen Volker
die Antike und treten der Natur mit eigenen Sinnen gegenilber. Die
I“dhigkeit, die Natur als malerischen Bildausschnitt zu sehen, geht verloren.
Dagegen sucht man Flichigkeit, Starrheit, Symmetrie und Gesetzmissig-
keit. Die malerische Figur nidhert sich wegen dieser Eigenschaften einer
architektonischen Flichenfigur. Die Parallelerscheinung der Plastik ist,
dass das Menschenbild sich in eine Sdule verwandelt. Die gleichen Vor-
ginge beobachtet man in der ersten originalen Epoche der griechischen
Kunst (im 6. Jahrhundert). Dies merkwiirdige Phinomen findet folgende
Erklarung: Der Maler hat noch keine klare Anschauung von der Natur
Er fasst von ihr nur gewisse Seiten auf. Das sind die gleichen, die der

Architekt auffasst. Der Gegenstand der malerischen Darstellung im roma-
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nischen Stil ist demnach keine deutliche Vorstellung, sondern ein allge-
meines dunkles Gefiihl von den Verhiltnissen in der Natur. Man empfin-
det angesichts der Fresken in Idensen (1120—40), oder der im Hauptchor
von St Patroclus (1166), dass dies Zeitalter in einer architektonischen
Weltstimmung war (1050— 1180),

Am Ende des 12. Jahrhunderts erwacht die Begierde, sich hieraus zu
befreien. Hie und da greift man zu malerischen byzantinischen Vorlagen
{Marienchérchen von St. Patroclus, Kreuzigungstafel in Berlin, Maria zur
Hoshe 1200—1230). Alsbald wird der Drang nach Bewegung so heftig,
dass er die Linien und Flichen in einen wilden Taumel hineinreisst; in der
Plastik und Architektur beobachtet man etwas dhnliches. Mannigfaltige
soziale Erscheinungen zeigen, dass ein plotzliches Anschwellen der Krifte
die Ursache dieser Vorginge ist (1200—1270).

So gibt man sich am Ende des 13. Jahrhunderts erschopft der fran-
zosischen Mode hin. Es verbreitet sich der gotische Dekorationsstil, der
beildiufig von 1280 —1380 herrscht. Er ist als Dekadenz, als Nieder-
gangsstadium anzusehen. In der Erschlaffung der Plastik wie in der Ver-
trocknung und Abmagerung der Baukunst tritt dies auch zu Tage.

[nzwischen hatte die toskanische Malerei die Fahigkeit, die Natur als
malerischen Bildausschnitt zu sehen, wiedergefunden; indem sie die von der
byzantinischen Kunst iiberlieferte Erbschaft der Antike antrat. Uber
Frankreich und Burgund kommt die neue Anschauung um die Wende
zum 135. Jahrhundert nach Deutschland. Die Schnelligkeit, mit der sie sich
verbreitet, legt die \"L‘rnultml._'._: nahe, dass ein Bediirfnis nach malerischer
Auffassung der Umgebung eingetreten war. Diese Vermutung bestirkt
der Umstand, dass die Tafelmalerei an Stelle der Wandmalerei die bevor-
zugte Rolle erhilt. Zudem macht man die Beobachtung, dass die Archi-
tektur malerische Eigenschaften annimmt. Die Decke verliert ihre Quer-
gurten, wolbt sich flacher, die Diagonalgurten (Stern- oder Netzgewilbe)
gewinnen das Ansehen von dekorierenden Linien. die nicht mehr die Auf-

gabe haben, den Druck der Kappen zu konzentrieren; in der Fenster-

=

iederung erscheinen weichflissige Formen.!) Auch die Plastik greift zu

runden Figuren mit malerisch breiten Gewanddraperien.®)

1) Vel Die Kirche in Wildungen, S5St. Lambert in Miinster, die Kirche in Nottuln,

“hor von Reincldi in Dortmund, (i

us in Dortmund; der freistehende, durchbrochene
Giebel am Rathaus zu Miinster. Chor von St. Paul zu Soest.

2) Hauptwerke der Plastik dieses Stils (t1380—1430): Siidliches Portal der Wiesen-
kirche; Maria am Mittelpfeiler; je zwei Heilige iibercinander in den ausgehohlten Gewinden

(Aufpahme der Messhildanstalt), Die Statuen -im Chory der Paulikirche an den Pfeilern, Das




Es heste die Tatsache, dass in dem Augenblick, wo die Malerei
=

sich zur Darstellung der malerischen Wirklichkeit wendet, die Architektur

risch wird: sie geht nicht mehr auf den Ausdruck tektonischer Wahr-
it aus. Im romanischen Stil war es umgekehrt. Hier empfand sogar der
Maler architektonisch; er steckte wie der Architekt in einem subjektiven
Gemiitszustand (S, 56). Jetzt tritt er aus diesem heraus; und er beginnt,
die Natur ausser sich zu sehen, als objektive Erscheinung, als Bild; er er-
lost sich von der Natur, indem er sie: als Schein versteht. Wenn wir von
Soest Abschied nehmen und in dieser Weise die in einem fort aufeinander
folgenden Formwandlungen bis zum Ubergang zur neueren Zeit (ber-
denken, so verstehen wir die Wahrheit des Goetheschen Wortes, das
dieser Untersuchung vorangestellt ist. Goethe dringte sich angesichts der
(zeschichte der Kolner Malerschule die Uberzeugung auf, dass ein Volk in
seiner kiinstlerischen Entwicklung das durchmacht, was sich in unserem

icenen Leben wiederholt: und dass der Charakter eines Volkes wie

unser eigener Charakter darnach strebt, sich nicht von der Umgebung

meistern zu lassen, sondern diese zu meistern und zu bezwingen.
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