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ACHTZEHNTES KAPITEL.

DIE NORDISCHE BILDENDE KUNST DES MODERNEN STYLES VOM
ANFANGE DES FUNFZEHNTEN BIS ZUR MITTE DES SECHSZEHNTEN
JAHRHUNDERTS.

Allgemeine Bemerkungen.

Um den Beginn des fiinfzehnten Jahrhunderts treten auch im
Norden (zuniichst in den Niederlanden) kiinstlerische Bestrebungen
hervor, die ebenso riistig und entschieden, wie die der italienischen
Kunst, die lebendig unmlnl{: moderne Sinnesweise ankiindigen; es
ist dasselbe Verlangen, das Einzelne in seiner abgeschlossenen
Selbstiindigkeit geltend zu machen, dasselbe sorgliche Eingehen
auf die Vorbilder der Natur, in dem w'uucn Reichthum und W L‘LIl‘d_‘l
ihrer Erscheinungen. Die nordische Kunst bringt es hierin zuniichst,
in mehrfacher Beziehung, sogar zu gliicklicheren Erfolgen als die
italienische. Dennoch steht sie der letzteren von vornherein in der
Grosse des Sinnes nach; dies Verhiiliniss gestaltet sich immer
deutlicher, je weiter die Entwickelung der Zeit vorschreifet, am
Deutlichsten im Anfange des sechszehnten Jahrhunderts, indem die
nordische Kunst, so achtbar und eigenthiimlich ihre Leistungen
auch bleiben, :Imh an dem grossartigen Aufschwunge, der zu dieser
Zeit in Italien statt fand, keinen _*mtlwll nimmt. Als ein wichtiger
Grund fiir diese I-:t]I:LHIiIlI"‘ ist vorerst der Umstand hervorzuheben,
dass der nordischen Kunst das Verhiiltniss zur Antike fehlt, welches
in Ttalien schon im Verlauf des romantischen Zeitalters (obschon
hier nicht immer giinstig) durchgeklungen hatte und welches fiir
die in Rede stehende P ('llmlt als ein hochst bedeutsames Firderungs-
mittel betrachtet werden musste. Der nordischen Kunst mangelt
in dieser Periode jene Griisse und Wiirde der Formen, welche die
italienische sich, unter dem Einfluss der Antike, in immer steigendem
Grade anzueignen wusste. Demnoch ist diese Unbekanntschaft mit
den Werken der Antike nicht das einzige, auch nicht das wesent=-
lichste unter den Verhiiltnissen, durch welche die Entwickelung
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der nordischen Kunst zuriickgehalten wurde. Sahen wir hier doch
bereits ungleich frither, um den Schluss des zwolften Jahrhunderts,
in den Sculpturen von Wechselburg und Freiberg Werke entstehen,
die in dem Adel ihrer Erscheinung der durch die Antike bezeich-
neten Richtung entschieden gleichzustellen sind; und ebenso finden
wir in der Friihzeit des.sechszehnten Jahrhunderts einzelne deutsche
Arbeiten, die sich, freilich Ausnahmen unter dem, was im Allge-
meinen geleistet ward, aus der nationalen Richtung, in ihrer villig
unabhiingigen Eigenthiimlichkeit, zu einer hohen und eigenthiimlich
gediegenen Vollendung entfalten. Dass die nordische Kunst hinter
der italienischen zuriickblieb, beruht, mehr als auf dem Mangel
jenes einen Firderungsmittels, auf den allgemeineren, das gesammte
Leben umfassenden culturhistorischen Verhiiltnissen. Im Norden —
d. h. zuniichst bei den Vilkern deutscher Zunge — drang jene
neue geistige Entwickelung, welche mit dem fiinfzehnten Jahrhundert
begann, ungleich tiefer bis in das innerste Mark des Lebens; sie
ward zum Keime eines wesentlich neuen und freieren Daseins,
welches sich zuniichst in der kirchlichen Reformation offenkundig
geltend machen sollte und welches wiederum eine reich gestaltete
Zukunft verhiess. Sie musste somit, auf der cinen Seite, hemmend,
beschréinkend und selbst unterdriickend auf die alten Lebens-Interessen
wirken; und eben so wenig konnte sie sich, auf der andern Seite,
gleich von vornhercin in bedeutsamer kiinstlerischen Production
dussern. Sie musste nothwendig den Geist zuvor auf das abstracte
Gebiet der Speculation fiihren, solcher Gestalt gewissermaassen die
Grenzen des neugewonnenen Reiches auszustecken, ehe sie sich,
mit unbefangener Lust, dem fiir Gemiith und Sinne erfreulichen
Ausbau desselben hingeben konnte. Wenn man eine kleinere Phase
in der Entwickelung des menschlichen Geschlechtes mit einer
grossen vergleichen darf, so kann man diese neuen Verhiiltnisse
zwischen dem gesteigerten geistizen Bewusstsein und der kiinst-
lerischen Production denjenigen Erscheinungen zur Seite stellen,
welche das erste Auftreten des Christenthums mit sich fiihrte; und
leider sollte auch hier die neue Kraft, welche in die Welt einge-
treten war, erst durch verheerende Stiirme erprobt werden.

Die nordische Kunst bleibt demnach, was die in Rede stehende
Periode anbetrifft, im Allgemeinen auf derselben Stufe der Ent-
wickelung stehen, in welcher sie bereits mit dem Beginn derselben
auftritt; die einzelnen Unterschiede, die wir in den Schulen der
verschiedenen Gegenden und in dem Wechsel der Jahrzehnte be-
merken, sind nicht so bedeutend, dass wir in diesen eine villig
neue Stufe der Entwickelung wahrnehmen kinnten. Gegen den
Schluss der Periode, d. h. namentlich im zweiten Viertel des sechs-
zehnten Jahrhunderts, tritt allerdings ein abweichendes Verhiiltniss
ein; man wird nunmehr auf die formale Ausbildung, welche die
italienische Kunst erreicht hatte, aufmerksam und man lisst es sich

i —




g —

-

Allgemeine Bemerkungen, TTe

angelegen sein, dieselbe mit der heimischen Darstellungsweise zu
verschmelzen. Doch begreift man im Wesentlichen (was sich durch
das vorher Gesagte zur Geniige erklirt) nur diese formale Seite
der Ausbildung, nicht die inneren Griinde, aus denen dieselbe her-
vorgegangen war; es ist dies also zumeist nur eine dussere An-
niiherung an die Erscheinungen der italienischen Kunst.

Dabei aber ist zu bemerken, dass sich in der nordischen, und
besonders in der ecigentlich deutschen Kunst, im weiteren Verlauf
der in Rede stehenden Periode zugleich ein besonderes, sehr
eigenthiimliches Element geltend macht. Es ist das Phantastisch-
Humoristische. Wir erkennen dazu iiberhaupt eine bestimmte Neigung
in dem deutschen Volkscharakter; wie wir bei den Italienern schon
im romantischen Zeitalter eine Neigung zur Plastik der Antike
durchblicken sehen, so finden wir gleichzeitiz jenes Element im
Norden, wo es besonders in den Ornamenten der reichgestaltigen
germanischen Architektur mehr oder weniger deutlich hervortritt.
Ungleich bestimmter und folgenreicher jedoch erscheint dasselbe
in der gegenwiirtigen Periode. Indem jetzf die Speculation und
die kiinstlerisch ‘unmittelbare Anschauung mehr und mehr ausein-
andergehen, entsteht gewissermaassen ein neutraler Zwischenraum,
in den nunmehr die entfesselte Phantasie, ihn mit ihren will-
kiihrlich spielenden Gebilden bevilkernd, eindringt; oft erscheinen
diese Gebilde in seltsam ungeheuerlichen Weisen, oft aber auch,
zumal in der spiiteren Zeit, gestalten sie sich zum anziehenden,
gedankenvollen Miihrchen. Und wie durch jenes Licht des geistigen
Bewusstseins die Ohnmacht und die Verkehrtheit der korperlichen
Existenz und ihrer bunten Interessen offenbar ward, so erzeugte
sich gleichzeitig ein verneinender Humor, der diese Widerspriiche,
bald in neckendem Spiele bald mit verzehrender diimonischer Ge-
walt, anschaulich zu machen wusste. Gewdhnlich gehen hier Phan-
tasie und Humor Hand in Hand; oft werfen sie nur iiber die; durch
anderweitige Bestimmung gegebenen Darstellungen ein seltsames
Streiflicht, oft auch erscheinen die Darstellungen als ihr selbstin-
diges Erzeugniss. Die grossartigsten und bedeutendsten Erzeug-
nisse dieser Art sind die sogenannten Todtentiinze, in denen mit
schauerlicher Lust vorgestellt wird, wie der Tod, eine abenteuerliche
Knochengestalt, alle Geschlechter und Alter der Menschen, in der
Freude und Bliithe ihres Daseins, mit sich fortzieht.

In der Betrachtung der bildenden Kunst des Nordens lassen
wir fiir diese Periode die Malerei der Sculptur vorangehen; eines
Theils, weil uns jene, soweit unsere bisherigen Kenntnisse reichen,
hier zuniichst als diejenige Kunst erscheint, welche die neue Zeit-
richtung begriindet; sodann, weil hier iiberhaupt das plastisch be-
stimmende Gesetz der Antike fehlt.
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A. MAarLexrEL

§ 1. Die niederlindischen Schulen.
(Denkmiler, Taf. 81. D. XVIII,)

In der niederliindischen Malerei, * und zwar in der Schule von
Flandern, tritt uns die moderne Richtung der Kunst zuerst und ¢
in sehr bestimmter Eigenthiimlichkeit entgegen. Hier hatte sich
bereits am Schlusse der germanischen Periode, wie wir vornehmlich
aus den Arbeiten der niederliindischen Miniaturmalerei und Sculptur
Jener Zeit ersehen, ein naturalistisches Element in der kiinstleri-
schen Auffassung mit Entschiedenheit bemerklich gemacht; in dem-
selben fand das neue Streben der Zeit somit einen niiheren Anlass
und eine sichere Grundlage vor. Zugleich aber scheint es, dass
man, in Bezug auf diese freie Behandlung der bildenden Kunst,
auch das Verhiiltniss zur niederlindischen Architektur ins Auge :
fassen muss. Dies Verhiiltniss hat eine gewisse Verwandtschaft
mit dem zwischen der Architektur und der bildenden Kunst in Italien.
Denn ebenso, wie dort (und nur einzelne Ausnahmen abgerechnet),
war auch in den Niederlanden die Architektur deés germanischen
Styles micht zur Ausbildung gekommen; den architekionischen
Monumenten fehlte hier ebenfalls jenes organische Gesetz, welches
das Ganze wie das Einzelne mit gemeinsamem Leben durchdringt,
welches somit auch auf das Werk der bildenden Kunst (sofern
dasselbe iiberhaupt auf monumentale Bedeutung Anspruch macht)
seinen Einfluss dussern musste. Die bildende Kunst war hier durch
dies Gesefz eines gemeinsamen Styles weniger gebunden; sie konnte
demnach gleich von vornherein die neue Richtung der Zeit villig
und unbehindert in sich aufnehmen und zur Erscheinung bringen.
Wie deutlich man sich einer solchen Unabhiingigkeit von den Formen
der Architektur alsbald bewusst ward, zeigt namentlich auch der
Umstand, dass in den Gebiulichkeiten, die man in den Bildern
darstellte, im Allgemeinen weniger der germanische Styl (der doch
in der Ausiibung der Architektur noch seine entschiedene Giiltig=
keit hatte), als der romanische Styl erscheint, dessen Formen dem
in der bildenden Kunst hervortretenden realistischen Streben un-
gleich mehr zusagen mussten.

Die Meister, die an der Spitze dieser neuen Richtung, in welcher
die flandrische Malerschule erscheint, stehen, sind die Gebriider

o]

1 Vgl. J. D. Passavant, Beitriige zur Kenntpiss der altniederliindischen Ma-
lerschulen des fiinfzehnten und sechszehnten Jahrhunderts , im Kunstblatt,
1841, no, 3—13, und 1843, no. 54—63. Sodann Waagen's ,,Nachtriige®
ete., im Kunstblatt, 1847, no, 41, . — Bei der vielfachen Ungewissheit,
in welcher man sich bis jetzt iiber die Bestimmung einer bedeutenden
Anzahl der niederlindischen Meisterwerke befand, habe ich es fiir schick-
lich erachtet, der Kritik der genannten Beitriige, die sich durch eine grosse
und nicht unbegriindete Consequenz empfehlen, vorzugsweise zu folgen,
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§ 1. Die niederlindischen Schulen. i
Hubert van Eyck (um 1366—1426) und Johann van Eyck
(um 1:l00_*{443| beide vornehmlich in Briigge thiitic. In ge-
wissen Beziechungen lassen sie noch ein Verhiiltniss zu der friiheren
Periode der Kunst erkennen; so erinnern namentlich die Arbeiten,
die man dem iilteren von beiden, dem Hubert, mit Sicherheit zu-
gchreiben kann, zum Theil noch an die Typen des germanischen
Styles; so ist in der gemiithlichen Stimmung, in dem Gedanken-
gange, der sich in iliren Werken iussert, zum Theil noch etwas
Verwandtes mit den inneren Principien des romantischen Zeitalters
gu erkennen. Dennoch sind sie von dessen Darstellungsweise
wesentlich verschieden, Mit vollkommenster Unabhiingigkeit gehen
sie zugleich auf die Erscheinungen der Natur ein; Alles was den
\Iensd.lcn, in der Enge seines hiiuslichen Verkehres, wie in dem
offenen ‘und heiteren Leben der Natur umgiebt, m'lnn('n sie in ihre
Bilder auf, sie ahmen es mit der liebevollsten Sorgfalt nach, und
sie bringen es in solchem Streben zu einer fast illusorischen Wir-
kung. Eine wesentliche Unterstiitzung fanden sie darin durch die
ausgebildete und bis dahin (fiir solche Zwecke wenigstens) unbe-
kannte Technik der Oelmalerei, deren Erfindung dem Johann zu-
geschrieben wird.

Die Gebriider van Eyck sind aus der Schule jener ilteren
Miniaturmaler hervorgegangen; sie selbst haben in diesem Kunst-
zweige, der iiberhaupt auch im Verlauf des fiinfzehnten Jahrhunderts
gich vielfacher Anwendung von Seiten der Niederlinder erfreute,
Bedeutendes geleistet. Als das wichtigste Werk solcher Art,
welches man ilmen mit Zuversicht zuschreibt, sind die Miniaturen
eines fiir den Herzog von Bedfort, Regenten von Frankreich, gear-
beiteten Breviers (1424, in der Bibliothek von Paris) ! zu nennen;
in der Behandlung hin und wieder noch an die ilteren Miniaturen
erinnernd , sind dieselben doch ganz mit dem feinen Natursinne
ausgefiibrt, der nur dcn oenannten Kiinstlern eigen ist. Uebrigens
unterscheidet man in diesen Bildern drei Hiinde: die des Hubert,
des Johann, und eine dritte, welche man auf ihre Schwester, die
ebenfalls als Miniaturmalerin geriihmte Margaretha van Eyck,
deutet. Das Hauptwerk beider Briider ist ein von ihnen gemein-
schaftlich (von 1420 — 1432) gefertigtes und aus vielim Tafeln
bestehendes Altarwerk; es wurde fiiv die Kirche des h. Johannes,
gegenwiirtic St. Bavo, zu Gent gearbeitet. Der III]‘I:I“Z li{‘Sh!‘.“}lL’il
bezieht sich, noch in tief sinniger Symbolik, auf das Mysterium
der christlichen Lehre und seine Bedeutung fiir die Welt. Es war
aus zwei Reihen von Tafeln zusammengesetzt: oberwiirts in der
Mitte die Gestalt des dreieinigen Gottes zwischen Maria und dem
Tiufer, auf den Fliigeln singende und musicirende Engel und zu
diusserst Adam und Eva; unterwiirts in der Mitte eine Landschaft

! Waagen, Kiinstler und Kunstw, in Paris, S. 852,
fen,
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mit dem Lamm der Offenbarung, verehrt von Engeln, Heiligen und
Seligen, auf den Fliigeln die Streiter Christi und die gerechten
Richter, die Einsiedler und die Pilger, die zur Verehrung des
Lammes heranziehen; auf den Aussenseiten der Fliigel die Ver-
kiindigung und darunter die Schutzpatrone der genannten Kirche,
die beiden Johannes (als Statuen gemalt), und die Donatoren des
Bildes, Judocus Vyts von Gent und seine Gemahlin. Die Mittel-
bilder befinden sich noch an ihrer urspriinglichen Stelle in S. Bavo;
diejenigen, welche Adam und Eva vorstellen, werden zu Gent
unter strengem Verschluss aufbewahrt; die iibrigen Fliigelbilder
sind im Museum von Berlin befindlich. Die Erfindung des Ganzen
gehort dem Hubert an; in der Ausfiihrung diejenigen Theile, nament-
lich die oberen Mittelbilder, die noch mehr alterthiimliche Reminis-
cenzen enthalten; von Johann riihrt die Mehrzahl der iibrigen Bilder
her, die sich durch einen, bereits ungemein vollendeten Naturalis-
mus auszeichnen; in einzelnen Theilen ist auch eine, etwas unter-
geordnete Schiilerhand zu erkennen. — Als Arbeit des Hubert
nennt man ausserdem: eine Anbetung der Kénige, im Besitz des
Prof. van Rotterdam zu Gent, und das bisher dem Colantonio del
Fiore zugeschriebene Bild des h. Hieronymus in seiner Studirstube,
im Museum zu Neapel. — Als Arbeiten des Johann werden gegen-
wiirtig mit Sicherheit anerkannt: die Einweihung des Thomas
Becket zum Erzbischof von Canterbury, zu Schloss Chatsworth in
England (1421); eine thronende Madonna mit Heiligen und Donator
in der Akademie von Briigge (1436); eine Verkiindigung in der
Sammlung des Konigs der Niederlande; eine andere, derb realistische
Verkiindigung, bei Hrn. Nieuwenhuys d. V. zu Briissel; eine Ma-
donna mit einem Donator, im Museum von Paris; eine Madonna;
den todten Christus beweinend, bei Hrn. Kraenner in Regenshurg;
eine Vermiihlung der h. Catharina, bei Hrn. Weber in Antwerpen;
dieselbe Composition, grisser und um einige Heiligenfiguren ver-
mehrt, bei Hrn. Verhelst zu Gent; die Seitentafeln eines Reiseal-
tirchens, Kreuzigung und jiingstes Gerichts in hichst grossartigen
Compositionen enthaltend, im Besitz des russischen Gesandten
Tatitscheff, bisher in Wien; die Anbetung der Kinige, in
der Gallerie Lichtenstein zu Wien; ein Madonnenbildchen, in
der k. k. Gallerie zu Wien; ein anderes in der Sammlung
der Akademie zu Antwerpen (1439); ein drittes die Madonna
in einer Kirche darstellend ; in der Gallerie zu Dresden;
ein viertes bei H. Rogers zu London; ein h. Hieronymus,
zu Stratton in England; eine h. Barbara und S. Johannes
des Tiufers, im Museum zu Madrid (1438); eine Madonna mit
der h. Barbara und einem Donator, zu Burleighouse in England;
ein Christuskopf, im Museum von Berlin (1438); das Bildniss
eines Mannes mit seiner Gemahlin, in der Nationalgallerie zu
London (1434); zwei Bildnisse in der k. k. Gall. zu Wien, das
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des Judocus Vyts und das des Decans Jan van Liowen (1436);
das Bildniss der Frau des Joh. van Eyck, in der Akademie von
J.:ill“""'ﬁ_. (1439).

An die Gebriider van Eyck schliessen sich zahlreiche Schiiler
und ‘\achlulwm any doch ist bei den geringen iusseren Hiilfsmitteln,
welche der kunsthistorischen Forschung zu Gebote stehen, gehr
schwer, fiir die einzelnen Werke der Schule iiberall den Meister
mit LL‘:tIIHIﬂﬂlCIt namhaft zu machen. Als die bedeutendsten Schiiler
sind zuniichst anzufiihren: Gerhard van der Meeren (Meere,
Meer, Meire), ein Schiiler des Hubert, dem man die erwiihnte
Theilnahme an dem grossen Altarwerke von Gent zuschreibt; sein
Hauptwerk ist cm Altarblatt in der K. St. Bavo zu Gent, die
Kreuzigung, auf den Fliigeln Moses, der das Wasser aus dem
Felsen schliigt, und das Wunder der ehernen Schlange. Sodann
ein Utdl’h!’ttt mit der Passion in S. Sauveur zu Briigge; zwel
kleine Bilder im Berliner Museum, etc. — Peter C hnstop hsen.
Von ihm eine Madonna mit Hieronymus und Franciscus (1417),
noch an Hubert van Eyck erinnernd, im Desitz des Hrn. J. D.
Passavant zu Frankfurt a. M.; ein v.uhh-;he:a Bildniss im Berliner
Museum; eine Scene aus der Legende des h. Eligius (1449), bei
Hrn. Oppenheim in Koln. U.a. m. — Justus van Gent. Sein
Hauptwerk ein grossartig bedeutendes Abendmahl in der Kirche
S. Agata zu Urbino; ausserdem scheinen ihm vier zusammenge-
hirige Gemiilde des Berliner Museums und der Miinchner Pinako-
thek anzugehiiren, dort das Paschahmahl und Elias mit dem Engel,
hier Melchisedel uml die Mannalese; mit diesen Bildern stimmt ein
Abendmahl in S. Pierre zu Lowen iiberein. — Hugo van der
Goes. Sein Hauptwerk ein Altarbild in der Kirche S. Maria
Nuova zu Florenz, auf der Mitteltafel die Geburt Christi, auf den
Fliigeln Heilige und Donatoren. (Die Tafeln sind gegenwiirtig
einzeln an den Wiinden der Kirche aufgehingt.) In der Gall. Pitti
zu Florenz ein Bildniss, auf dessen Riickseite ein verkiindigender
Engel. Im Museum von Berlin und mehrern andern Gallerieen ist
thm eine bedeutende Anzahl von Gemiilden zugeschrieben; auch
die Innenseiten der Thiiren des grossen Reliquienschrankes im Dom
von Aachen tragen Malereien seiner Hand. — Die Ebengenannten
erscheinen der Weise der Eyck’s vorziiglich nahe stehend. Etwas
abweichend ist ein anderer Meister, Rogier van Briigge; 1 er
zeigt ein noch schiirferes, noch I]]L!Il durchgebildetes I\ntmatuihum,
was ihn aber zu einer gewissen Magerkeit und Eckigkeit der For-
men verleitet. Dies wenigstens den Gemilden zufolge, die ihm

t Nach den neuesten Mittheilungen Waagen's (,Nachtrige® ete. im Kunstbl
1847, no. 43.) hiess dieser berithmteste Schiiler der Van Eyck eigentlich
Rogier van der Weyden, war sc hon 1436 Maler der Stadt DBriissel, und
starb vor 1464, — Seinem gleichnamigen Sohn oder YVerwandten ’uudul

wir unten begegnen.
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mit Wahrscheinlichkeit zuzuschreiben sind: eine Madonna zwischen
den h. h. Cosmas und Damianus, in Italien fiir Pietro und Gio-
vanni de’ Medici (um 1450) gemalt, im Stiidel'schen Institut zu
Frankfurt a. M.; der h. Lucas, die Madonna malend, in der Pina-
kothek von Miinchen (Joh. van Eyck genannt); die Anbetung der
Konige, mit der \Ll‘lxll'.l!dl“‘l['l]"" und der Darstellung im Tempel
auf dm Fliigelbildern, ebendaselbst (Joh. Memling oder Hemling
genannt); eine zweite, ebenfalls Memling zugeschriebene Anhelm]n
der Konige, auf den Fliigelbildern Johannes d. T. und S. Christoph,
ebenda; die Geburt t’_lmsh, auf den Fliigeln Kaiser Aungustus mit
der Sibylle und die h. drei Konige, im Museum von Berlin (Joh.
Memling genannt); Christus am Kreuz und die sieben Sakramente,
in der Sammlung der Akademie zu Antwerpen; das hichst pracht-
volle Reisealtiirchen Carls V. (1443) in der kinigl. Sammlung im
Haag; fiinf grosse Altartafeln mit dem Weltgericht, im Hospital zu
Beaune in Burgund; endlich eine grosse Kreuzabnahme im Museum
zu Madrid und eine kleinere in S. Pierre zu Lowen.

Johann Memling oder Hemling, der Schiiler des Rogier
van Briigge, bezeichnet ein neues Entwickelungsmoment der flan-
drischen Schule. Mit einer reichen dichterischen Phantasie vereint
er eine eigenthiimliche Anmuth der Darstellung; seinen Gestalten
wusste er sehr bald mehr Fiille in den Formen, mehr Grazie in den
Bewegungen, als bis dahin iiblich gewesen war, zu geben; sein
Colorit ent-.vukc,lte sich zu einer hohen Jmlmnpr’tcht uml zll einem
zarten Schmelz des Vortrages; in dem landschaftlichen Theil seiner
(emiilde (der bei den Eyck’s noch das Gepriige eines mehr kind-
lichen Spieles hatte) erscheint zuerst eine bestimmte, gehaltene
Totalwirkung. Seine Bliithe fiillt in die zweite Hiilfte des fiinfzehn-
ten Jahrhunderts; die beiden Bilder, die unter seinen siimmtlichen
bekannten Werken allein mit seinem Namen versehen sind, tragen
zugleich das Datum des J. 1479, Sie befinden sich beide im Kapitel-
saale des St. Johannis - Hospitals zu Briigge; das eine stellt eine
Anbetung der Kionige mit der Geburt Christi und der Darstellung
im Tempel auf den Fliigeln dar, und lisst noch, nicht ganz un-
deutlich, den Schiiler des Rogier erkennen; das andere, dm Ver-
mihlung der h. Katharina, mit Scenen aus den Geschichten des
Tiufers und des Evangelisten Johannes auf den Fliigeln, entfaltet
dagegen bereits den ganzen Reichthum und die ganze Freiheit
seines eigenthiimlichen Talentes. Ein drittes Hauptwerk des Memling
sind die Malereien an dem Reliquienkasten der h. Ursula, eben-
daselbst; sie enthalten, als Hauptdarstellungen, eine Reihenfolge
von Scenen aus der Geschichte der h. Ursula, in der feinsten,
miniaturartigen Vollendung; mehrere kleinere und minder sichere
Arbeiten ebenda. Ausserdem sind in Briigge von ihm vorhanden :
zwei Altarblitter in der Akademie, die Taufe Christi, und der h.
Christoph zwischen andern Heiligen (das letztere vom J. 1484,
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minder bedeutend und vielleicht von Schiilerhand); das Martyrthum
des h. Hippolyt in der St. Salvatorskirche. Zu S, Pierre in Liwen:
das Martyrthum des h. Erasmus. Zwei wunderbar feine Miniatur-
bilder und ein Portrait in der Akademie von Antwerpen. — In der
Sammlung des Konigs der Niederlande finden sich von seiner Hand :
zwei Tafeln mit Scenen aus dem Leben des h. Bertin, dem Reli-
quienkasten der h. Ursula vergleichbar, und zwei Bildnisse. In
der Pinakothek von Miinchen: eine Tafel mit den Haupthegehen-
heiten aus dem Leben der Maria und ein sehr vorziiglicher Christus-
kopf. Im Dom zu Liibeck: ein bedeutendes Altarwerk (1491),
innen die Passion, auf den Fliigeln Heilige und den englischen
Gruss enthaltend. In der k. k. Gallerie zu Wien: ein Madonnen-
bild (als Hugo van der Goes benannt). Im Museum von Florenz:
eine Madonna zwischen zwei Engeln, und ein Doppelportrait. In
der Turiner Gallerie eine Tafel mit der Passion. Zu Chiswick in
Fngland: eine Madonna mit Engeln, Heiligen und Donatoren. Bei
H. Aders in London ein minnliches Bildniss, als Memlings eigenes
Portrait geltend (1462). Auf der Mairie zu Strassburg: eine kleine
Madonna mit Heiligen. — Neuerlich wird auch das beriihmte
Altarwerk der Marienkirche zu Danzig (1467), welches in kiihner
und grossartie poetischer Auffassung eine Darstellung des jiingsten
Gerichtes enthiilt, mit Bestimmtheit Memling beigelegt. !

Wie mehrere der vorgenannten Gemiilde ein miniaturartiges
Gepriige tragen, so war Memling auch in der eigentlichen Miniatur-
malerei hiichst ausgezeichnet. In diesem Betracht ist namentlich
ein grosses Gebetbuch, in der Bibliothek von S. Marco zu Venedig,
anzufiihren, dessen Malereien von ihm und seinen Schiilern Livin
von Antwerpen und Gerhard von Gent ausgefiihrt wurden.
Dieser Livin ist vermuthlich eine Person mit Livin de Witte und
wahrscheinlich der Maler einer trefflichen Anbetung der Kinige in
der Pinakothek von Miinchen (als Joh. van Eyck benannt), sowie
eines zweiten, denselben Gegenstand vorstellenden Bildes bei H.
Aders in London. ;

Die hollindische Malerei entwickelte sich unter unmittelbarem
Einfluss der flandrischen Schule. Hier tritt Albert van Ouwater
zu Haarlem als entschiedener Nachfolger des Joh. van Eyck auf,
welchem er in einer ,Klage iiber dem Leichnam Christi® (k. k.
Gallerie zu Wien) an Lebendigkeit der Charaktere, Ausdruck und
Vollendung kaum nachsteht, nur dass das Verhiiltniss seiner
Giestalten mehr gestreckt, der Ton der Carnation kiihler ist. —

t g die neuesten Mittheilungen Passavant'’s im Kunstbl, 1847, ne. 32, M.
Frither schrieb man dieses Werk Michael Wolgemuth, Johann van Eyck,
Hugo van der Goes, A, van Ouwater, u, A, zu.
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Schiiler des Albert war Gerhard van Haarlem, von dem sich
zwei, wiederum hichst bedeutende Werke in der k. k. Gallerie zu
Wien befinden: die Klage iiber dem Leichnam Christi und die
Geschichte der Ueberreste des Tiufers Johannes. In der Abel'schen
Sammlung zu Stuttgart diirften ihm zwei alttestamentliche Rund-
bilder angehiren. — Neben diesem ist ein dritter Hollinder von
verwandter Richtung, Dierick Stuerbout, gen. Dirck van
Haarlem, anzufiihren, der aber das Gestreckte in den Verhiilt-
nissen, die Eckigkeit der Bewegungen sehr iibertreibt, auch in der
Ausfiibrung minder geistreich ist; von ihm zwei Bilder, eine auf
Kaiser Otto beziigliche Legende enthaltend (1468), in der Samm-
lung des Kionigs der Niederlande, und Augustus mit der Sibylle,
bei Hrn. Schioff Brentano zu Frankfurt a. M.

Gleichzeitizg macht sich in der hollindischen Kunst eine he-
deutende Neigung zu abenteuerlichen Phantastereien bemerklich.
Der Hauptrepriisentant dieser Richtung ist Hieronymus Bosech;
eine Darstellung der Holle von seiner Hand, im Berliner Museum,
ist wvielleicht das Tollste, was in solcher Art je gemalt worden,
Die Mehrzahl seiner Bilder befindet sich in Spanien.

Abweichend von dem Styl der flandrischen Schule, den jene
Meister von Haarlem aufgenommen hatten, erscheint Cornelius
Engelbrechtsen von Leyden (1468—1533). Er ist minder cin-
fach in der Composition, im Kostiim ofters etwas phantastisch, im
Nackten nicht allzu mager, doch auch nicht vollkommen griindlich;
im Allgemeinen ist er nicht als ein Kiinstler von hoher Bedeutung
zu bezeichnen. Sein Hauptwerk ist eine Kreuzigung Christi, mit
dem Opfer Abrahams und dem Wunder der ehernen Schlange auf
den Fliigeln, im Stadthause zu Leyden. — Ungleich merkwiirdiger
ist der Schiiler des Cornelius, Lucas von LL}'Gen (14‘]-’;—-1035}
Voll geistreicher Ungnul]tat in der Erfindung, wie in der zier-
lichen Ausfithrung seiner Gemiilde, zeigt er sich einer hiheren und
wiirdigeren Auffassung gleichwohl nur wenig geneigt; seine Dar-
stellungen streifen durchweg an das sogenannte Genre, und hiiufig,
namentlich in den hll|11t"1RiIL]]L"ll (rImcn man eine bedeutende An-
zahl von seiner Hand besitzt), gehioren sie demselben auch dem
Inhalte nach an. Dabei macht sich jenes phantastische Element
gehr bemerklich, das ihn insgemein zu allerhand bizarren, selt-
samen oder spasshaften Vorstellungen treibt. Gemiilde seiner Hand
sind nicht hiiufig; als anerkannte T‘. erke sind anzufiihren: ein Haus-
altiirchen mit tlel Anbetung der Konige (1517) in der Gallerie des
Kiinigs der Niederlande, im Einzelnen noch an Engelbrechtsen er-
innernd ; ebendaselbst zwei Altarfliigel; ein grosses, doch nicht sehr
rresclnn.u,lnoli(,s jiingstes Gericht, im Stadthause zu Leyden; eine
Madomm mit der h. Magdalena und einem Donator, in der Pina~
kothek zu Miinchen (1522); die Geburt Christi (1530), und die
heiden Einsiedler Paulus und Antonius, in der Gall. Lichtenstein
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zu Wien ; das Bildniss des Kaisers Maximilian in der k. k. Gallerie
zu Wien; ein Eccehomo in der Tribune des Museums von Florenz;
ein Eccehomo in der Kapelle des Palazzo Reale zu Venedig (als
A. Diirer benannt); die Anbetung der Konige, zu Corshamhouse in
England; ein Zahnarzt, im Devonshirehouse zu London; eine Spiel-
gesellschaft, zu Wiltonhouse; ein Bildniss, in der Liverpool-Insti-
tution in England. — Einem Zeitgenossen, Jan Mostaert aus
Harlem (1499—1555) schreibt man einen Altar in der Marienkirche
zu Liibeck, eine Glorie und zwei Bildnisse in der Akademie von
Antwerpen, und zwei Madonnenbildchen im Berliner Museum zu;
— Werke, welche sich durch Lieblichkeit des Ausdruckes, weiche
Modellirung und wohlausgebildete Landschaften auszeichnen.

Am Ende des fiinfzehnten und mehr noch in den ersten Jahr-
zehnten des sechszehnten Jahrhunderts (d. h. gleichzeitig mit den
Arbeiten der letztgenannten holliindischen Meister) zeigt sich eine
nene Umwandlung des Strebens der flandrischen Schule ; die Kiinst-
ler, welche in diesem Betracht anzuofiihren sind, gehoren zumeist
Srabant an. Thre Absicht ist auf eine grissere Kriiftigung der
Form, als bis dahin erreicht war, auf eine entschiedener ausge-
sprochene Charakteristik, auf eine grissere Tiefe und Energie des
dramatischen Ausdruckes gerichtet. Dabei tritt aber auch bei ihnen
eines Theils jene genre-artive Auffassung hervor, andern Theils
lernen sie die Vorziige der italienischen Kunst kennen und bestreben
sich, ihre Gebilde nach dem Styl der letzteren, besonders nach dem
otyl der riimischen Schule oder nach Michelangelo, zu gestalten.
Doch bleibt die italienische Auffassungsweise hiufiz im Widerspruch
mit ihrer nationalen Richtung, und die Werke, die unter solchen
Verhiiltnissen entstanden sind, haben mehr oder weniger etwas
Frostiges fiir das Gefiihl.

Zu diesen Kiinstlern gehiren: Anton Claessens; von ihm
zwei Bilder in der Akademie von Briigge (1498), das' Urtheil des
Cambyses vorstellend und schon in dem Gegenstande (ein ungerechter
Richter, dem die Haut abgezogen wird) charakteristisch fiir die ab-
weichende Richtung der Zeit. — Rogier van der Weyde aus
Briissel ; sein Hauptwerk, eine Abnahme vom Kreuz, im Berliner
Museum, (1488) ist im Wesentlichen eine Wiederholung der Ma-
drider Kreuzabnahme seines Vaters oder Verwandten Rogier von
Briigge; derselbe Gegenstand in den Museen von Liverpool, Neapel
und Schleissheim; das Fragment einer Krenzigung im Stiidel schen
Institut zu Frankfurt a. M. — Quintin Messys von Antwerpen
(gest. 1529), einer der vorziiglichsten und eigenthiimlichsten unter
den niederliindischen Meisiern der Zeit. Sein Hauptwerk, eine Ab-
nahme vom Kreuz, mit dem Martyrthum der beiden Johannes auf
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den Fliigeln, durch ein sehr grossartiges Pathos aunsgezeichnet, in
der Akademie von Antwerpen; ebendaselbst die unter dem irrigen
Namen Holbein hekannten Kipfe Christi und der Maria, von gross-
articer Schonheit und Milde, u. a. m. Andere Bilder sprechen durch
eine heiter unbefangene Auffassung des Lebens an; so ein Altar-
blatt mit der Madonna, in der Sammlung des Konigs der Nieder-
lande ; ein andres in der Peterskirche zu Liwen; eine Madonna im
Berliner Museum ; eine h. Magdalena zu Corshamhouse in England.
Sodann werden ihm mehrere Genrebilder in lehensgrossen Halb-
figuren zugeschrieben, wie namentlich das, mehrfach wiederholte
Bild der beiden Geizhiilse, dessen angebliches Original zu Windsor-
Castle in England. Ein Nachfolzer des Quintin war sein Sohn Jo-
hann Messys. — Johann Mabuse (oder Joh. Gossaert, gest.
1532), in friiheren Bildern, wie in einer Anbetung der Kinige zu
Castle Howard in England, einer Kreuzigung im Berliner Museum,
den Fliigeln eines Altars mit Heiligen und Donatoren im Dom zu
Liibeck, auch einer Anbetung der Konige im Museum wvon Paris,
ein ausgezeichneter Nachfolger der dlteren flandrischen Schule; in
spiteren ein mehr manierirter Nachahmer des italienischen Styles.
— Bernardin van Orley. Auch er in friilheren Bildern, wie
namentlich in der Klage iiber dem Leichnam Christi (im Museum
von Briissel) und in einer h. Familie (zu Keddlestonhall in England),
ein so tiefer als anmuthvoller Meister der nationalen Richtung.
Spiiter ein Schiiler von Raphael und ein nicht unbedentender Nach-
folger von dessen eigenthiimlichem Style; in solcher Art ein jiing-
stes Gericht in der Kirche St. Jacob zu Antwerpen, ein grosser
Altarschrein in der Marienkirche zu Liibeck, einige treffliche Bilder
in der Liverpool-Institution in England, u. a. m. — Johann van
Schorel (1495—1562), urspriinglich Schiiler des Mabuse, dann
(nach 1520) in Rom weiter gebildet. Einige gute Gemiilde in ita-
lienisch-niederlindischer Weise: Madonna mit Heiligen und Dona-
toren, im Stadthanse zu Utrecht; mehrere Bildnisse, ebendaselbst;
zwei Bildnisse in der k. k. Gallerie zu Wien (1539); ein Bild,
licbhende Paare vorstellend, zu Corshamhouse in England. — Andre
Kiinstler dieser Richtung sind: Michael Coxcie (Coxis), eben-
falls in der rimischen Schule gebildet; Martin Hemskerk (M.
van Ween); Lancelot Blondeel u. s. w.

Binige Niederliinder dieser Zeit sind vornehmlich im Fache des
Portraits ausgezeichnet; so Anton Moro, Schiiler des Schorel ;
Joas von Cleve; Nicolas Lucidel, gen. Neuchatel. —
Bei einigen andern zeigt sich das Bestreben, die Landschaft als
einen selbstindigen Gegenstand fiiv die kiinstlerische Darstellung zu
behandeln. In diesem Betracht sind zu nemnen: Joachim P a-
tenier, dessen Compositionen noch ziemlich phantastisch erschei-
nen, und Herri de Bles, der auf eine mehr gemessene Total-
wirkung .ausgeht.
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§. 2. Die Malerei in Frankreich.

Den niederliindischen Leistungen im Fache der Malerei schliessen
wir zuniichst die, zwar beachtenswerthen, doch nicht sonderlich
umfassenden, auch nicht zu einer hervorstechenden Eigenthiimlich-
keit durchgebildeten Erscheinungen an, welche Frankreich fiir die
in Rede stehende Periode darbietet. Dies sind vornemlich Miniatur-
malereien.? Wie diese Kunstgattung in Frankreich am Schlusse der
germanischen Periode gebliiht hatte, so findet sie auch in der
gegenwiirticen, vornehmlich jedoch in der zweiten Hiilfte des fiinf-
zehnten Jahrhunderts, bedeutende Theilnahme; die Bibliothek von
Paris bietet dafiir zahlreiche Beispiele dar. Auch in diesen Arbeiten
ist, wie friiher, ein verwandtschaftliches Verhiliniss zu der nieder-
lindischen Kunst wahrzunehmen; indess unterscheidet man zwei
Richtungen, von denen die eine mit grisserer Entschiedenheit zu
der Weise der niederliindischen Malerei neigt, die andre hiemit zu-
gleich eine Aufnahme von Motiven der italienischen und zwar flo- .
rentinischen Kunst verbindet und sich zu einer eigenthiimlichen
Eleganz entwickelt. Der vorziiglichste Meister dieser zweiten Rich-
tung ist Jean Fouquet von Tours, Hofmaler Ludwigs XI. Von
ihm riihren der grissere Theil der Miniaturen einer franzisischen
Uebersetzung des Josephus in der genannten Bibliothek (um 1488),
sowie eine bedeutende Reihenfolge von Miniaturen im Besitz des
Hrn. Georg Brentano zu Frankfurt a. M. her. Besonders die letz~
tern sind von grossartigem Styl und verbinden eine feierliche Schin-
heit der Conception mit der hichsten Pracht und Sauberkeit der
Ausfiihrung. Fouquet war auch Staffeleimaler; doch stimmt das
einzige ihm zugeschriebene Bild, ein Donator mit seinem Heiligen,
ebenfalls im Besitze des Hrn. Brentano, nicht sonderlich mit jenen
Miniaturen iiberein. — Als ecinen wahrscheinlich unmittelbaren
Schiiler des Joh. van Eyck betrachtet man René den Guten,
Herzog von Anjou und Titularkiinig von Neapel und Sicilien (1408
bis 1480), von welchem im Hospital zu Villeneuve bei Avignon
und in der Kathedrale zu Aix in der Provence® noch bedeutende
Altarbilder vorhanden sind, ein friiheres Bild, bei Hrn. Clérian in
Aix, liisst noch einen italienischen Einfluss, etwa des Pisanello, er-
kennen, — Auch im Anfange des sechszehnten Jahrhunderts er-
scheinen die vorgenannten Richtungen der franzisischen Miniatur-
malerei in weiterer Anwendung; zugleich aber bildet sich in jener
Richtung, welche mehr von der italienischen Auffassungsweise an
sich hat, ein iibertricbenes und absichtlich gesuchtes graziises

' Waagen, Kunstw, und Kiinstler in Paris, 8, 369, ff.
* d’Agincourt, Malerei, t. 166.
Hugler, Hunstgeschichte, ."!U
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Element aus, welches fortan fiir die franzosische Kunst charakte-
ristisch bleibt. In solcher Art erscheinen z. B. die Arbeiten des
Miniaturmalers Godefroy (1519). — Im weiteren Verlauf des
sechszehnten Jahrhunderts erfolgt sodann eine entschiedenere und
unmittelbare Einwirkung durch jene italienischen Kiinstler, welche
nach Frankreich berufen waren. Eigenthiimlich steht diesen der
Portraitmaler Frang¢ois Clouet, gen. Janet, (um 1550) gegen-
iiber, indem er sich, nicht ohne eine gewisse nationale Feinheit,
mehr der Weise der vorgenannten niederliindischen Portraitmaler,
auch des H. Holbein anschliesst.

§. 3. Die deutschen Schulen der Malerei.
‘(Denkmiler, Taf. 82, 83, 84; D. XIX, XX, XXI)

In Deutschland, wo die hohe Vollendung der Architektur des
germanischen Styles ein lingeres Festhalten an demselben Style
auch in der bildenden Kunst zur Folge hatte, entwickelte gich die
moderne Richtung zuniichst unter niederliindischem Einflusse. Am
Entschiedensten war dies der Fall in denjenigen Gegenden von
Niederdeutschland, welche den niederliindischen Griinzen be-
sonders nahe lagen; hier hemerken wir sogar, die ganze, in Rede
stehende Periode hindurch, eine mehr oder weniger bestimmte Ab-
hiingigkeit von der niederlindischen Kunst. Gleichwohl begegnen
wir im Einzelnen verschiedenen bedeutsamen und sehr achtbaren
Leistungen, obschon es uns auch hier wiederum, wie friiher, an der
Kenntniss des Namens der Meister grossen Theils mangelt. So ent-
wickelt sich zu Calcar ecine besondre Schule, die sich mit Gliick
der flandrischen Darstellungsweise anschliesst. Vorziiglich bedeutend
ist unter den Malern von Calear ein Meister, der zweiten Hiilfte
des fiinfzehnten Jahrhunderts angehérig , von dem in der dortigen
Kirche eine Altartafel mit dem Tode der Maria herriihrt, sodann
der ebenfalls unbekannte Urheber der Malereien eines Altars (1481
bis 1484) in der Ferberschen Kapelle der Marienkirche zu Danzig ;
ferner, in der ersten Hiilfte des sechszehnten Jahrh., Johann von
Calear, welchem ausser mehrern andern Gemiilden der Kirche
zu Calear vorziiglich die aus 20 oder 24 Feldern bestehenden Male-
reien des Hochaltars, Gestalten von hichst zartem und anmuth-
vollem Ausdruck und vollendeter Durchfiihrung, beigelegt werden.
Anderes in der Miinchner Pinakothek (eine mater dolorosa), in der
Kirche zu Rees, im Rathhause zu Wesel, am Altar der Reinholds-
kapelle in der Marienkirche zu Danzig (1516), ete.

Sodann freten uns verschiedene ausgezeichnete Erscheinungen
entgegen, die in Koln ihren Mittelpunkt finden. Bei manchen Re-
miniscenzen an den Styl der &lteren Kilner Schule (der Meister
Wilhelm und Stephan) zeigt sich auch hier zunichst ein bestimmter
Einfluss der flandrischen Schule. Namentlich ist in diesem Bezuge
ein unbekannter Meister hervorzuheben, dessen Werke man irr-
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thiimlich dem (sehr untergeordneten) Kupferstecher Tsrael von
Meckenen zugeschrieben hat. Sein Hauptwerk ist eine aus acht
Tafeln bestehende Darstellung der Passion Christi, in der Samm-
lung des verstorbenen Stadtrathes Lyversberg zu Kiln, jetzt hei
Hrn. Baumeister daselbst; dann sind, als Arbeiten derselben oder
einer nahe verwandten Hand zu nennen: eine Abnahme vom Kreuz,
im stidtischen Museum zu Koln (1488); ein Paar Altarbliitter in
den Kirchen von Linz (1463) und von Sinzig; mehrere Bilder in
der Pinakothek von Miinchen, in kilnischen Privatsammlungen (bei
den HH. v. Geyr, Zanoli, Kerp) u. s. w. Andre Gemiilde deuten
auf eine zahlreiche Schule, die von diesem Meister ausgegangen
war; ausser einer Reihe von Bildern im stddtischen Museum ete.
zu Koln sind hier besonders einige Altargemiilde in der Stiftskirche
zu Oberwesel (1503—1506) als merkwiirdige Ausfliisse dieser Rich-
tung anzufiihren. — Ein jiingerer Meister, um 1500, wird filschlich
identificirt mit Lucas von Leyden, unterscheidet sich jedoch von
letzterem besonders durch eine weichere, der Kiélner Schule von
frither her eigene Behandlungsweise und eine eigenthiimliche, zier-
lich manierirte Auffassung in der Weise des fiinfzehnten Jahrhun-
derts. Die betreffenden Bilder sind: zwei Altartafeln mit mehreren
stehenden Heiligen (St. Bartholomius benannt) in der Pinakothek
von Miinchen; eine dritte, &hnliche, im Museum zu Mainz; eine
Abnahme vom Kreuz im Museum von Paris, und zwei Bilder der
ebengenannten Lyversberg’schen Sammlung, jetzt bei Hrn. Haan
und Hrn. v. Geyr in Koln. Von verwandter Hand: eine heil. Nacht
(1516) bei Hrn. Zanoli, und eine Krénung Mariii, bei Hrn. Merlo
in Koln. — Die Bilder eines dritten, sehr liebenswiirdigen und aus-
gezeichneten Meisters schliessen sich der Richtung der Brabanter
Maler aus der fritheren Zeit des sechszehnten Jahrhunderts an.
Die fritheren (filschlich dem Joh. van Schorel beigemessen) lassen
einen ziemlich entschiedenen Einfluss der niederlindischen Kunst
um 1500 erkennen; es sind: zwei Darstellungen des Todes der
Maria, in der Pinakothek von Miinchen und im stidtischen Museum
zu Koln, und eine Grablegung, im Stiidel'schen Institut zu Frank-
furt a. M. Die spiiteren gehen von solcher Richtung zu einzelnen
Motiven der italienischen Kunst iiber: ein Abendmahl und eine
Klage iiber dem Leichnam Christi, im Museum von Paris (als Hol-
bein benannt); von verwandter Hand: zwei kleinere Altarbilder im
Museum zu Neapel, einiges in der k. k. Gallerie zu Wien, und eine
Anbetung der Kiénige, in der Gallerie von Dresden (als Mabuse
benannt). — Als cin namhafter Meister der Kolner Schule ist end-
lich Bartholom#dus de Bruyn anzufiihren; auch er steht der
Richtung der gleichzeitigen Niederliinder parallel. Sein Hauptwerk
gind die Gemiilde iiber dem Hochaltar der Kirche St. Victor zu
Xanten (1536); andere im stiidtischen Museum und in der Haan'-
schen Sammlung zu Kiln, im Museum von Berlin, u. s. w. Minder




H88 XVII Dienord. K. v. Anf.d. 15. b. z. M. d. 16. Jahrh. — A. Malerei.

bedeutend ist Johann von Mehlem u. A. — Weiter rheinauf-
wiirts begegnen wir einem Frankfurter Maler Conrad Fyoll,
dessen Werke (1461 — 1476, im Stidel'schen Institut, in der
Miinchner Pinakothek, u. a. O0.) einen guten Nachfolger der flan-
drischen Weise erkennen lassen.

In Westphalen zeigen sich ebenfalls vielfache Elemente der
niederliindischen Kunst, theils in reinerer Aufnahme, theils in be-
gondrer Umgestaltung. In edelster Weise, durch einen schiénen
germanischen Nachklang gemiissigt, zeigt gich dies bei dem Werke
eines unbekannten Meisters, dem im J. 1465 gemalten Altar des
Klosters Liesborn (bei Miinster), dessen Bruchstiicke sich in der
Sammlung des Regierungsrathes Kriiger zu Minden befinden; die
tiefste, sinnigste Anmuth verbindet sich hier mit offenem Liebreize
und spricht sich in eben so zarter Firbung wie in edel durchge-
bildeten Formen auf's Gliicklichste aus. Bei andern westphilischen
Malern macht sich ein eigenthiimliches, phantastisch leidenschaft-
liches Wesen geltend, das vornehmlich an jenen langgestreckien
Grestalten, die mehrfach bei den niederliindischen Meistern bemerkt
wurden, und zugleich an iiberfiillten, dramatisch iibertriebenen
Compositionen sein Wohlgefallen findet. In dieser Richtung ist, fiir
die zweite Hilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts, namentlich Ein
Meister, Jarenus von Soest hervorzuheben, dem dabei jedoch
eine geistreiche Auffassung nicht abgesprochen werden darf. Sein
Hauptwerk bilden die Tafeln eines Altares mit Scenen aus dem
Leben Christi (auf dem Haupthilde die Passion), im Berliner Mu-
seum. — Verwandter Richtung gehirt Raphon von Eimbeck an;
doch erscheinen bei diesem Kiinstler zugleich Elemente, die auf
die mitteldeutsche (friinkische) Malerei deuten. Von ihm riihren
her: eine Kreuzigung Christi, in der Universitiitshibliothek zu Got-
tingen (1506); ein zweites Bild desselben Gregenstandes, im Dome
von Halberstadt (1508), und zwei Tafeln bei Hrn, Hausmann in
Hannover. Von verwandtem Styl sind die Bilder des Hauptaltars
der Dominicanerkirche zu Dortmund (1521) und eine Kreuzigung im
Berliner Museum, von Victor und Heinrich Diinwegge. —
Spiiter bliihte in Westphalen und zwar in Miinster, die Kiinstlerfamilie
zum Ring; ihre Werke bilden wiederum den Uebergang zur ita-
lienischen Behandlungsweise. Die bedeutendsten Glieder dieser
Familie sind Ludger zum Ring (sein Hauptwerk, vom J. 1538,
im Besitz des westphiilischen Kunstyereins zu Miinster); und dessen
Sohn Herrmann zum Ring (Auferweckung des Lazarus im
Dome von Miinster).
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Nach Oberdeutschland? ward der Einfluss der niederlin-
dischen Schule ebenfalls hiniibergetragen; hier jedoch (d. h. vor-
nehmlich in Schwaben, im Elsass und in der Schyweiz) verblieb
man nicht in einer ihnlichen Abhiingigkeit, vielmehr gab hier jener
Einfluss nur die Anregung zur Entwickelung eigenthiimlicher und
selbstiindig  giiltiger Richtungen. Der gemeinsame Charakter der
oberdeutschen Schulen besteht in dem ansprechenden Gleichmaass
zwischen dem Streben nach schlicht realistischer Auflassung der
Form und nach dem Ausdrucke einer gemiithlichen, in sich ge-
sammelten Stimmung; ihre Werke haben vorherrschend das Geprige
gines klaren sittlichen Gefiihles, in seinem Bezuge auf die Verhilt-
nisse des Lebens. Sie gehen nicht mit gleicher Schiirfe, wie die
Bilder der Eyck’schen Schule, auf die Einzelheiten der Erscheinung
ein, aber das kiinstlerische Streben verliert sich auch nicht in
diesen Einzelheiten, indem mehr auf eine ruhige harmonische Ge-
sammtwirkung gesehen wird. In der Behandlung herrscht zumeist
ein weiches Element, in der Firbung ein zarter und lichter Ton
vor. Von der einfachen Naturanschauung ausgehend, entwickeln
sich die vorziiglichsten Meister oft zu einer hohen und liebens-
wiirdigen Anmuth.

Fiir die unmittelbare Uebertragung flandrischer Behandlungs-
weise nach dem oberen Deutschland ist zuniichst, obschon bereits
der zweiten Hiilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts angehirig, ein
besondrer Meister anzufiihren: Friedrich Herlen, der sich in der
Schule der Fycks, vermuthlich bei dem Rogier van Briigge, aus-
gebildet hatte. Er erscheint als ein tiichtiger Nachfolger des Eyck'-
schen Styles, indegs nur in einem mehr handwerksmiissigen Sinne.
Seine Thiitigkeit gehirt Schwaben an. Zu Rothenburg an der
Tauber malte er die Tafeln an dem Hochaltar der Kirche St. Jacob
mit der Geschichte der Maria (1466), und eine Madonna mit der
h. Katharina, jetzt auf dem dortigen Rathhause. Friiher und spiiter
arbeitete er auch in Niérdlingen, wo in der Hauptkirche die Ge-
miilde des Hpchaltars (1462 ?) und ein Votivgemilde mit der Ma-
donna und der Familie des Malers (1489) von ihm herriihren. Im
J. 1472 hatte er die Gemiilde des Hochaltars fiir die Kirche des
h. Blasius zu Bopfingen, noch friiher vielleicht einen Altarschrein
in 8. Georg zu Dinkelshiihl gefertigt.

Von dem Sohne des Friedrich, dem Jesse Herlen, war u. a.
im J. 1470 ein grosses Wandgemiilde im Miinster von Ulm, das
jiingste Gericht vorstellend, iiber dem Triumphbogen des Chores
gemalt worden; nachmals hat man dasselbe iibertiincht. Neben
diesem mag des Vorhandenseins noch verschiedener andrer Wand-

L Vergl. besonders Griineisen und Mauch, Ulm’s Kunstleben im Mittelalter,
und das Sendschreiben von Griimeisen, im Kunstblatt, 1840, No. 96, 98,
— Sodann Waagen, Kunstw. und Kiinstler in Deutschland, und Passavant,
im Kunstblatt, 1846, No. 41—43.
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gemilde in Schwaben, aus fritheren und spiiteren Jahren, gedacht
werden, die, obgleich grissten Theils stark iibermalt und somit fiir
die Hl'f’)l}dthlllll‘" des kiinstlerischen Styles zumeist ohne Werth,
dennoch die riistige Verbreitung eines Kunstzw eiges bezeugen, dun
man, in Bezug anf die nordische Kunst, insgemein nur eine sehr
untergeordnete Bedeutung zuschreibt. Dergleichen , in geringerem \
oder grisserem Umfange ausgefiibrt, finden sich in der Stiftskirche

Gippingen (um 1449), in der Klosterkirche zu Lorch, in der
alten Kirche des Dorfes Hohenstaufen, im Kreuzgange des Klosters
von Denkendorf (nach 1462), in der Kirche von Weilheim (nach
1489, hier in bedeutender Anzahl und durch die Auswahl der
{;c‘genstéinﬂc, sowie durch das Allgemeine der Auffassung noch
heute sehr beachtenswerth, namentlich eine grosse Darstellung des
Rosenkranzes), und schliesslich in der Kapelle des ehemaligen
Weikmannischen Hauses zu Ulm (aus dem Anfange des sechs-
zehnten Jahrhunderts).

An Tafelmalereien oberdeutscher Kunst ist eine bedeutende
Menge vorhanden, die uns einen niiheren Einblick in die dort aus-
gebildeten Richtungen verstattet; auch fehlt es uns fiir diese Werke
nicht an den Namen der vorziiglichsten Meister, welche die Haupt-
punkte des kiinstlerischen Strebens bezeichnen. So erscheint in
Schwahben schon ziemlich friih ein sehr bedeutender Meister, Lucas
Moser von Wil, von dem die, zumeist auf die Legende der h.
Magdalena beziiglichen Malereien eines Altares zu Tiefenbronn,
(am Schwarzwalde, zwischen Calw und Pforzheim) herriihren; sie
sind mit seinem Namen und der Jahrz. 1431 bezeichnet. Die Bilder
zeichnen sich durch hohe Anmuth, Zartheit und Milde aus; auch
lassen sie, obgleich im entschieden oberdeutschen Gepriige, bereits
eine Neigung zur Richtung der flandrischen Kunst, noch vor jener
durch F. Herlin bewirkten niiheren Vermittelung, erkennen. — Ein
dem L. Moser nahe verwandter Kiinstler ist Martin Schongauer
oder Schon (gest. 1488). Auch er stammt wahrscheinlich aus
Schwaben, und zwar aus einer in Ulm ansiissicen Kiinstlerfamilie ;
auch auf seine Bildung waren vielleicht flandrische Einflisse wirk=-
sam. Um die Mitte des Jahrhunderts erscheint er in Ulm thiitig,
spiater wandte er sich nach Colmar im Elsass, wo er gestorben
ist. Seine Werke gingen hiiufig nach Italien, Spanien, Frankreich
und England; iiber das, was in Deutschland von seiner Hand her-
riihrt, hat m - erst in jiingster Zeit einige kritische Forschungen
hcgonuon Hiichst bedeutend sind zuniichst seine ]\upluatu,hu, in '

! Besonders Hr. v. Quandt, im Schorn’schen Kunstblatt, 1840, No. 76—79.
Vgl. die Aufsiitze von Gessert, ebendas,, 1841, No, 7—14 u. No, 15; —
nnd (frimeisen: im Manuel, S. 62; Ulm's Kunstleben, S. 34. — Waagen,
Kunstw. u. Kiinstler in Deutschl., II, 5. 308 fff — Passavanf, im Kunst-
blatt 1846, a. a. O. (Von den Miinchner Bildern erkennt derselbe bloss
David's Trinmph als echt an,)
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welchem Fache der Kunst er als einer der ersten Meister von nam-
hafter Wichtigkeit erscheint; dagegen ist die Zahl der ihm mit
einiger Sicherheit beizulegenden Gemiilde leider nur gering. Es
spricht aus denselben ein ernster und* edler Geist; man findet
darin, bei grosser Tiefe des Ausdrucks, bereits die Entfaltung einer
edleren, selbst zum Idealen gesteigerten Schinheit, wiihrend gleich-
zeitig jedoch das Gemeine und Unheilige gemein oder in phantastisch
seltsamer Bildung dargestellt wird; Composition und dramatische
Bewegung erscheinen hoher entwickelt als bei den iibrigen nordischen
Zeitgenossen. Unter seinen Gemiilden sind besonders diejenigen,
die sich in Colmar vorfinden, von hoher Bedeutung; vor allen zwei
..‘\ll,dlﬂll"’el auf der dortigen Bibliothek, welche den englischen Gruss,
S. ﬁutmuu% und die Madonna das Christuskind anbetend darste llm:.
godann ein, leider betriichtlich iibermaltes Altarbild in der Miinster-
kirche (oder Stiftskirche St. Martin), eine Madonna im Rosenhag.
Andre Bilder, welche man zu Colmar dem Schongauer zuschreibt,
wie namentlich eine Pietd und eine Reihenfolge von Gemilden aus
der Leidensgeschichie auf der Bibliothek, sind nur als Arbeiten von
Nachfolgern seiner Richtung zn betrachten, mit Ausnahme von
zweien, Kreuzabnahme und Grablegung, welche von der Hand des
Meisters sein kinnen. In der Miinsterkirche zu Thann ist eine
Tafel mit vier Heiligen vielleicht sein Werk, in der Kapelle des
Stiftes Adelhausen zu Freiburg im Br. ein Christuskopf; mehreres
in der iffentlichen Sammlung zu Basel. — In der Pinakothek von
Miinchen werden ihm mehrere grossartige und anmuthvolle Gemiilde
mit Zuversicht zugeschrieben, doch ist auch diese Ansicht nicht
ohne bestimmten Widerspruch geblieben. Ausserdem sind in der
Pinakothek, in der Gallerie von qt}llatqslneim, in der Moritzkapelle
von Niirnberg noch zahlreiche Bilder (namentlich eine grosse Reihen-
folge mit I amilier ngruppen aus der V erwandtschaft der Maria) vor-
handen, die entschieden nur der Nachfolge des Meisters dnﬁﬂlu:j{,u,
doch auch in solchem Betracht noch eine grosse und eigenthiim-
liche Bedeutung haben. Eine streng kritische Fortsetzung der Unter-
suchungen iiber M. Schongauer und iiber seine Schule wird ohne
Zweifel zu den interessantesten Resultaten fiir die deutsche Kunst-
geschichte fiihren,

Andere IKiinstler von msﬂn* oder weniger selbstiindiger Bedeutung
entwickelten sich unter den Einflissen der vorgenannten Meister.
Zu Augsburg beginnt um die Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts
mit Hans Holbein dem Grossvater diejenige Kunstweise,
welche durch seine Nachkommen ihre Vollendung erreichte: die
eines anmuthigen, mit warmem, gesiittigtem Colorit verbundenen
Realismus (Bild in der dortigen Gallerie). Bedeutender ist gein
Sohn Hans Holbein der iiltere, gegen den Schluss des fiinf-
zehnten Jahrhunderts bliihend. Seine Richtung diirfte mit der des
M. Schongauer zu vergleichen sein, auch hat er im Einzelnen eine
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liechenswiirdige Milde, welche an die Bilder jenes Meisters erinnert;
zugleich aber tritt das phantastische Element und die Neigung zu
iibertricbener Charakteristik bei ihm entschiedener hervor; auch ist
die malerische Ausbildung bei ihm einen betriichtlichen Sechritt
weiter gefordert. Zahlreiche Bilder von ihm in den Gallerien von
Augshurg, Niirnberg, Frankfurt a. M., Schleissheim, u. s. w.; einige
spite Bilder in der Ooffentlichen Sammlung zu Basel sind schon
ganz in der freiern Weise des sechszehnten Jahrhunderts gemalt,
— So eine namhafte Reihe von Malern, welche zu derselben Zeit
in Ulm thitig waren: Jorg Stocker, Jacob Acker (unter
mehreren Gliedern der Familie Acker), Lucas Knechtelmann
(ebenfalls neben Andern seiner Familie). Bedeutender jedoch als
diese war Bartholoméius Zeitblom (malte von 1468—1514).
Er erscheint der Richtung des M. bc!mn;::uwl nahe verwandt, ohne
zwar die idealere Schinheit des letzteren zu erstreben; er ist
wiirdig und gemiithreich, doch im Ausdrucke einer mehr schlichten,
verstiindig biederen Gesinnung; seine Compositionen sind einfach,
die Kopfe seiner Gestalten in einem schinen, weichen Colorit
durchgebildet. Die grisste Anzahl seiner Werke sieht man in der
Sammlung des Obertribunal-Procurators Abel in Stuttgart, anderes bei
Professor Hassler in Ulm, ein frithes Bild (1468) zu S. Georg in
Nirdlingen, einzelnes in :]er Gallerie von Augsburg, in der Pfarrkirche
auf dem Heerberge bei Gaildorf, in der Klosterkirche zu Adelberg,
u. 8. w. Zahlreiche Werke lassen ausserdem die unmittelbare Ein-
wirkung des Barth. Zeitblom erkennen und deuten auf eine um-
fassende Schule, die von ihm ausgegangen. So zwei Tafeln von
Peter Tagpreth aus Ravensburg, (in der Abel'schen Sammlung
(1485). Ungleich wichtiger sind die Gemiilde des Hochaltares der
Kirche von Blaubeuren und das Freskobild des Téufers an der
Giebelwand derselben Kirche. — Nicht minder bedeutend war
Hans Schiihlein von Ulm. Bei einer grossen Innigkeit der
Auffassung unterscheidet er sich von B. Zeitblom durch du- leh-
haftere Bewegung und Mannigfaltigkeit der Composition und, im
Gegensatz zu dem warmen Colorit jenes Meisters, durch eine mehr
energische und volle Durchbildung der Form. Sein Hauptwerk sind
die Gemiilde des Hochaltars zu Tiefenbronn (1468), Scenen der
Geschichte Christi, heilige Gestalten und dergl. enthaltend. — Dem
Hans Schiiblein folgte ein wiederum sehr trefflicher Kiinstler von
Ulm, Martin Schaffner (thitig von 1499—1539); ohne der
schonen Wirme des Zeithlom’schen Colorits nachzustreben, bildete
er die Form zu einer noch grisseren Freiheit und Fiille aus, so
dass man bei ihm italienische Einwirkungen annehmen zu miissen
glaubte; seine Auffassung ist entschiedener realistisch, als bei den
ilteren schwiibischen Meistern, aber reich an originellen und geist-
vollen Motiven. Unter seinen bedeutendsten Werken sind anzufiihren
Darstellungen aus dem Leben Jesu zu Schleissheim (1515); die
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Tafeln des Altares im Chore des Miinsters von Ulm (1521) und
vornehmlich vier Tafeln aus der Geschichte der Maria, in der Pi-
nakothek von Miinchen (1524). Anderes in der Moritzkapelle zu
Niirnberg, in der k. k. Gallerie zu Wien (das friihste Bild, 1499),
beim Domherrn v. Hirscher zu Freiburg im Br. (sechs reizende
weibliche Heilige auf einer Wiese) u. a. a. O.

Noch ein anderer schwiibischer Meister, Hans Baldung
Grien von Gmiind (gest. 1552), schliesst sich den ebengenannten
an. Er war besonders im Breisgau thiitig. Hier findet sich, im
Miinster zu Freiburg, sein Hauptwerk, der aus vielen Tafeln be-
stehende Hochaltar (1516, auf der Haupttafel die Krinung der
Maria). Andere Werke, wie z. B. die Bilder, welche das Berliner
Museum von seiner Hand besitzt, stehen dieser grossartigen Arbeit
nach; sie verrathen zugleich eine gewisse Neigung zu den Eigen-
thiimlichkeiten der frinkischen Kunst.

In iihnlicher Richtung und zum Theil unter unmittelbarem Ein-
fluss der schwiibischen Malerei entwickelten sich, nach dem Anfange
des sechszehnten Jahrhunderts, einige ausgezeichnete kiinstlerische
Erseheinungen in der Schweiz Fiir das eben angedeutete ver-
wandtschaftliche Verhiiltniss ist zuniichst der Umstand nicht ohne
Jedeutung, dass der iltere H. Holbein sich in der spiteren Zeit
seines Lebens von Augsburg nach Basel begeben hatte und dort
thiitig war; dann lassen sich Einfliisse der elsassischen Schule des
M. Schongauer erkennen. Der erste Meister hoheren Ranges, der in
der Schweiz aufiritt, ist Nicolaus Manuel, mit dem Zunamen
Deutsch, von Bern (1484—1530). * Seine Richtung ist zuniichst
der des Schiihlein und Schaffner zu vergleichen, doch fehlt es ihm
nicht, wie jenen, an der tieferen Durchbildung des Colorits; auf
seine frischere Entfaltung wirkte ein Aufenthalt in der venetianischen
Schule (um 1511) giinstig ein. Seine Darstellungen zeichnen sich
durch eine eigne Leichtigkeit, Sicherheit und Feinheit aus, mehr
noch durch den Reichthum der Ideen und durch eine kecke, be-
wegliche Laune, welche die phantastisch-humoristischen Elemente
der Zeit auf eine freie, selbst grossartige Weise auszupriigen wusste.
Die bedeutendsten Werke, die sich von seiner Hand erhalten ha-
ben, werden in der éffentlichen Sammlung von Basel aufbewahrt,
namentlich drei grosse Temperabilder aus seiner friiheren Zeit, so-
dann drei Oelbilder aus der Zeit seiner kiinstlerischen' Reife: Lu-
cretia und Bathseba (beide vom J. 1517, auf der Riickseite des
letzteren Bildes die Umarmung des Todes mit einer Jungfrau), so-
wie das durchaus meisterhafte Gemiilde der Enthauptung Johannis.
An andern Orten sieht man Bildnisse; im Besitz der Familie Manuel
zu Bern, u. a., eine grosse, mit keckem Humor gemalte Bauern-

i (. @riineisen, Niclaus Manuel, Leben und Werke eines Malers und Dich-
ters, Kriegers, Staatsmannes und Reformators im sechszehnten Jahrhundert.




794 Xvr. Die nord. K. v. Anf. d. 15. b. z. M. d. 16. Jahrh, *— A. Malerei,

hochzeit. Ein hichst umfassendes Werk des Manuel war ein grosser
Todtentanz, auf eine Mauer des Dominikanerklosters zu Bern ge-
malt (zwischen 1514—1522); nach Abbruch der Mauer ist dasselbe
nur in zwei kleinen Copien erhalten (hsg. in lithogr. Nachbildung).
Eine freie und gewaltige Ironie der Erscheinungen des Lebens, der
es gleichwohl nicht an besonnener kiinstlerischer Gemessenheit
fehlt, spricht sich in den Compositionen dieses Werkes aus. Ein-
zelnes darin enthiilt satyrische Anspielungen auf die kirchlichen
Gebrechen der Zeit; in einzelnen andern Arbeiten von Manuels
Hand steigert sich diese Satyre zu eigenthiimlich grossartiger Poesie,
wie namentlich in einer Handzeichnung (im Besitz des Herrn v.
Griineisen zu Stuttgart), welche die Auferstehung Christi und als
‘Wiichter des Grabes katholische Pfafifen und Nonnen, zum Theil in
unziemlichen Geberden, vorstellt.

Auf Niclaus Manuel folgt Hans Holbein der jiingere
(1498—1554), der Sohn jenes iilteren Meisters desselben Namens,
und zunichst von diesem in Augsburg, dann in Basel gebildet, in
der spiiteren Zeit seines Lehens, von 1526 an, zumeist in England
thiitig. Holbein erreicht, wie wenige unter den Meistern der Malerei
des Nordens, eine so vollendete kiinstlerische Durchbildung, in der
Klarheit und Wiirde der Form sowohl, wie in der einfachen Se¢hiin-
heit des Colorits, dass er hierin mit den italienischen Zeitgenossen,
namentlich mit den Meistern der Lombardei, auf gleicher Stufe
steht. Es ist miglich, dass ein niiherer Einfluss von dort aus
seine Entwickelung wesentlich geférdert habe; doch ist er keines-
weges als ein Nachfolger italienischer Richtungen zu bezeichnen.
Vielmehr erscheint seine Auffassung durchweg nationell deutsch,
auch erhebt er sich im Wesentlichen nicht iiber die malmtlsclm
Sinnesweise, die in der nordischen Kunst zumeist vorherrschend
blieb, obschon er dieselbe mit einer klaren wund ruhigen Wiirde
sehr gliicklich zu vereinen wusste. Seine vorziiglichste Thiitigkeit
bestand im Fache der Portraitmalerei; Bildnisse seiner Hand sind
in allen Gallerien, in vorziiglichem Reichthum in den englischen
Gallerien, verbreitet. Man unterscheidet in diesen Arbeiten vor-
nehmlich drei Stadien seiner Entwickelung: die friiheren Bildnisse,
bis zur Zeit um das J. 1528, entsprechen noch ziemlich bestimmt
der Behandlungsweise der ilteren oberdeutschen Malerei, indem sie
mit etwas trockenem Vortrage einen klaren hellgelben Fleischton
verbinden; (eine betriichtliche Anzahl, worunter zwei wunderbare
weibliche Halbfiguren vom J. 1526, in der offentlichen Sammlung
zu Basel); die folgenden, bis um 1532, zeichnen sich durch die
feinste ]}Luchblliiung, grissere Freiheit der Bewegung und durch
einen warm briiunlichen Fleischton aus; die spiiteren nehmen, bei
noch mehr entwickelter Freiheit, einen kiihleren, w_nhu'rsd;em]
rothlichen Ton an. Die historischen Compositionen Holheins, wie
die in der Barbers-Hall und im Bridewell-Hospital zu London,
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bestehen im Wesentlichen ebenfalls nur aus einer, zwar mit grossem
Geschmack durchgefiihrten Zusammenstellung von Bildnissen; so
ist auch ein Bild der Gallerie von Dresden, eine Familie, in deren
Mitte die Madonna erscheint, zuniichst nur auf die Bildnisse be-
rechnet. Als ein bedeutendes, eigentlich kirchliches Bild diirfte ausser
einigen sehr friithen Gemiilden in der Augsburger Gallerie nur ein
Altarwerk im Miinster zu Freiburg im Breisgau, die Geburt Christi
und die Anbetung der Kinige enthaltend, anzufiibren sein; sodann
die beriihmte, in der Darstellung hiichst vollendete, aber auch etwas
befangene Passion in acht Feldern, in der offentlichen Sammlung
zu Basel, und einiges Andere ebendaselbst. Als ein Werk jedoch,
in welchem sich die kiihnste Poesie, obschon ganz im deutschen
Charakter der Zeit ausspricht, sind die nach seinen Zeichnungen
ausgefiihrten Holzschnitte des Todtentanzes zu nennen; hier erreichte
der tragische Humor und die vernichtende Ironie, die solcher Dar-
stellung gebiihren, eine IIohe, dass sie Alles iiberbieten, was in
iihnlicher Weise je geleistet worden ist. Diese Holzschnitte, nach-
mals in einer grossen Menge von Nachbildungen verbreitet, erschie-
nen zuerst zu Lyon, im J. 1338.

Als tiichtice Nachfolger Holbein’s im Fache der Portraitmalerei
sind Hans Asper von Ziirich und Christoph Amberger von
Augshurg anzufiihren.

In wesenilich abweichender Richtung von den oberdeutschen
Schulen tritt in der spiiteren Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts die
frinkische Schule, die ihren Hauptsitz in Niirnberg hat,
auf. Ihr Streben geht vorzugsweise auf energische und mannigfaltige
Charakteristik , und demgemiiss auf scharfe, bestimmte Formenbe-
zeichnung , im Gegensatz gegen den Ausdruck einer milderen Ge-
miithsstimmung und gegen die weichere Durchbildung des Colorits,
die bei den oberdeutschen Meistern jener Zeit vorherrschen.

Der erste vorziieglich bedeutende Meister der friinkischen Schule
ist Michael Wohlgemuth (1434—1519). * Bei grossem Talent
zeigt sich die Absicht, scharf und entschieden zu charakterisiren,
in den Werken dieses Kiinstlers zumeist noch in auffiilliger Ein-
seitigkeit. Ohne sich einer eigentlich naiven Auflassung des Lebens
hinzugeben, weiss er in denjenigen Gestalten, die ecine idealere
Bedeutung haben (namentlich in den Madonnen), die Grundziige
einer hioheren Wiirde und einer, fast abstracten Schiinheit bisweilen
gliicklich auszudriicken, wiihrend er da, wo das GGemeine und Schlechte
vorzustellen war, mit Absicht an karikirter Hisslichkeit festhiilt.

1 Vgl v. Quandt, die Gemilde des M. Wohlgemuth in der Frauenkirche zu
Zwickau, ete,
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Man hat dies letztere zwar entschuldigt, sofern man in denjenigen
Theilen seiner Werke, in denen solche Vorstellungen enthalten sind,
vorzugsweise die Theilnahme der Gesellen nachwies; dennoch
musste, auch vorausgesetzt, dass dies iiberall seine Richtigkeit
habe, jedenfalls die Leitung, die kiinstlerische Bestimmung, das
eigentliche Wesen des Werkes von ihm ausgegangen sein, somit
seiner Eigenthiimlichkeit das allgemeine und vorziiglich in die
Augen fallende Gepriige verdanken. Als Hauptwerke seiner Hand
sind anzufiihren: Der Altar in der v. Haller'schen Kapelle zum
h. Kreuz in Niirnberg (seit 1470), die Tafeln des Hauptaltares in
der Marienkirche zu Zwickau (1479), ein Altar vom J. 1487, jetat
in die drei Gemildesammlungen von Niirnberg vertheilt, die Tafeln
des grossen Altarwerkes in der Stadtkirche zu Schwabach (1506
bis L:nUB} mehrere undatirte Werke zu Niirnberg: in der Moritz-
kapelle, in der Liebfrauenkirche, andere in der Kirche von Herspruck
bei Niirnberg, in der Kirche von Heilshronn und in der Pinakothek
von Miinchen, vermuthlich auch die Tafeln des Hochaltares in der
Reglerkireche zu Erfurt; endlich ein mit mehrfachen Fliigelpaaren
versehener -Altar {1011) in der k. k. Gallerie zu Wien, ein Werk,
das in einzelnen Kiopfen durch so grosse Schinheit des Colorits und
go ansprechende Naivetiit ausgezeichnet ist, dass man hier einen
bedeutenden Theil der Ausfiihrung wohl der Beihiilfe eines fremden
(oberdeutschen ?) Gesellen zuschreiben diirfte. — Unter den Zeit-
genossen des Wohlgemuth in Niirnberg ist vornehmlich, obschon als
ein Kiinstler von mehr untergeordneter Bedeutung, der Maler Jacob
Walch hervorzuheben.

Zu einer ungleich bedeutsameren Entfaltung ward die niirn-
bergische Malerei durch Michael Wohlgemuth’s grossen Schiiler,
Albrecht Diirer (1471—1528), emporgehoben. Dem mtanH{-n
Princip seines Meisters gesellte sich bei ihm zuniichst ein ungemein
klarer Blick fiir die Formen des Lebens und fiir die wechselnden,
auch die leisesten Aeusserungen desselben zu. So fiihrte er das
Streben nach Charakteristik auf den sicheren Boden der Wirklich-
keit zuriick; und wenn bei ihm auf der einen Seite auch, statt
jener idealen Bildungen des Wohlgemuth, solche erscheinen, die
mehr dem gewohnlichen Leben entnommen sind, so bleibt er. auf
der andern Seite doch vor absichtlicher Karikatur und Unschonheit
bewahrt. Eine hohere Liuterung der Form liegt nicht in seiner
Absicht, wohl aber ist ihm ein Adel der (ac.-,umunﬂ, ein sittliches
Bewusstsein eigen, das seinen Darstellungen dennoch ein so an-
zichendes wie wiirdevolles Gepriige aufdriickt. Seine Productions-
kraft erscheint im hichsten Grade bedeutend; dem Reichthum der
Ideen, die seinen Geist bewegen, entsprechen die mannigfaltigsten
und stets neuen Anschauungen seiner Phantasie. Das poetische
Moment der Darstellung ist bei ihm innig mit diesem phantastischen
verschmolzen; manche unter seinen Arbeiten gehiren zu den
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sinnigsten Erzeugnissen, welche die allgemeine phantastische Rich-
tung der Zeit hervorgebracht hat; aber auch bei allen iibrigen
klingt dieselbe durch, obschon nicht immer zum Vortheil der Dar-
stellung, wie z. B. gewisse hesondere Manieren der Gewandung,
sodann ein eigenthiimlicher (der Glasmalerei verwandter) Schiller-
glanz in der Férbung hievon herzuleiten sein diirften. Tm J. 1506, -
als seine kiinstlerische Kraft schon zn ihrer Bliithe entwickelt war,
hielt er sich zu Venedig auf; doch scheint dieser Aufenthalt auf
seinen Bildungsgang nicht unmittelbar eingewirkt zu haben; dagegen
scheint eine Reise nach den Niederlanden, in der spiiteren Zeit
seines Lebens (1520 und 21) ihm Aufschliisse {iber manches Ein-
seitige seiner Behandlung gegeben und ihn zu dem nicht erfolg-
losen Versuche, sich desselben zu entiiussern, veranlasst zu haben.
Ein grosser, oder vielmehr der bedeutendste Theil seiner Werke,
besteht aus Holzschnitten, die nach seinen Zeichnungen gefertigt
sind, und aus Kupferstichen, welche er eigenhiindig gearbeitet hat;
im Fache des Kupferstiches ist er einer der ersten Meister seiner
Zeit.

Von seinen Arbeiten kimnen hier nur einige der wichfigsten
namhaft gemacht werden. Aus seiner Jugend ist nichts Sicheres
bekannt. Die friihesten seiner Werke, soweit iiber dieselben eine
niihere Kunde vorliegt, beginnen erst mit dem J. 1498. In diesem
Jahre erscheinen seine Holzschnitte zur Offenbarung Johannis, die
bereits den ganzen Reichthum und die volle Kraft seiner Phantasie
erkennen lassen; sie gehiren, dem Gegenstande angemessen, wiederum
zu denjenigen Leistungen, in welchen das phantastische Element der
Zeit in grossartigster Gestalt auftritt. Aus demselben Jahre ist sein
eigenhiindiges Portrait im Museum von Florenz, noch etwas befangen
gemalt, vom J. 1500 ein zweites, vollendeteres Portrait (ebenfalls
sein eigenes) in der Pinakothek von Miinchen. Als eins der ersten,
bedeutsamer durchgefiihrten Gemiilde diirfte ein, leider nicht wohl-
orhaltenes Gemilde der Madonna mit Engeln und mit vielen Ver-
chrenden, vom J. 1506, im Stift Strahof zu Prag, zu nennen sein ;
wahrscheinlich fertigte Diirer dasselbe zu Venedig. Diesem folgt
eine Reihe andrer ausgezeichneter Gemilde, von denen indess einige
verloren sind: Adam und Eva (1507, vielleicht das in der stidti-
schen Sammlung zu Mainz vorhandene, leider giinzlich iibermalte
und als Copie geltende Bild) ; die Marter der zelntausend Heiligen,
in der k. k. Gallerie zu Wien (1508); die Himmelfahrt Marid (1509,
untergegangen, jedoch in einer alten Copie, im Stiidel'schen Institut
zu Frankfurt a. M. erhalten); die Anbetung der Kinige, in der
Tribune des Museums von Florenz (1509); die Dreifaltigkeit -mit
vielen Heiligen und Seligen, in der k. k. Gallerie zu Wien (1511);
eine Madonna, ebendaselbst (1512); u. 8. w. Unter einer nicht un-
bedeutenden Anzahl undatirter Gemiilde migen hier eine Grablegung
in der Moritzkapelle zu Niirnberg, und eine Geburt Christi mit zyei
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ritterlichen Heiligen auf den Fliigeln, in der Pinakothek zu Miinchen
hervorgehoben werden. In die Zeit dieser Werke fallen sodann, |
neben vielen einzelnen Holzschnitten und Kupferstichen, verschiedene
grosse Reihenfolgen solcher Druckblitter: drei im J. 1511 heraus-
gegebene Folgen von Holzschnitten, das Leben’ der Maria, die sog.
grosse und die kleine Passion, und eine in Kupfer gestochene |
Passion (1507—1513). Ferner drei an poetischem Gehalt und an
kiinstlerischer Vollendung vorziiglich ausgezeichnete Kupferstiche:
der Ritter mit Tod und Teufel (1513), die Melancholie (1514), und
der h. Hieronymus in seinem Studierzimmer (1514), sowie verschie-
dene in Kupfer gestochene Madonnen und Apostel. Die Zahl 1515
tragen das colossale Holzschnittwerk der Ehrenpforte des Kaisers
Maximilian, und die geistreichen Federzeichnungen in dem Gebet- '
buche desselben Kaisers in der Hofbibliothek von Miinchen.

Im J. 1522 gab Diirer das Holzschnittwerk des Triumphwagens
des Kaisers Maximilian heraus, in welchem man, zwar nicht im
Einzelnen der Behandlung, wohl aber in der Gesammifassung der
| Gestalten, eine Neigung zun italienischer Darstellungsweise wahr-
' nimmt. In diese spiitere Zeit seines Lebens gehiiren ferner ver-
i schiedene, meisterhaft in Kupfer gestochene Bildnisse beriihmter

-

Zeitgenossen, auch einige gemalte Bildnisse, unter denen vornehm=
lich das des Hieronymus Holzschuher, im Besitz der Familie Holz-
gschuher zu Niirnberg (1526) von hoher Bedeutung ist. IEndlich '
g |5 das Hauptwerk seines Lebens, zwei Tafeln mit den sogen. vier
i Temperamenten, in der Pinakothek von Miinchen (1526); es sind
I vier Apostel, welche Diirer, im Gepriige der vier Temperamente
| und in grossartic erhabener Fassung der Gestalten, als die Hiiter

= e

des gottlichen Wortes dargestellt hat, als Zeugniss und Denkmal
des neuen Geistes der Zeit, dem er sich mit voller Innigkeit hin-
! gegeben hatte.

i An Diirer schliesst sich eine nicht unbedeutende Anzahl von
Schiilern und Nachfolgern an. Sie strebten seinen Styl und seine
sonstige Darstellungsweise sich anzueignen, nithern sich ihm auch
nicht selten in einer gewissen einfachen Tiichtigkeit, wiihrend jedoch
die Hohe und der Ernst der Gesinnung, sowie die eigenthiimlich
poetische Auffassung des Meisters bei ihnen grisstentheils vermisst
werden. Die Mehrzahl dieser Kiinstler hat ebenfalls zahlreiche
! Kupferstiche und Holzschnitte geliefert. Unter ihnen sind namentlich
hervorzuheben: Hans von Kulmbach (eigentlich Hans Wagner, {
. urspriinglich Schiiler des Jacob Walch); Bilder von ihm in der

! Moritzkapelle, zu*S. Sebald (1513), in der stéidtischen Gallerie und

‘ ; auf der Burg zu Niirnberg, in der Catharinenkirche zu Zwickau

il & (1518) u. a. a. 0. — Hans Scheuffelin, ein handfertiger

I |8 Meister, dessen Arbeiten nicht selten sind (Hauptwerk: der untere

Altar in der Hauptkirche zu Nordlingen, 1521; sein schwacher

{ Nachahmer: Sebastian Deig). — Heinrich Aldegrever,

—

e e
e e T L e
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mehr nur durch Kupferstiche bekannt. — Bartholomius und
Hans Sebald Beham, beide zumeist ebenfalls durch ihre
Kupferstiche bekannt. Von dem letzteren eine zierlich und geist-
reich gemalte Tafel mit vier Scenen aus der Geschichte des David,
im Museum von Paris (1534); auch Miniaturmalereien in einem
Gebetbuch auf der Bibliothek von Aschaffenburg. Hiebei mag ein
andrer niirnbergischer Maler, der im Fache der Miniaturmalerei vor-
ziiglich ausgezeichnet war, genannt werden: Nicolaus Glocken-
don; ausser einigen Blittern in dem ebengenannten Gebetbuch
rithren von ihm die zahlreichen Miniaturen eines grossen Missale
(1524) und eines zweiten Gebetbuches (1531), ebenfalls auf der
Bibliothek von Aschaffenburg, her. — Von einem nicht sehr be-
deutenden Nachahmer Diirer’s, Michael Schwarz aus Schwaben,
ist der reiche und prachtvolle Hochaltar der Marienkirche zu Dan-
zig (1511—1517). — Ferner Albrecht Altdorfer, der geist-
reichste unter Diirer’s Schiilern, derjenige, der das phantastische
Element der Zeit zu einer eigenthiimlich romantischen Poesie aus-
zupriigen wusste ; so namentlich in seinem sehr interessanten Bilde
der Alexanderschlacht, in der Pinakothek von Miinchen; anderes
in Schleissheim, in der Moritzkapelle und in der stiidtischen Gallerie
zn Niirnberg, etc. (Nachahmer: Melchior Fesele, Georg
Brew, Michael Ostendorfer). — Georg Pens, der aus
Diirer’s Schule in die italienische des Raphael iiberging, und sich
die edlere Formenweise der letzteren aneignete, ohne das schlichte
heimathliche Gefiihl Preis zu geben; in diesem Betracht namentlich
ausgezeichnet in den anmuthigen Kupferblittern zur Geschichte des
Tobias. — Jacob Bink, cin Kiinstler von iihnlicher Richtung.

Hans Burgkmair von Augshurg, Sohn eines mit dem iiltern
Holbein kunstverwandten Thoman Burgkmair, mit Diirer nah
befreundet, wusste eine gewisse alterthiimliche Strenge nach der
Weise des letzteren mit Geschick umzubilden und zeichnete sich
dabei durch eine trefiliche augshurgische Behandlungsweise und
Firbung aus. Von ihm mannigfache Gemilde, in den Gallerien
von Niirnberg, Miinchen, Schleissheim, Augsburg. Sodann eine
erosse Reihenfolge von Holzschnitten, unter denen namentlich die
im Weisskunig und im Teurdank, zwar mit Beihiilfe vieler andern
Kiinstler gefertigt, anzufiihren sind. — Matthias Gruenewald
von Aschaffenburg, Diirer's Nebenbuhler, erscheint an grossartiger
Auffassung und breiter Behandlung den meisten seiner deutschen
Zeitgenossen iiberlegen. Hauptwerke in der Miinchner Pinakothek,
in der S. Annenkirche zu Annaberg, in der Marienkirche zu Liibeck,
in der Frauenkirche zu Halle (1529, mit Theilnahme des éltern
Cranach), und in der Bibliothek zu Colmar. — Sein Schiiler,
Hang Grimmer, besonders in Bildnissen ausgezeichnet, entspricht
in solchen Bildern mehr der spiiteren Richtung des sechszehnten
Jahrhunderts. —
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Auf eine sehr umfassende Weise verbreitete sich die Richtung
der friinkischen Schule nach Sachsen, und zwar durch Lucas
Cranach (eigentlich L. Sunder, 1472—1553). Dieser Meister
war in Franken (zu Cronach oder Cranach) geboren und hat dort
ohne Zweifel seine erste Bildung erhalten, doch trat er bereits frith
in die Dienste des kurfiirstlich siichsischen Hofes. Im Aeusseren
der Auffassung und Behandlung hat er viel Verwandtes mit Albrecht
Diirer; auch ist ihm eine iihuliche, wenn schon nicht in gleichem
Maasse ausgedehnte Productionskraft eigen. Aber statt des Diirer’schen
Ernstes und jener Energie und Tiefe des Gedankens herrscht bei
ihm eine unbefangene , heiter spielende Naivetit vor; seine Bilder
haben, mehr oder weniger, einen volksthiimlichen, biinkelséingerischen
Humor, so dass sie den Dichtungen seines Zeitgenossen Hans Sachs
sehr entschieden zur Seite zu stellen sind; doch vermag auch er
sich aus solcher Richtung sowohl zu einer zarieren Poesie, wie zu
einer grossartigeren Darstellungsweise emporzuschwingen. Seine
Gemiilde sind in grosser Anzahl vorhanden; ebenso hat er Mannig-
faches im Gebiet des Holzschnittes und Kupferstiches geliefert;
seine Entwickelung scheint aber, wie bei Diirer, erst spiit begonnen
zu haben. — Als eins seiner fritheren Werke ist die Darstellung
der zehn Gebote, auf dem Rathhause zu Wittenberg, (1516) anzu-
fiihren. Dies Werk entspricht bereits villig seiner eben bezeichneten
Richtung; so auch, obschon mit einer ernsteren Naivetit gefasst,
die Gemiilde des Hauptaltares in der Stadtkirche zu Wittenberg.
Diese stellen, wiedernm ein Zeugniss fiir die neuen Zeitverhiiltnisse,
diejenigen kirchlichen Handlungen dar, welche als eigzentlich heilige
von dem Protestantismus anerkannt waren: das Abendmahl, die
Taufe, die Beichte und die Predigt (die dargestellten Geistlichen
unter dem Bilde der vorziiglichsten Reformatoren). So verschiedene
andere Altarwerke, im Dome von Meissen, in der Stadtkirche von
Weimar, in der Pfarrkirche zu Schneeberg (1539), u. s. w. Andre
Bilder, besonders seine mehrfach vorhandenen Darstellungen Christi,
der die Kinder segnet, zeichnen sich durch das anmuthige Gepriige
einer kindlichen Unschuld aus. Mehrfach auch nimmt Cranach Ge-
stalten der antiken Mythe zu seinem Gegenstande, die er, zum Theil
wenigstens, mit gemiithlich neckischem Sinne in die Mihrehen-
Poesie seiner Heimath einfiihrt; so ganz besonders in dem lieblichen
Bildechen der Diana mit dem Apollo, im Berliner Museum. In noch
andern Bildern endlich iiberliisst er sich ganz den Eingebungen
seines volksthiimlichen Humores, wie namentlich in der iibermiithig
Iustigen Darstellung des Jugend-Brunnens , ebenfalls im Berliner
Museum (1546).

An vielen Bildern von Cranach ist Gesellenhiilfe vorauszusetzen;
Vieles auch wurde, bis spiit in das sechszehnte Jahrhundert hinab,
von seinen Nachfolgern in seinem Style gemalt. Doch fehlt es iiber
die letzteren fast durchweg an bestimmten Nachweisen. Nur die
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Bilder scines Sohnes, Lucas Cranach des jiingeren (1515
bis 1586), sind zum Theil niher bekannt (namentlich mehrere in
der Stadtkirche zu Wittenberg, im Dom von Naumburg u. a. a. 0.)
Von andern, wie von Vischer, Matthias Krodel, Joachim
Kreuter, Heinrich Konigswieser, ist nur der Name an-
zufiihren.

§. 4. Die Glasmalerei.

Die Kunst der Glasmalerei erfreate sich, im Verlauf der in
Rede stehenden Periode, in den nordischen Liindern, besonders in
Deutschland und den Niederlanden, noch einer sehr umfassenden
Anwendung; sie ward fechnisch in sehr bedeutendem Maasse ver-
vollkommnet, so dass man, wihrend die fritheren Arbeiten dieser
Art zumeist nur aus einfach colorirten Umrisszeichnungen bestanden,
nunmehr zu einer hoheren, eigentlich malerischen Durchbildung zu
gelangen vermochte. Aber indem solcher Gestalt eine Kunstgattung,
welche vorzugsweise dem Kreise der monumentalen Kunst des
germanischen Styles angehirt und durch denselben urspriinglich
bedingt ist, ihre hohere Vollkommenheit erreichte, zeigt sich hier
zugleich das realistische Element der spiiteren Zeit aufl eine um
so aufliilligere, nicht selten empfindliche Weise. Die Darstellungen
werden mehr und mebr den allgemeinen Stylgesetzen der Archi-
tektur, mit welcher sie doch in unmittelbarer Verbindung stehen,
entfremdet, sie werden auf eine willkiirlichere Weise angeordnet,
sie werden iiberhaupt, iihnlich den andern Werken der Malerei, als
selbstiindige, fiir sich bestehende Bilder behandelt, wenn auch die
Ockonomie der gegebenen Riiume zu manchen dekorativen Zuthaten
nothigte. So erscheint denn auch die Glasmalerei dieser Zeit unter
dem unmittelbaren Einflusse der iibrigen Malerschulen, und nicht
selten wird von den vorziiglichsten Meistern der letzteren berichtet,
dass durch sie die Cartons oder Zeichnungen zu Fenstergemiilden
seien geliefert worden.

In Deutschland tritt diese Bliithe der Glasmalerei vornehmlich
in der spiteren Zeit des fiinfzehnten und im Anfange des sechs-
zehnten Jahrhunderts hervor. Bedeutendes und Mannigfaltiges
wurde u. a. zu Niirnberg geleistet, wo in den Fenstern der
Sebaldus- und der Lorenzkirche noch vorziigliche Denkmale solcher
Art vorhanden sind. Namentlich war hier in dieser Kunstgattung
die I'amilie der Hirschvogel, und unter den Gliedern derselben
besonders Veit Hirschvogel (1461—1525), ausgezeichnet; (von
letzterem ein Fenster der Sebalduskirche). In der Lorenzkirche
gilt das Volkamer'sche Fenster (um 1480) als eins der ersten

Kugler, Hunstgeschichie. o1
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Meisterwerke seiner Art. * — Andre vorziigliche Leistungen gehiren
Ulm an, wo sich im Chore und in der Besserer'schen Kapelle des
Miinsters schiitzbare Glasmalereien vorfinden. Die bedeutendsten
Meister, die an diesen gearbeitet, sind Cramer und Hans Wild

(lﬁlbU) — Ltwa --leuh;miln sind die im Chor des. Miinsters von
Freiburgi. Br. — Den hischsten Ruhm aber — wenn auch mehr
durch ihre Wirkung als durch ihren kiinstlerischen Gehalt — haben

die prachtvollen Glasmalereien, welche die Fenster im nirdlichen
Seitenschiff des Domes von KKoln schmiicken und deren Anfertigung
in den Anfang des sechszehnten Jahrhunderts (1509) fallt.

B. SCULPTUR.
(Denkmiiler, Taf., 856 u. 86, I. XXII. u. XXIIL)

Fiir die nordische Sculptur der gegenwiirtigen Periode liegen
uns nur Mittheilungen in Bezug auf Deutschland vor. Auch
diese sind (wie die iiber die friihere Zeit) nur von fragmentarischer
Beschaffenheit; und obgleich wir durch sie einzelne Meister und
einzelne Werke von charakteristischer Bedeutung kennen lernen,
so kinmen wir doch, fiir jetzt, die Entwickelungsverhiiltnisse und
die etwa vorhanden gewesenen Wechselwirkungen keineswegs mit
durchgehender Bestimmtheit nachweisen. Im Allgemeinen ist zu
bemerken, dass wir in der deutschen Sculptur dieser Periode, was
die Auffassune und Behandlung anbetrifit, dhnliche Schulunterschiede
wahrnehmen, wie in der Malerei. Nach dem gegenwiirtigen Stand-
punkte unsrer Kenntnisse ist es indess fiir die Uebersicht vortheil-
hafter, wenn wir die letztere zuniichst nicht nach den Schulen,
sondern mach den einzelnen Gattungen der Sculptur ordnen; und
zwar unterscheiden wir in diesem Bezuge: die selbstiindige Sculptur

orsseren Maassstabes in Stein oder Holz, — die Sculptur in ihrer

Verbindung mit der Malerei (oder in ihrer Abhiingigkeit von der

letzteren), — die Arbeit in Bronze, — die Schnitzkunst kleineren
1

-i\\[ii}l-‘i.":'-.‘:‘t:l]it?n (vornehmlich als Bildnerei der Portraitmedaillons).

8 1. Die selbstiindige Sculptur in Stein und Holz.

Die selbstindige Sculptur in Stein oder Holz steht, ihrem Ur-
sprunge nach, noch in einem gewissen Verhiltniss zur .f\] chitektur;
die hieher Lilllrllf'Lll Werke erscheinen mehrfach noch in erhltOlw
tonischer Passung, einige von ihmen sogar in einer Weise, dass das
Architektonische daran iiberwiegt. Die Architekturformen sind vor-
herrschend noch die des germanischen Styles, dennoch iiben sie,
in solchem Betracht, keinen Einfluss mehr auf den Styl des Bild-

I Yargl. die Aufsiitze ilber dasselbe im Schorn’schen Kunstblatt, 1832,
No. 10, No, 59 und No, 71.
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werkes aus. Wie sie selbst zumeist nur als eine spielende Deko-
ration behandelt werden, so erscheinen die mit ihnen verbundenen
Seulpturen im Wesentlichen frei von jenem bestimmenden Gesetze
der Architektur und in dem entschieden realistischen Gepriige der
Zeit. (Einzelne zierliche und sinnreiche Dekorationsstiicke mit Ii-
guren, fiir welche wir keinen niheren stylistischen Ankniipfungs-
punkt angeben kionnen, migen gleich hier genannt werden: die
Kanzel des Miinsters zu Basel und die ungleich prachtvollere des
Miinsters zu Strasshurg, beide vom J. 1486, die letztere nach An-
gabe des Baumeisters Hans Hammerer; diejenige des Domes
zu Freiberg von der Gestalt einer tulpenfirmigen Blume; die reiche
Treppe im Thomaschor des Domes zu Constanz, der Orgelchor in
5. Pantaleon zu Koln (mit Sculpturen im Styl des DMeisters der
Lyversberg'schen Passion), die Kanzel der Stiftskirche von St. Goar,
. a. II'I.Jl

Fiir die frithere Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts sind, was
das in Rede stehende Fach der Sculptur anbetrifit, bis jetzt nur
wenige bedeutende Beispiele anzufiihren. Iochst wichtig diirften
unter diesen die Bildwerke der Kanzel in der Stephanskirche zu
Wien sein, die angeblich im J. 1430, unter Leitung des Baumeisters
H. Buchsbaum oder A. Pilgram, gefertigt wurde; die Bildnerarbei-
ten schreibt man dem Andre Grabner und Peter von Niirn-
berg zu; die daran enthalienen Brustbilder der vier Kirchenlehrer
sind von einer eigenthiimlich grossartigen Schinheit.. Am Fuss der
Kanzel sieht man das Bildniss des leitenden Baumeisters; und
dasselbe noch einmal, doch im vorgeriickten Alter, am IFuss des
Orgelchores. !

Einer der bedeutendsten und thiitigsten Meister in etwas spiiterer
Zeit, iiber dessen Werke uns zugleich eine mehr umfassende Kunde
vorliegt, war Adam Kraft (gest. 1507). 2 Seine vorziiglichste
Thiitigkeit gehiort Niirnberg anj; er befolgt in seinen Werken das
auf entschiedene Charakteristik und treue Lebenswahrheit gerichtete
Streben der dortigen Schule, in jener Schiirfe und Herbigkeit der
Behandlung, die zu seiner Zeit auch in der niirnbergischen Malerei
sichtbar wird. Doch war man schon geneigt, ihn als aus Ulm
herstammend zu betrachten, auch ihm das grosse und kunstreiche,
mit vielen Sculpturen geschmiickte Tabernakel im Miinster von
Ulm, welches 1469 begonnen und zu einer Hihe von 90 Fuss
emporgefiibrt ward, zuzuschreiben. 3 Dies Werk wiirde, wenn
solche Vermuthung sich weiter begriinden sollte, als die friiheste
unter seinen bekannten Arbeiten betrachtet werden miissen, Seine

! Tsischka, der St. Stephansdom in Wien, T, 21 und 22,

* Die Niirnbergischen Kiinstler, geschildert nach ihrem Leben und ihren
Werken , Haft I,

Griineisen und Mauch, Ulm’s Kunstleben, 8, 28,
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Arbeiten in Niimberg sind spiiter; unter ihnen sind hervorzuheben:
Die Reliefs der Passionsgeschichte, an den sieben, zu dem Johannis-
kirchhofe hinausfiilhrenden Stationen (1460); die grossen Darstel-
lungen der Passion, am Aeusseren von St. Sebald, die reichste
und bedeutsamste unter seinen Arbeiten, obwohl im Emzelnen
etwas ungleich (1492); die Ausfiihrung zur Kreuzigung, iiber einem
Altare in St. Sehald (1496); das grosse, vierundsechzig Fuss hohe
Tabernakel in St. Lorenz, dessen Fussgesimse von dem Meister
und zweien seiner Gesellen ! getragen werden und das in mehreren
Darstellungen wiederum die Passionsgeschichte enthilt (1496—1500);
ein meisterliches Relief iiber dem Thore der chemaligen Frohn-
waage, das Wiigen von Waaren und die Entrichtung der Abgabe
vorstellend (1497); ein Relief der Madonna mit Anbetenden, in
der Liebfrauenkirche (1498); eine Kromung der Maria (zweifelbaft),
ebendaselbst (1500); drei, minder bedeutende Darstellungen aus
der Passion, im Chor=-Umgange von St. Sebald (1501); eine
Madonna mit Aubetenden, in der Aegydienkirche (1501); ene Dar-
stellung der Verkiindigung an dem Hause No. 1 neben St. Sebald
(1504); und eine grosse, aus freien Statuen bestehende Gruppe der
Grablegung, in der Holzschuher'schen Begribnisskapelle aul dem
Johanniskirchhofe (1507). Ausserdem schreibt man dem A. Kraft
noch fiinf Tabernakel, von kleinerer Dimension, als die im Vorigen
angefiihrten, zu: in der Hauptkirche von Schwabach (1505), in
der Klosterkirche zu Heilsbronn, und in den Kirchen von Fiirth,
Kalchreuth und Kazwang (unfern von Niirnberg).

Als ein sehr bedeutender, etwas jiingerer Zeitgenoss des A.
Kraft und als Kiinstler von verwandter Richtung ist Tilman
Riemenschneider von Wiirzburg zu nennen. Dieser fertigte
(1499—1513) den Marmorsarkophag des Kaisers Heinrich 1I und
seiner (femahlin Kunigunde, im Dome von Bamberg; auf dem Deckel
des Monuments sicht man die Gestalten beider Heiligen, in ruhiger
Lage, durch den Adel der Auffassung, wie durch die Bestimmtheit
der Ausfiihrung auf gleiche Weise ausgezeichnet; an den Seiten
Scenen aus ihrer Legende. Von demselben Bildhauer riihren, im
Dome von Wiirzburg, die meisterhaft und grandios behandelten
Marmor-Monumente zweier Bischife, des R. von Scherenberg (gest.
1495) und des L. von Bibra (gest. 1521), und an den Strebe-
pfeilern der dortigen Liebfrauenkirche die strengen und ernsten
Statuen der Apostel u. s. w. her. — Ein anderer Meister der-
selben Gegend ist Loyen Hering von Eichstidt; er arbeitete
(1518 — 1521) das Marmor - Denkmal des Bischofs Georg III im
Dome von Bamberg, und die Relieftafel iiber dem Grabe der
Margaretha von Eltz (st. 1519) in der Carmeliterkirche zu Boppard.

! Usber die Bildnissstatue des Meisters vergl. d. Schorn’sche Kunstblatt,
1882, no, 83,
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In Augsburg war damals Adolph Dowher thitig, welcher
(vor 1522) fiir 8. Anna zu Annaberg einen Altar, den Stammbaum
Christi in Figuren von Kalkstein auf einem Grunde von rothem
Marmor darstellend, verfertigte; eine sehr sorgfiltige und zierliche,
wenn auch etwas trockene Arbeit.

Andere Leistungen von nahe verwandter Richtung sehen wir,
gchon betriichtlich frither, in Thiiringen. Doch fehlen uns hier die
Namen der Bildhauer. TIn diesem Betracht sind einige Werke zu
Erfurt zu nennen; zwei vom J. 1467, in der dortigen Severikirche :
das’ Hautrelief des Erzengels Michael iiber einem Altare, eine
treffliche Arbeit, und die Seulpturen des reichdekorirten Taufsteines
godann eine kleine, mit grosser Feinheit und Reinheit gearbeitete
Madonnenstatue, im Besitz des Domdechanten Wiirschmidt, !

Einen iihnlichen Styl scheint ferner ein sehr bedeufsames
Monument, vielleicht das wichfigste unter den deuntschen Sculpturen
dieser Zeit, zu haben. Dies ist das grosse marmorne Grabdenk-
mal Kaiser Friedrich’'s IIT, in St. Stephan zu Wien. Dasselbe
wurde von dem Bildhauer Niclas Lerch aus Strassburg und
unter seiner Leitung gefertigt (1467—1513). Es ist ein miichtiger
Sarkophag, auf dessen Deckel die Gestalt des Kaisers ruht; an
den Seiten sind, in figurenreichen Reliefs, die acht frommen Ver-
briiderungen, welche der Kaiser gestiftet hatte, dargestellt, ausser-
dem eine grosse Menge anderer, zum Theil mehr dekorativer Figuren.
Der Sarkophag ist von einem Gelinder umgeben, welches ganz
durchbrochen und ebenfalls mit vielen Statuen geschmiickt ist. Man
zihlt an dem Monument mehr als 240 Figuren. — Gleichzeitig mit
demselben wurde der ebenfalls marmorne Taufstein von St. Stephan,
mit den, durch geistreiche Behandlung ausgezeichneten Reliefficuren
der Apostel, durch einen Meister Heinrich gefertigt (vollendet
1481). — Spiiter (1523) ein grosses Hautrelief der Kreuztragung,
aussen an der Kireche, in einer Nische am Chor: der Meister des-
selben heisst Conrad Vlauen. Die freiere Schionheit des Styles
in der Gewandung scheint hier mehr auf ein verwandtschaftliches
Verhiiliniss zur schwithischen Kunst zu deuten. 2

[lin sehr eigenthiimlicher und hichst bedeuntender Meister er-
scheint in der spiiteren Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts in Schwaben,
Jiorg Syrlin der iltere von Ulm. * Thm wird von Einigen das
schon oben (bei A. Kraft) angefiihrte Tabernakel des Ulmer Miinsters,
auch der, mit den Brusthildern von acht Heiligen versehene Tauf-

L Sehorn, fiber altdemtsche Sculptur ete. 8, 15,

* Die Abbildungen bei Tsischla, der St. Stephansdom in Wien, T. 37—40,
T. 24, T, 42, reichen nicht hin, um iiber die obenrenannten Werke ein
bestimmteres Urtheil, riicksichtlich ihrer Stylverhiiltnisse und ihrer kiinst-
lerischen Durchbildung, auszusprechen.

Gricneisen und Mauch, Ulm's Kunstleben, S, 29, f. S, 69, ff
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stein desselben (1470) und ein Singepult (1458) im Besitz des
dortigen Vereing fiir Kunst und Alterthum zugeschrieben. Als
eine sichere Steinarbeit seiner Hand ist der sog. Fischkasten, der
Marktbruunen von Ulm (1482)-anzufiibren, aus dessen Mitte eine
mit drei tiichtigen ritterlichen Statuen gesehmiickte gothische Pyra-
mwide emporsteigt. ¥ Sein vorziiglichstes Werk jedoch bilden die
aus Holz geschnitzten grossen Chorstiilhle des Ulmer Miinsters
(1469 und 1474), die, ausser mit den mannigfaltigsten architek-
tonischen Ornamenten, mit einer iiberaus grossen Amnzahl von
srustbildern, heidnische Weisen und Dichter, altbiblische Lehrer,
Apostel und miinnliche Heilige, Sibyllen, altbiblische Frauen und
weibliche Heilige vorstellend, versehen sgind. Diese Brusthilder
sind ebenso durch lebenvolle Charakteristik, durch Schinheit und
Anmuth, wie durch die Freiheit und Zierlichkeit der Arbeit im
hiichsten Grade ausgezeichnet. Spiiter soll der Meister nach Wien
cegangen sein; dort schreibt man ihm die (mit den Chiffern seines
Namens versehenen) Chorstiihle in St. Stephan, an denen Reliefs
der Passionsgeschichte und andre Darstellungen enthalten gind, zu.?
— Einen tiichtizen Nachfolger fand er an seinem Sohne Jiorg
Syrlin dem jiingeren, der das Chorgestiihl im Kloster Blau-
beuren (1496), den brillanten Kanzeldeckel im Miinster von Ulm
(1510), die Chorstiihle in der Kirche zu Geisslingen (1512), n.a. m,,
vielleicht aunch die Passion in sieben Reliefs am Portal der Kirche
zu Oberdischingen fertigte. — Aunf die Schule der Syrlin deuten
sodann noch viele andre treffliche Chorstiihle, die sich in verschie-
denen schwiibischen Orten vorfinden. Als ein namhafter Meister ist
ihnen Heinrich Schickhart von Singen beizufiigen, der das
Gestiiblwerk im Chore der Stiftskirche von Herrenberg (1517) fer-
tigte, Auch ein lebensgrosses Reliefbildniss im Schlosse zu Urach
wird ihm zugeschrieben,

Ein andrer, in derselben Gattung der Sculptur ausgezeichneier
Kiinstler, ein Zeitgenoss des iilteren Syrlin, ist Simon Baider
von Constanz. Yon ihm riibri, im Dome von Constanz, das Schnitz=
werk an den Thiirfliigeln des Hauptportales, Scenen der Passions-
geschichte enthaltend, her (1470).3

Mehr der Masse als des Styles wegen erwiihnen wir die hundert
Reliefs an den Briistungen der Emporen in S. Anna zu Annaberg,
1522 vollendet von Theophilus Ehrenfried und seinen Ge-
hiilfen Jacob Hellwig und Franz von Magdeburg, biblische
Geschichten und die Lebensalter darsiellend; das Ganze von tiich-
tiger Behandlung, zum Theil nach Motiven A. Diirer’s. Verwandte

! Thrin, Denkm, altdeutscher Baukunst, Stein- und Holzseulptur in
Sehwaben,

= Tsischka, a. a. 0., T, 25—33. 5
* Denkm, deotsch, Bank. am Oberrhein, T. I, 3.
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Behandlung zeigt sich an den Sculpturen der Thiir zur alten Sa-
eristei ebendaselbt ; dagegen sind digjenigen der sogen. goldenen
Pforte (1502—1512?) in der Erfindung besser und selbst gross-
artig, in der Ausfithrung sorgfiiltiger zu nennen.

In einer Kapelle am Kreuzgang des Domes von Augsburg be-
findet sich ein Altar mit Reliefs aus dem Leben der Maria (1540),
welcher zu den besten Werken dieser Zeit gehort. Ebenfalls gegen
die Mitte des sechszehnten Jahrhunderts mag ein sehr schines, an
Holbein'seche Auffassung erinnerndes Hautrelief der Kromung Marii,
an der Hauptkirche zn Landshut entstanden sein.

Von den Steinsculpturen der Rheingegenden erwiihnen wir
den energisch gearbeiteten Grabstein des Erzhischofs Diether von
Isenburg (1482) und das ungemein edle und grandios einfache
Denkmal des Domherrn Albert von Sachsen (1484), im Dom zu
Mainz; von den Denkmiilern aus der friihern Zeit des sechszehnten
Ltlninmrlut-: ebendaselbst ist dasjenige des Erzbischofs Berthold
von Henneberg (1504) vor allen durch schinen Ausdruek und feine,
wenn auch etwas conventionelle Behandlung ausgezeichnet; éhnlich
diejenigen der Erzbischife Jacob von Liebenstein (1508), und Uriel
von Gemmingen (1514). Sodann der grossartige Grabstein des Erz-
bigchofes Jacob von Syrk ('r:-uon LJOU in der Liebfrauenkirche
zu Trier ; minder bedeutend cine Gr: iblegung in einer Nische eben-
daselbst. Sowohl der geschmackvellen und reichen Rennaissance-
Einfassung als der lebensvollen, wern auch bereits etwas manierirten

Jehandlung des Figiirlichen wegen sind ferner die Epitaphien der
Erzbischife Iuchau’l von Greifenklau (1525—1527) und Johann
von Metzenhausen (gt. 1540) im Dom von Trier zu erwiihnen. —
Fines der edelsten deutschen Werke des sechszehnten Jahrhunderts
ist das Grabmal des Johann von Eltz und seiner Giemahlin (1548)

der Carmeliterkirche zu Boppard. In einer reichen und eleganten
Renaissancearchitektur enthiilt dasselbe verschiedene Reliefdarstel-
lungen, deren bedeutsamste und vorziiglich ergreifende die Taufe
Christi ist; unter derselben halten zwei hichst anmuthvolle Engel-
knaben eine Schale mit dem Haupte des Tiufers. Von derselben
oder einer verwandten Hand ist ein zartes und treffliches Votivrelief
(Madonna mit Engeln und Donator) vom J. 1523 in der Stilts-
kirche zu Oberwesel; ehendaselbst die sehr individuelle und lebens-
volle Grabstatue des Canonicus Lutern (1515). — Eine aus f{reien
Statuen bestehende Gruppe des Gekreuzigten mit den Seinigen und
den beiden Schiichern, auf dem IKirchhof des Domes zu Frankfurt
a. M. (1509) ist ebenfalls von guter und wiirdiger Behandlung, —
Mehrere wichtige Grabmiiler und verzierte Nischen sind gegenwiirtig
in der Taufkapelle des Domes zu Worms angebracht. — Ein merk-
wiirdiges Prachtstiick dieser Zeit ist der ehemalige Letiner, jetzige
Orgelbiihne der Kapitolskirche zu Koln, mit dem Datum 1523 ;
der Name des Verfertigers, Roland, ist nicht mehr zu finden, In
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einer prachtvoll barocken Renaissanceeinfassung, in Nischen mit Bal-
dachinen, finden sich hihllfschc Reliefs, Medaillons mit Wappen und
22 Statuetten vertheilt, von einem Style, welcher den hesten gleich-
zeitigen kolnischen Gemiilden malqlmchf,. doch schon mit einzelnen
modernen Anklingen.

Schliesslich nennen wir hier die hauptsiichlich durch
lisirte , zum Theil satyrische Thierfiguren, Ornamente
deutenden Chorstiihle der Miinster von Emmerich (1487),
(Calear, Basel, u. 8. w. — Auch im Figiirlichen sehr werthvoll sind
diejenigen in S. Gertrude zu Lowen, die schonsten Belgiens.

2, Die Holzsculptor in Verbindung mit der Malerei.

Ungleich umfassender, als im Bereich eines solchen selbstindigen
Schaffens, tritt uns die deutsche Sculptur an denjenigen Werken
enfgegen, die sie in unmittelbarer Verbindung oder in einem ander-
wuiti‘g—' nitheren Verhiiliniss mit der Malerei hervorgebracht hat.
Dies sind vornehmlich die grossen Altarwerke, deren Imneres in der
tegel mit bemalter und vergoldeter Sculptur (in Holz geschnitzt)
ausgefiillt ist, wihrend das Aeussere durch wirkliche Gemiilde, nicht
selten auf mehrfach iibereinander zu klappenden Fliigeln, gebildet
wird. Ueber die allgemeine Einrichtung und d#sthetische Bedeutung
derselben ist bereits friither, bei den Arbeiten der germanischen
Periode, wo sie zuerst aui‘tmten, die Rede gewesen);* in der gegen-
wirtigen Periode kommen sie noch bei weitem hinfiger vor als
friiher, und es gehiren die Fiille, in denen der Altarschmuck nur
aus Gemiilden besteht, fast zu den Ausnahmen; ein sehr grosser
Theil der im Vorigen betrachteten deutschen Malereien findet sich
in der That an solchen, durch beide Kiinste gemeinschaftlich her-
vorgebrachten Werken. Die ganze Beschaffenheit derselben bringt
es mit sich, dass bei der Behandlung der Sculpturen plastische und
malerische Principien auf eine, mehr oder weniger gleichmiissige
Weise zur Anwendung kamen; natiirlich herrseht aber hei den
grisseren Statuen, die in der Regel den Mittelschrein des Gesammt-
werkes ausfiillen, mehr das plastische Princip, bei den dramatisch
durchgebildeten Darstellungen dagegen, die zumeist in den Seiten-
schreinen enthalten sind, mehr das malerische Princip vor; letzteres
in ciner Weise, dass sie insgemein als Hautreliefs mit freistehenden
Statuen im Vorgrunde erscheinen. Auch bringt es die unmittelbare
Theilnahme der Malerei an diesen Werken mit sich, dass sich in
ihmen die Charaktere der verschiedenen Malerschulen ziemlich deut-
lich wiederspiegeln. Zum Theil kinnen wir sogar mit Entschieden-
heit annehmen, dass der Maler, von dem die Fliigelbilder des
Werkes herriihren, die Leitung des Ganzen hatte und die Sculpturen

' Waagen, Deutschland T, 8. 30, ff.
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nach seinem Entwurf schnitzen liess, wenn er nicht vielleicht selbst
Hand an das Werk legte; ein solches Verhiiltniss wiirde. uns auch
den auffilligen Umstand erkliren, dass unsy hier wiedernm nur
{usserst wenige Kiinstlernamen begegnen. Dennoch kiinnen wir dies

4 als allgemeine Regel annehmen. Schon in der Sache selbst,

.4 n-den Hauptstellen des Werkes befindlichen Stiicke durch
Jrusete Hiilfsarbeiter ausgefiilirt wurden, liegt ein Missver-

.. das wohl in einzelnen Fiillen statt finden, doch sehwerlich

alleemeain vorherrschen konnte; dann finden wir in der That sehr
i Werke, bei denen die F_‘"E‘Lllpflll‘ﬂ]l von 1I!'|_*;'"IP.'EU.[1 hiherem Kunst=

i+ als die Gemiilde, so dass wir hier nicht minder deutlich

Matern die Gehiilfen erkennen. — An einigen Altarwerken
endlich gind die Sculpturen olne Bemalung und ohne anderweitige
Zusammenstellung mit Gemdilden ausgefiihrt. Wir reihen dieselben
gleichwohl den oben hesprochenen Arbeiten an, da sie fiir dieselben
Zwecke gearbeitet sind und da auch in ihnen das malerische Princip
der Anordnung ziemlich entschieden hemerklich wird.

Die fritheren Altarsculpturen von Bedeutung, 1 die der in Rede
stehenden Periode angehoren, finden wir (soweit unsre higherigen
Kenntnisse reichen) in Oberdeutschland, vornehmlich in
Schwaben, Sie entsprechen im Wesentlichen den besonderen
Eigenthiimlichkeiten der schwiibischen Malerschule, wie gich diese,
unter mehr oder minder hestimmtem Einflusse der flandrischen
Schule, ausgebildet hatte. Als namhafte Sculpturen sind hier her-
vorzuheben: Die an dem Altar des Lucas Moser zu Tiefenbronn
(1431), die h. Magdalena vorstellend, die von Engeln emporgetragen
wird. — Die Seulpturen an dem von H. Schiihlein gemalten Altar,
ebendaselbst (1468), Abnahme vom Kreuz, der Leichnam Christi
im Schoosse der Maria und verschiedene Heilige. — Die Sculpturen
am Hochaltar der Jacobskirche zu Rothenburg an der Tauber,
dessen Fliigel durch F. Herlen gemalt wurden (1466); sie stellen
den Gekreuzigten und seechs Heilige, dariiber, in einem geschnitzten
Baldqn]lin, den Eceehomo dar; an kiinstlerischem Verdienst sind sie
den Gemiilden Herlen’s betriichtlich iiberlegen und gehiren sogar,
was den Geist der Erfindung, die charaktervolle und edle Haltung
der Gestalten, die correcte und grossartige Behandlung der Formen,
die einfache Schénheit der Gewandung anbetrifit, zu dem Aller-
trefllichsten, was iiberhaupt die deutsche Kunst hervorgebracht hat.
(An dem Altar des Herlen zu Bopfingen, in der St. Blasiuskirche,
steht umgekehrt das Schnitzwerk den Gemiilden nach). Der Altar
des heil. Blutes, in derselben Kirche zu Rothenburg, 1478 gestiftet,
mit unbemaltem Schnitzwerk (in der Mitte das Abendmahl, auf den

! Vergl. Sehorn, zur (esch. der Bildschnitzerei in Dentschland, Kunstblatt,
lil"-.-_}_h. No, 2, . — Griineisen u. Mauch, Ulm's Kunstleben, 5. 61, ff. —
Grineisen’s Sendschreiben, Kunstblatt, 1840, No, 96, £

=
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Fliigeln Christi Emzog in Jerusalem und Leiden am Oelberg) erinnert
mehr an die Weise Schongauer’s. Ein trefflicher Altar in der Spital-
kirche ebendaselbst, in der Mitte die Kronung Marii, ebenfalls un-
bemalt, enthaltend, wird irrig Veit Stoss zugeschrieben, zeigt aber
mehr eine dem Holbein verwandte Richtung. Die Sculpturen des
Choraltars in der Hauptkirche von Nordlingen (der Gekrenzigte
zwischen Heiligen), vom J, 1462, und das Sacramenthiinschen eben-
da, 1511—1525 von dem Baumeister Stephan Weyrer und
dem Bildhauer Ulrich Creitz gefertigt, sind ebenfalls tiichtige
Arbeiten, — Die Gruppe der Grablegung Christi in der Michaelis-
kirche zu Hall, an Trefflichkeit dem Rothenburger Hochaltar nahe
stehend ; so auch das Schnitzwerk in dem Hochaltare der Kloster-
kirche von Blanbeuren, (dessen Gemiilde der Schule Zeitblom's an-
gehiren), Madonna mit Heiligen und den Seenen der Geburt Christi

und der Anbetung der Kinige ; — manche andere Sculpturen, welche
gich in den Sammlungen des H. v. Hirscher zu Freiburg und des
Prof. Dusch zu Ehingen an der Donaun hefinden. — Als ein spi-

teres, ebenfalls nicht unbedeutendes Werk oberdeutscher Sculptur
ist der Bildschrein im Chore des Miinsters von Ulm, die Madonna
zwischen vier Heiligen vorstellend, dessen Fliigel mit M. Schaffners
(reméilden L‘sulmmekn sind, zu nennen (1521): fiir den Verfertiger
des Schnitzwerkes hiilt man Daniel Mouch von Ulm. Ferner
diirfte, als derselben Kunstrichtung angehorig, noch der grosse Hoch-
altar im Miinster zu Breisach, die Krinung Marii und verschiedene
Heilige enthaltend, dessen zarte und vollendete Arbeit sehr geriihmt
wird, anzufiihren sein; er ist mit den Buchstaben H. L. (Hans
Liefrink ?) und der Jahrzahl 1526 bezeichnet. * —

Andre Altarschnitzwerke, die sich in den Kirchen des nirdlichen
Schwabens, in und um Hall, Gmiind, Nordlingen, Heilbronn, u. s. w.
vorfinden, deuten dagegen mehr auf einen finfluss von Seiten der
frimkischen Kunst. Hier, besonders in Niinberg, erscheint
zuniichst eine bedeutende Thiitigkeit im Fache der in Rede stehen-
den Sculpturgattung an denjenigen Altarwerken, die durch Michael
Wohlgemuth heschaflt wurden : diz Mehrzahl seiner, bereits oben
namhaft gemachten Altiire enthiilt solche Arbeiten. Der Styl der
letzteren lisst mit ziemlicher Sicherheit erkennen, dass sie unter
seiner Leitung gefertigt wurden; wo der Gegenstand es erlaubte,
tritt an den Sculpturen ebenfalls die schinere Seite seiner Richtung
auf anziehende Weise hervor, so mamentlich an der Madonna und
den weiblichen Heiligen, welche den Hochaltar der Marienkirche zu
Ziwickan (1479) schmiicken. Als tiichtige, obschon im Ganzen nur -
mehr handwerksmiissige Arbeiten seiner Richtung erscheinen die
Sculpturen an dem Altar der Reglerkirche zu Erfurt. Verwandter
Richtung gehiiren sodann die Sculpturen des Altarwerkes in der

! Grieshaber, im Schorn’schen Kunstblatt, 1833, No. 9,
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Ulrichskirche zu Halle an der Saale an (1488); diese jedoch,
Christus und Maria, nebst zwei miinnlichen und zwei weiblichen
Heiligen darstellend, erheben sich wiederum zu einer sehr hohen
Bedentung (namentlich die Figuren der Heiligen), wiihrend die Ge-
miilde der Fliigel nur einen untergeordneten Werth haben. Dagegen
sind an dem Altarschrein Markoraf Friedrichs IV in der Kloster~
kirche zu Heilsbronn (gegen 1500) sowohl die Sculpturen (die An-
betung der Konige, aul den Fliigeln vier Heilige, auf der Altar-
staffel die Grablegung) als die Gemiilde von hohem Werth. — Bei
andern, aus Wohlgemuth’s Schule hervorgegangenen Schnitzbildern
wird aber auch nur die unschime, auf das Gemeine und Hiissliche
gerichitete Seite seines Strebens festgehalten. —

Ein Altarschrein in der Kapelle des heil. Blutes im Dom zu
Bamberg, den Abschied der Apostel in fast runden Figuren auf
landschaftlich behandeltem Hintergrunde darstellend, ist von fleissiger
Ausfiihrang und edlem Ausdruck der Kipfe.

Als ein namhafter Bildschnitzer erscheint in Niimberg, nach
Michael Wohlgemuth, Veit Stoss aus Krakan (1447—1542).
Dieser Kiinstler zeichnet sich durch eine eigenthiimlich zarte, naive
Anmuth aus, die vornehmlich seinen weiblichen Gestalten ein an-
sichendes Gepriige gibt; doch ist er nicht frei von Manier, und in
dem Streben, die alterthiimlichen Hiirten des Faltenbruches zu ver-
meiden, verfillt er hier zumeist in ein seltsam geknittertes Wesen.
Von ihm riihrt der grosse Rosenkranz in der Lorenzkirche zu Niirn-
berg her (1518), der, frei schwebend, die Gestalten des verkiindi-
genden Engels und der Maria und in besondern Darstellungen die
sogenannten sieben Freuden der Maria enthilt. Sodann ein grosscs
Crucifix nebst Maria und Johannes in der Sebalduskirche (1526);
die Tafeln des chemaligen Hauptaltares in der obern Plarrkirche
zu Bamberg, Scenen aus dem Leben Christi und der Maria (1523,
jetzt unter der Orgel derselben Kirche befindlich, ein Eccehomo in
der Klosterkirche zu Heilshronn; u. a. m. — Veit Stoss tritt iib-
rigens erst um den Beginn des sechszehnten Jalirhunderts in Niirn=
berg auf,! seine Bildung und die bliihendste Zeit seiner kiinstlerischen
Thiitigkeit diirften seiner Heimath angehiren, wo die Pracht- und
Kunstlicbe der Jagelloniden ecine lebendige Theilnahme an den
Werken der Kunst zu erwecken wohl im Stande war. In diesem

L Mit Ausnahme eines friithern, urkundlich belegten Besuches in den Jahren
1486—1488 oder 1489. Wahrscheinlich hatte ihn die Stadt berufen, um
das Grab des h. Sebald zu werfertigen; ein herrlicher Entwurf dazu, mit
seinem Handzeichen und dem Datum 1488 ist noch im Besitz des Prof.
Heidelofr erhalten und in dessen ,Ornamentik des Mittelalters® (Bd. 1)
mitgetheilt. Der untere Theil ist ihnlich angeordnet, wie an dem spiiter
von P. Vischer ausgefithrien Werke ; oben aber folgt eine hohe Tabernakel-
architektur, deren Kostbarkeit wahrscheinlich die Ausfithrung verhinderte,
Vel. die Mittheilungen Nagler’s im Kunstbl., 1847, No. 36. (Anderes 1846,
No. 11.)
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Betracht ist namentlich der grosse Altar in der Frauenkirche zu
Krakau (1472—1484) anzufiihren, desgen Schnitzwerke in der
Mitte die Kromung Marii (kolossal), auf den Seiten biblische Scenen
darstellen, sowie auch das Grabmal Kénig Kasimir's (1492) in der
dortigen Kathedrale, ein reicher Sarkophag mit der Statue dessel-
ben, dariiber ein Tabernakel auf Siiulen, alles von rothem Granit;
endlich die Rathsherrnstiihle im Chor der Frauenkirche (1495).
Minder beglaubigt ist ein Schnitzwerk, Johannes der Tiufer nebst
Reliefscenen aus dessen Leben, in der Kathedrale, und ein Stein-
relief, Christus am Oelberg, an einem Hause in Krakau. Bei diesem
Anlass ist zu erwiihnen, dass die oberungarischen Stidte am Fusse
der Karpathen (damals unter polnischer Herrschaft), namentlich die
Kirchen St. Jacob in Leutschau und St. Aegyd in Bartfeld, einen
grossen Reichthum von Schnitzaltiiren, wie die oben genannten und
unter diesen einzelne Werke, die im hichsten Grade geriihmt wer-
den, enthalten. !

Neben Veit Stoss waren in Niirnberg gleichzeitig aber auch
noch andre Meister im Fache der Bildschnitzerei thiitiz, wie dies,
ausser einigen Schnitzaltiiven in der Jakobskirche, in dem nahen
Kloster Heilsbronn, u. a. a. 0., namentlich eine hichst gediegene,
durch grossen Adel und reine Schiinheit ausgezeichnete Madonnen-
statue, ohne Zweifel zu der Gruppe eines Crucifixes gehirig, be-
zeugt, die sich in der stiidtischen Gallerie (im Landauer Briiderhause)
befindet. Ebenda eine Holztafel mit zahlreichen Relieffiguren (Ro-
senkranz, jiingstes Gericht, Leben der Maria, Heilige, ete.), von
vorziiglichstem Styl der spiiteren Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts,
in schinster Anordmung und Durchfiihrung. — Fiir den Uebergang
aus der Richtung der niimbergischen Schule zu der italienischen
Behandlungsweise, wie solcher in der Malerei bei Geore Pens statt
findet, bietet ein Altarwerk in der Spitalkireche zu Rothenburg an
der Tauber, dessen Hauptdarstellung eine Krénung. der Maria aus-
macht, ein trefflich bezeichnendes Beispiel dar. Dies Werk hat
keine Bemalung. — Hicher gehirt auch der Altar der Bergknapp-
schaft (1521) in S. Amna zu Annaberg, dessen bemalte Schnitz-
werke das Telben der Maria darstellen. (Die gemalten Bilder der
f\ll.‘t‘-ﬁﬂllﬂfi,ﬁ‘d, zum Theil nach Diirer'sechen Motiven, in der Art
Griinewald’s). Ebenda cin anderer outer Schnitzaltar mit Darstellungen
dhnlichen Tnhaltes. :

Von den rheinischen Arheiten dieser Gattung, welche an
innerem Werthe meist erst in zweiter Linie stehen, ist der Altar-
schrein der Kirche zu Clausen unweit Trier (zweite IHiilfte des
finfzehnten Jahrhunderts) mit seinen oliicklich und charakteristisch
belebten Passionsdarstellungen eine der wichtigsten; spiiter und von
verwandtem, obschon hei weitem geringerem Styl: die Altarschreine

' Vgl. das Schorn'sche Kunstblatt, 1837, No. 100.
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in der Kirche zu Merl und in 8. Martin zu Miinstermayfeld. Vom
Anfange des sechszehnten Jahrhunderts stammen u. a. die jetat
verstellten und weiss iibermalten Sculpturen des Hochaltars in der
Kirche zu Adenau her, worunter die Statuetten der Apostel zwar
nur wenig ausgefiibrt, aber von den grossartigsten und edelsten
Motiven in Stellung, Geberden und Gewandung sind. An dem St.
Evergisil-altar in S. Peter zu Kiln sind die fast frei gearbeiteten,
tiber einander geschichteten Gruppen einer Passion im Einzelnen
mit vieler realistischer Lebendigkeit ausgefiihrt. Ein grosser Schnitz-
altar im nordlichen Seitenschiff der Kirche zu Euskirchen enthilt
ebenfalls biblische und legendarische Scenen von vielen kleinen
Figuren, mehr in spielender Weise. Eine schwere, iiberfiillte, derb
naturalistische Darstellung zeigt sich in den Schnitzwerken eines
grossen, aus S. Maria ad gradus stammenden Altars im Dom zu
Kiln (um 1530 ; die Geschichte Christi, in den Hauptnischen die
Passion); von den beiden Altarschreinen in der Kirche zu Ziilpich
zeigt der eine schon die Anfinge moderner Manier. — Andere ge-
schnitzte Altire, Tabernakel, n. dergl. in der Elisabethkirche zu
Marburg, im Dom zu Frankfurt a. M.; ein besonders schiner, un-
bemalter Schnitzaltar im Chorumgang des Miinsters zu Freiburg im
Breisgau. Noch um die Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts mag ein
zierlich strenges Relief (der Tod der Maria?) in 8. Leodegar zu
Luzem gearbeitet sein.

Ausserdem erwihnen wir hier ein eigenthiimliches und sehr
umfassendes Werk, das man in der Stadtkirche zu Graupen (im
nordlichen Bohmen) sieht. Auf drei Balkonen iiber einer Scala
Santa stellt dasselbe, in lebensgrossen Figuren, die Ausstellung
Christi vor dem Volke dar; die hohe Wiirde des Erlisers steht im
lebhaftesten Gegensatz gegen den wilden, in charaktervoller Mannig-
faltigkeit und mit grosser Meisterhaftigkeit ausgedriickten Ungestiim
der Volksgruppen. Die ganze Weise der Darstellung, selbst die
Farbhe, erinnert hier vorzugsweise an den Hollinder Lucas von
Leyden und an dessen Nachfolger. * —

In Niederdeutschland erscheint die Kunst der Schnitz-
altéire nicht minder verbreitet. Die Schnitzwerke des schon erwihnten,
hischst wahrscheinlich aus Calcar stammenden Altarschreins der
Ferber'schen Kapelle in der Marienkirche zu Danzig (eine Kreu-
zigung und acht kleinere 1’:lssiu1|5:ﬂ:{311u.llj sollen mit den Schnitzereien
in den Kirchen von Calcar und Xanten nahe iibereinstimmen. *
Aus der spitern Zeit der Schule von Calcar riihren' die Schnitz=
werke des Altars der dortigen Reinholdskapelle (1516) her. —
Sodann soll Westphalen einen grossen Reichthum an solchen

! Wach, im Schorn’schen Kunstblatt, 1833, No. 2.

* Ygl. Passavant, Nachrichten iiber Danzigs Kunstwerke, Kunstbl. 1847, No,
33, 34,
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Werken, und unter ihnen im Einzelnen hiichst vollendete, besitzen;
doch fehlt es hier noch an aller niiheren Mittheilung. — Bestimm-
teres ist zuniichst nur {iber die Schnitzaltiire von Pommern zu
sagen. ' Charakteristisch ist bei diesen, dass das Schnitzwerk an
ihnen fast durchweg in ungleich grisserer kiinstlerischer Bedeutung
erscheint, als die Gemiilde, dass hier somit augenscheinlich die Lei-
tung nicht von den Malern erfolgt sein konnte, obgleich die Bema-
lung der Sculpturen wiederum mit feinem stylistischem Sinne durch-
gefithrt ist. Nichst jenen vorziiglichen Arbeiten germanischen Sty-
les, die in Pommern bereits angefiihrt wurden, finden sich hier
zahlreiche Arbeiten, die das Gepriige der modernen Zeitrichtung
tragen. Zu den ilteren gehiren solche, die der Darstellungsweise
der westphiilischen Malerschule, wie sich diese vornehmlich in den
Bildern des Jarenus zeigt, entsprechen; so namentlich der grosse
Hochaltar in der Nikolaikirche zu Stralsund, die Kreuzigung, andre
Scenen der Passion u. dgl. enthaltend, nur dass hier die Darstellung
doch etwas gemessener und gehaltener ist, als bei Jarenus. —
Andre diirften den Arbeiten des Niirnbergers Adam Kraft parallel
zu stellen sein, wie ein Altarschrein mit der Grablegung in der
Marienkirche zu Greifswald, und die sehr vorziiglichen (aber leider
etwas beschidigten) Relieftafeln eines grossen Alfars, die Passions-
geschichte enthaltend, in der Vorhalle der Kirche von Ueckermiinde.
— Dem Style des Wohlgemuth sind die Sculpturen, Madonna und
Heilige, in dem Hochaltar der Marienkirche zu Cislin zu vergleichen;
die Arbeit ist im Allgemeinen handwerksmiissig, die Bildung der
Gesichter jedoch von hichst grossartiger, wahrhaft classischer Ho-
heit und Reinheit. — Die grossere Mehrzahl der pommer’schen
Schnitzaltiive entspricht dem Streben des Veit Stoss, doch sind dabei
mancherlei Unterschiede zu bemerken. Hicher gehiren die Altiire
der Jakobikirche zu Stralsund; der sebr naiv und spielend behan-
delte Hochaltar der Nicolaikireche zu Anclam (Kreuzigung Christi,
u. 8. w.); die Altiire der Marienkirche zu Anclam, unter denen be-
sonders einer, die heilige Sippschaft enthaltend, theils durch Zartheit
und Wiirde, theils durch phantastischen Humor anzieht; die der
Marienkirche zu Colberg, u. s. w. In der letztgenannten Kirche
befindet sich ein grosser, ganz in derselben Art gefertigter Kron-
leuchter (1523), dessen Sculpturen, namentlich die beiden Haupt-
figuren der Madonna wund des Téufers, den Stossischen Styl in
schimer Wiirde wiedergeben. (Diese Vergleichungen mit niirnber-
gischen Kiinstlern sollen jedoch keinesweges einen unmittelbaren
Einfluss von Seiten Niirnbergs bezeichnen.)

Als ein sehr eigenthiimliches und hiichst bedeutendes Werk ist
endlich das grosse Altarschnitzwerk im Chore des Domes von Schles-
wig anzufiihren, welches durch Hans Briiggemann (1515—1521)

* Vgl. Die ausfithrlichen Notizen in meiner Pommer'schen Kunstgeschichte,
B, 206—221,
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gefertigt wurde. ! Der Inhalt der zahlreichen Darstellungen desselben
bezieht sich vornehmlich auf die Passionsgeschichte; Bemalung und
Vergoldung sind bei ihnen nicht angewandt. Die Auffassung ist
derb naturalistisch, aber ungemein lebenvoll; die Volksscenen sind
mit humoristischer Laune durchgebildet, die idealeren Gestalten von
solcher Richtung aus zu einer grossartigen Wiirde gesteigert. Die
Compositionen sind malerisch angelegt, die Gestalten im Einzelnen
jedoch zugleich mit gliicklichem plastischem Sinne behandelt. Ausser-
dem schreibt man dem H. Briiggemann noch die Reste eines Ta-
bernakels aus der Kirche von Husum, sowie einen Altar in der
Pfarrkirche von Segeberg zu; letzterer, wiederum bemalt und ver-
goldet, erscheint als eine Jugendarbeit des Meisters.

8. 3. Die Bronze-Arbeit,
(Denkmiiler, Taf. 86, D. XXIIL)

In einer, zum Theil wesentlichen Verschiedenheit von den sty-
listischen Eigenthiimlichkeiten der iibrigen deutschen Bildnerei er-
scheint die Mehrzahl der deutschen Bronzearbeiten dieser Periode,
namentlich derjenigen, welche durch die Familie Vischer in
Niirnberg geliefert wurden. s ist bereits friiher (S. 621) bemerkt
worden, dass sich an den deutschen Bronzen bis tief in’s fiinfzehnte
Jahrhundert hinein die Typen des germanisehen Styles, obschon
nur in handwerksmiissiger Wiederholung, erhalten hatten. Diese
Typen werden jetzt mit erneutem Bewusstsein aufgenommen, im
Einzelnen dem Sinne der Zeit gemiiss modificirt, sodann aber, durch
eine mehr und mehr gesteigerte Aufnahme der antiken Bildungs-
weise, zu neuer und eigenthiimlicher Ausbildung geftrdert. Einige
Meisterarbeiten, die unter solchen Verhiiltnissen hervorgebracht
wurden, bezeugen es, wie auch der deutschen Kunst, wiren anders
die Zeitumstinde einer unmittelbar fortgesetzten Entwickelung
giinstig gewesen, die Bahn zur hochsten Vollendung offen gestan-
den hiitte.

Sehr bezeichnend fiir den eben angedeuteten Uebergang aus
der germanischen Bildungsweise ist ein bronzenes Taufbecken in
der Stadtkirche zu Wittenberg, geferfigt im J. 1457 durch Her-
mann Vischer (den ilteren) von Niirnberg.? Es ist mit den
Figuren der Apostel geschmiickt. Diese Figuren haben gerade
keinen hiheren Kunstwerth, doch erkennt man in ihnen deutlich
das Bestreben, die altiiberlieferten Typen neu zu beleben; bei ein-
zelnen sieht man sogar schon hier (in der Gewandung) Motive,
die an die Antike erinnern, — gewissermassen als ein Riickschritt

i Hichst meisterhafte, mit der Feder auf Stein gezeichmete Abbildungen in
dem Werke: Altarschrein in der Schleswiger Domkirche von H. Briigge-
mann, gez, von C. Chr. A. Bihndel.

* Schadow, Wittenbergs Denkmiiler, Taf. A, — Vgl. meine Notizen im Mu-
seum, Bl f. bild,.Kunst, 1837, no. 5, B8, 87,
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in jene fernere Vergangenheit, welche die germanischen Formen mit
denen der Antike verbindet.

Ungleich wichtiger sind die Bronze-Werke, welche der Sohn
des ebengenannten, Peter Vischer, ! geliefert hat. (Er wurde
Meister im J. 1489 und starb 1529). Die bedeutendste unter seinen
friitheren Arbeiten, von denen wir eine Kunde haben, ist das Grab-
monument des Erzbischofes Ernst von Magdeburg, im Dome von
Magdeburg (vollendet 1495, nicht, wie gewohnlich angegeben wird,
1497).2 Es ist ein grosser Sarkophag, auf dessen Deckel die Ge-
stalt des Erzbischofes ruht, an den Seiten die Figuren der Apostel,
zweier Heiligen und mannigfaches Zierwerk. In diesem Werk
erscheint der bildnerische Styl jedoch abweichend von der Arbeit
des Vaters und abweichend von den spiiteren des P, Vischer selbst;
es ist ganz das scharfe, eckige Wesen, welches zu jener Zeit in
Niirnberg, vornehmlich durch Adam Kraft, eingefilhrt war. In
ilmlicher Weise soll auch eine zweite Arbeit von P. Vischer, die
Grabplatte des Bischofes Johann von Breslau, in der Pegarellen-
kapelle des dortigen Domes, (vom J. 1496) behandelt sein. Es
darf uns nicht befremden, wenn wir in solcher Art einen begabten
Meister die Richtung, die ihm urspriinglich vorgezeichnet war, auf
einige Zeit verlassen und dem allgemeinen Geschmacke seiner Um-
gebungen huldigen sehen, Das erstgenannte Monument fiillt jeden-
falls schon in sein kyiiftiges Mannesalter; wir diiffen nicht ohne
Grund vermuthen, dass er friiher sich mehr dem Style seines Va-
ters werde angeschlossen haben; und wenn eine, in den Jahren
1492—1493 gefertigte Grabplatte des Bischofes Heinrich III von
Bamberg, im dortigen Dome, wirklich, wie man annimmt, von ihm
herriihrt, so sieht man auch hier noch eine Behandlungsweise, die
mehr dem germanischen Style, als jener eckigen Niirnberger Manier
verwandt ist; (dabei bleibt freilich der Umstand auffallend, dass die
Anfertigung dieser Platte in die Zeit - fillt, in welcher P. Vischer
bereits mit dem Magdeburger Monument beschiiftigt sein musste).
Eine sehr iihnliche Behandlungsweise sieht man sodann noch an

zwei andern Grabplatten des Bamberger Domes: an der des Bischo-
fes Veit I (gest. 1503), die man dem P. Vischer ebenfalls zuschreibt,
und an der, bestimmt von ihm (1505—1506) gefertigten des Bischofes
Georg I3 — Der letztgenannten Platte folgt nunmehr eine grosse
Arbeit, diejenige, die vor allen den Ruhm des Kiinstlers begriindet
hat: das sogenannte Sebaldusgrab in der Sebalduskirche zu Niirnberg
(1506—1519). Hier sehen wir ihn mit volliger Entschiedenheit

t Die Niirnb. Kiinstler, geschildert nach ihrem Leben und nach ihren Werken,
Heft 1V, — Vgl. M. M. Mayer, des alten Niirnbergs Sitten und Gebriiuche,
II, S, 29 ff. — Schadow, Wittenbergs Denkmiiler.

! Cantian, Ehernes Grabmal des Erzb, Ernst v. M, ete.

3 Die drei Platten bei Heller, Beschr, der bischifl, Grabdenkmiler in der
Domk. zu Bamberg,
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wiederum, frei von jener eckigen Manier, der germanischen Bil-
dungsweise zugewandt, und zugleich in dem Bestreben, die letztere
durch die Aufnahme antiker Elemente weiter zu entwickeln. Das
Sebaldusgrab besteht, seinen IHaupttheilen nach, aus dem, bereits
im vierzehnten Jahrhundert gefertigten Sarkophage des Heiligen ;
aus dem Untersatze, der mit einer -iiberaus grossen Menge von
Bildwerk, namentlich mit Reliefdarstellungen aus der Legende des
Heiligen, geschmiickt ist, und aus einem grossen, auf acht Pfeilern
ruhenden, fiinfzehn Fuss hohen Tabernakelbau, der das Ganze
umgiebt; an den Pfeilern die Gestalten der zwilf Apostel und iiber
diesen die Figuren von zwilf Kirchenviitern (Propheten ?). Schon
an den architektonischen Theilen des Monumentes, besonders an
den pyramidalen Tabernakeln, welche die Bekrinung desselben
ausmachen, ist ein bestimmtes Zuriickgehen auf eine friihere Zeit,
und zwar auf die des germanischen Baustyles in seiner ersten
(noch nicht villig entwickelten) Erscheinung, zu bemerken; die
Behandlung ist freilich ganz frei, und im Einzelnen finden sich
hiemit viele, geistvoll angewandte Elemente der antikisirend italie-
nischen Architektur verbunden. Unter den Sculpturen kommen
zuniichst die Statuen der Apostel in Betracht; diese sind durchaus
in-der Weise der deutsch-germanischen Sculptur behandelt, so dass
im Einzelnen selbst die Miingel derselben, in mehrfach gezwungenen
Stellungen, in einer gewissen Trockenheit des Gefiiltes, sichthar
werden 5 dabei -aber sind sie voll Charakter, voll Grossheit und
idealer Wiirde. In den Reliefs aus der Legende des h. Sebaldus
versechmilzt sich dies germanische Formenprincip sehr gliicklich mit
antiken Motiven, und zugleich sind sie durch die frischeste, reine
und naive Lebendigkeit ausgezeichnet. In andern Figuren, theils
solehen von symbolischer Bedeutung (von denen mehrere unmittel-
bar Personen der antiken Mythe vorfiihren), theils in den Genien,
die das Ganze beleben, theils in solchen, die nur dekorative Zwecke
haben, f{tritt der auf die Antike gerichtete Sinn noch deuatlicher
hervor, obsehon mit verschiedenem Erfolge und obschon nie in der
Form einer bloss idiusserlichen Nachahmung. An der Ausfithrung
des Werkes hatten die fiinf Sthne des Meisters Theil ; eine ge-
nauere Durchforschung desselben, als bis jetzt mitgetheilt ist, diirfte
vielleicht die verschiedenen Hiinde, die daran gearbeitet, unterschei-
den lehren, *
Als spiitere, zum Theil noeh vollendetere Werke des P. Vischer
! Yon Abbildungen des Sebaldusgrabes sind hier nur anzufiihren: eine An-
sicht des Ganzen, gest. von Reindel; eine Reihenfolge kleiner Bliitter, eben-
falls von Reindel, vornehmlich die Apostel und die genannten Reliefs ent-
haltend; und ein Blatt mit dekorativen IFiguren in dem gen.Werk iiber die
Niirnb. Kiinstler. — Die Kunstfreunde Niirnbergs sind schon ofters anfge-
fordert worden, ein umfassendes Werk iiber dies Monument, etwa nur in
leichtschattirten Umriszen, herauszugeben, welches, wie das Ganze, so alle
einzelnen Darstellungen , auch die schimen architektonischen Details, in

40
Rugler, Kunsigeschichie. U
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sind sodann anzufiihren: ein sehr trefiliches Relief, Christus bei den
Schwestern des Lazarus, ehemals in der alten Pfarrkirche, jetzt im
Dom zu Regensburg, von einer Architektur des modern florentini-
schen Styles umfasst, in der Anordnung an L. Ghiberti erinnernd

(1521); — ein Relief der Kreuzabnahme, in der Aegydienkirche zu
Niirnberg, von untergeordnetem Werth, wohl nur mehr eine Arbeit
der Werkstiitte als des Meisters selbst (1522); — ein Relief der

Kronung Mariii, als Gediichtnisstafel des h. Goden (gest. 1521), in
zwei Exemplaren vorhanden, in der Schlosskirche zu Wittenberg und
im Dome von Erfurt, eine fast in allen Theilen hijchst vollendete
Arbeit, in der sich der germanische Formensginn aufs Grossartigste
nach dem Maassstabe der Antike entwickelt zeigt; — das Denkmal
des Kardinals Albrecht von Brandenburg, in der Stiftskirche zu
Aschaffenburg (1525, also noch bei dessen Lebzeiten); — das Denk-
mal des Kurfiirsten Friedrich des Weigen, in der Schlosskirche zn
Wittenberg (1527), die Gestalt des Kurfiirsten voll erhabenen Le-
hens und im edelsten Style, die Nische, in welcher dieselbe steht,
in der schimsten, obschon kiinstlerisch freien Behandlung antikgr
Architekturformen ; eine kleine Statue des Apollo, in der Sammlung
der Niirnberger Kunstschule, etwas herb in den nackten Formen,
aber voll leichter jugendlicher Kraft und villig frei in der Bewe-
gung (an dem Fussgestell die Jahrzahl 1532, dies jedoch erst nach
dem Tode des Meisters hinzugefiigt); — endlich eine kleine, nicht
minder verdienstliche Bronzetafel mit dem Orpheus und der Eurydice,
in der Kunstkammer von Berlin. *

Zur Erklirung der antikisirenden Elemente, die in P. Vischers
spiiteren Werken hervortreten, hat man geglaubt, mehrfach wieder-
holte Reisen des Meisters nach Italien annehmen zu miissen. Wir
lassen diese dahin gestellt. Aus guter Quelle® wird jedoch berich-
tet, dass sein iiltester Sohn Hermann Vischer (der jiingere, zum
Unterschiede vom Grossvater) eine Reise nach Ifalien gemacht und
viele Studien heimgebracht habe, die dem Vater wohlgefallen und
den Briidern zur Uebung gedient hiitten. Diese diirften zur Erkli-
rung jener Erscheinungen, abgesehen von anderweitig vermittelten
Einfliissen, bereits zur Geniige hinreichen. Von Hermann Vischer

geniigender Grisse vergegenwiirtigen kinnte., In Italien ist man zu solchen,
der Ehre der Heimath gewidmeten Unternehmungen stets mit aufopferndem
Eifer bereit gewesen; das ist freilich auch einer der wichtigsten Griinde,
wesshalb wir die italienische Kunst schier fiberall so viel besser Kennen,
als die unsers eignen Vaterlandes,

1 Bei diesem Anlass machen wir auf ein schones Bronzerelief iiber dem Grabe
des Jacopo Suriani in 8, Stefano zu Venedig (links vom Hauptportal) auf-
merksam, welches die Madonna zwischen Heiligen und Donatoren darstellt
und im Styl auf ganz eigenthiimliche Weise zwischen den Lombardi und
P, Vischer die Mitte hilt.

* In J. Neudirffer's Nachrichten von den vornehmsten Kiinstlern nnd Werk-
leuten in Niirnberg,
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d. j. ist das treffliche Denkmal des Kurfiirsten Johann in der Schloss-
kirche zu Wittenberg gefertigt (1534); dem des Vaters in der
Anordnung dhnlich, steht es demselben doch in der Gediegenheit
des Styles nach. Von Johann Vischer, einem jiingeren Bruder,
findet sich in der Stiftskirche zu Aschaffenburg das grosse Bronze-
relief einer Madonna (1530). — Als ein trefilicher Schiiler und
Nachfolger des P. Vischer wird, ausser seinen Angehirigen, noch
Pancraz Labenwolf geriihmt; ihm schreibt man das sog. Giinse-
miinnchen auf einem Brunnen hinter der Frauenkirche in Niirnberg
zu, eine mit humoristischer Naturwahrheit gearbeitete Bronzefigur
eines Bauern, derunter den Armen ein Paar Giinse (riigt. — Von einem
guten Zeitgenossen des P. Vischer riihrt das bronzene Epitaphium
des Anton Kress in der Lorenzkirche zu Niirnberg her (1513).

Noch sind schliesslich die Reihefolgen von Bronzestatuen zu
erwihnen, welche in der Hofkirche von Innspruck, als Umgebung
des Grabmales Kaiser Maximilians I, aufgestellt sind.* Sie wurden
theils in der ersten, theils in der zweiten Hiilfte des sechszehnten
Jahrhunderts gegossen; als die Meister, die an ibrer Ausfiihrung
vorziiglich Theil haben, werden Stephan und Melchior Godl
(um 1529) und Hans Lendenstrauch (1570) erwiihnt; iiber den
Gregor Léfiler, dem man dieselbe gewihnlich zuschreibt, ist kein
niiherer Nachweis vorhanden, An dem Schwibbogen, der die Mitte
der Kirche durchschneidet, finden sich dreiundzwanzig Statuen von
etwa halber Lebensgrisse, Heilige und Anverwandte des IMauses
Habsburg vorstellend ; dies sind die iilteren; bei eigenthiimlich
kwzen Korperverhiiltnissen zeichnen sie sich durch die Schlichtheit
des Styles und wiirdige Fassung vortheilhaft aus. Zwischen den
Pfeilern der Kirche sind achtundzwanzig Colossalstatuen, mittel-
alterliche Heroen und ebenfalls Vorfahren des habsburgischen Ge-
schlechtes, aufgestellt. Diese erscheinen grisseren Theils als aus
der spiiteren Zeit und als minder bedeutsame Arbeiten im eigent-
lich kiinstlerischen Sinne; die Anlage der Figuren ist einfach; un-
gemeiner Fleiss aber und mannigfaltige Phantasie sind auf die De-
koration des Kostiims verwandt, besonders auf die bunten Turnier~
riistungen der Minner. — Zwischen den beiden Reihen der zuletzt
genannten Statuen steht das Denkmal selbst, auf welches sie sich
beziehen. Dasselbe wurde, in seinen wesentlichen Theilen, durch
den Bildhauer Alexander Colin von Mecheln (1526—1612) in
der zweiten Iilfte des sechszehnten Jahrhunderts gefertigt. Ds ist
ein michtiger Sarkophag, auf dem Deckel, knieend, die Bronze-
statue des Kaisers, an den Seiten vierundzwanzig Marmorreliefs
mit Scenen seiner Geschichte, Man riihmt in diesen Arbeiten die
vorziigliche Sorgfalt der Ausfiihrung, auch, dass der Kiinstler hier
noch wesentlich an der treuen Einfalt der heimischen Kunstrichtung
festgehalten habe. — Endlich wird das etwa um die Mitte des

1 Lithogr. von Schedler,
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sechszehnten Jahrhunderts gegossene Taufbecken des Miinsters zu
Emmerich (eine Schale auf drei Sirenen, die Figuren des Deckels
moderner) sehr gerithmt. *

8 4, Kleineres Schnitzwerk, vornehmlich Portrait-Medaillons,

An kleinem Schnitzwerk in Holz, Speckstein und feinem Marmor
wurde im Anfange des sechszehnten Jahrhunderts in Deutschland
mancherlei Anmuthiges gearbeitet; 2 in den Kunstsammlungen finden
sich nicht selten Stiicke dieser Art, die theils durch die Zierlich-
keit der Technik, theils durch die geistvolle Auffassung anziehend
gind. In Niirnberg waren in dieser Kunstgattung besonders aus-
gezeichnet: Ludwig Krug (gest. 1535), Peter Fliotner (gest.
1546), Johann Teschler (gest. 1546), u. a. m. Von den beiden
erstgenannten bewahrt die Berliner Kunstkammer ein paar saubre
Arbeiten. Auch Maler lieferten Manches der Art, namentlich Al-
breecht Diirer; doch wird dem Letzteren Unziihliges von solchen
Werken mit grossem Unrecht zugeschrieben. Als sichere Schnitz-
werke von Diirers Hand diixften fiir jetzt nur anzufiihren sein: ein
in Speckstein geschnitztes Hautrelief mit der Geburt Johanmis, in
der Kupferstichsammlung des britischen Museums zu London (1510);
ein diesem iihnliches Werk mit der Predigt Johannis, in der Samm-
lung zu Braunschweig; zwei Holztifelchen mit Madonnen, hei H.
Boisserée in Miinchen (das eine vom Jahr 1513, das andere von
1516, dies jedoch eine Wiederholung der Diirer'schen, in Kupfer
gestochenen Madonna von demselben Jahre!) und das kleine Relief
einer nackten Frau, davon ein Gypsabguss in der Berliner Kunst-
kammer, In der Sammlung von Gotha, im Vorzimmer des Naturalien-
kabinets, finden sich zwei kleine in Holz geschnitzte Statuen, Adam
und Eva, die mit der grissten Feinheit und Zartheit, durchaus frei von
aller Manier, im edelsten Diirer'schen Geiste ausgefiihrt sind und die
als eins der trefflichsten Beispiele dieser Kunstgattung gelten diirfen. ®

Vorziiglich bedeutend zeigt sich die Schnitzkunst des kleinen
Maassstabes in der Fertigung von Bildniss-Medaillong, die in der
Regel in Speckstein oder Holz geschnitten, hiufig auch geformt
und in Metall abgegossen wurden. Es liegt in der Natur der Sache,
dass sich von solchen Metallabgiissen, da sie mehrfach gefertigt
wurden, eine ungleich grissere Anzahl erhalten hat, als von den
Originalen ; von eigentlichen Originalwerken besitzt die k. Kunst-

[ e e M-
Kinkel, im Kunstbl, 1846, No. 39.

* Vergl. meine Beschreibung der in der kin, Kunstkammer zu Berlin vorh,
Kunstsammlung, S. 66—116,

3 Ieh meine die beiden Figuren, welche von Rathgeber (Beschreibung der
herzogl. Gemilde-Gallerie zu Gotha, 8. 119, unten) dusserst geringschiitzig
beurtheilt werden, Das angebliche Diirer'sche Relief des Siindenfalles, in
derselben Sammlung, welches Rathgeber (S. 116, ff) hichlichst riihmt, ist
dagegen eine Arbeit von sehr untergeordnetem Kunstwerth,
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kammer zu Berlin eine namhafte Anzahl iiusserst werthvoller Arbeiten.
In der That entfaltet sich in diesen kleinen Werken, indem sie von
der einfachen Naturanschauung ausgehen, nicht selien eine so” hohe
Schiinheit, ein so reiner und geliiuterter Styl, dass sie wiederum zu
den edelsten Erzeugnissen der gesammten deutschen Kunst gerech-
net werden miissen, und dass sie den italienischen Portraitmedaillen
der besten Zeit als durchaus ebenbiirtiz zur Seite stehen. Vorziiglich
unterscheiden wir in diesen Arbeiten zwei Hauptschulen, die von
Niimberg und die von Augsburg. Jene, deren Originale zumeist
aus Speckstein geschnitzt sind, lassen, mehr oder weniger deutlich,
das ‘miirnbergische Bestreben nach einer gewissen entschiedenen
Stylistik erkennen. Einige wenige Arbeiten der Niirnberger Schule
aus der fritheren Zeit des sechszehnten Jahrhunderts sind von Al-
brecht Diirer gefertigt; sie zeichnen sich durch eine geistreiche
Leichtigkeit der Behandlung aus. Andre schreibt man mehreren
seiner Schiiler zu. Fiir die vorziiglichsten Werke jedoch, die dem
zweiten Viertel des Jahrhunderts angehtren, und die mit jenem
Bestreben -¢ine ungemein feine Durchhildung verbinden, fehlen die
Namen der Meister; wir werden dieselben unter den oben ange-
fiihrten Kiinstlern und anderweitigen Zeitgenossen zu suchen haben.
Die augsburgischen Medaillons, deren Originale vorherrschend aus
Holz geschnitzt sind, zeigen grisstentheils eine naivere, aber mit
der hichsten Zartheit und Anmuth durchgefiihrte Beobachtung des
Lebens; die vorziiglichsten dieser Art darf man nicht ohne Grund
dem Hans Schwartz von Augsbure zuschreiben, der gerade in
solchen Arbeiten vor allen Zeitgenossen geriihmt wird. Einige
wenige augsburgische Arbeiten zeigen dagegen, abweichend, eine
eigenthiimlich breite und nicht ganz giinstig durchgefiihrte Stylistik,
die man wohl durch den Einfluss italienisch-antikisirender Kunst
erkliiren darf. — Andere treffliche Portraitmedaillen, wiederum von
abweichender Eigenthiimlichkeit, gehiren Niederdeutschland an. Als
ein Paar nambafte Meister dieser Gegend sind Hieronymus
Magdeburger und vornehmlich der Goldschmied Heinrich
Reitz von Leipzig anzufiihren. Die Arbeiten des letzteren sind
insgemein von sehr brillanter Erscheinung. Sein beriihmter grosser,
sog. Moritzthaler (1544, mit der Dreifaltigkeit auf der Vorderseite
und dem athanasischen Glaubensbekenntniss aunf der Riickseite)
hat jedoch schon ein etwas manieristisches Gepriige, das etwa
zwischen Cranachischer Darstellungsweise und italienischen Elementen
in der Mitte steht. H. Reitz fertigte u. a. auch ecine Medaille mit
dem Bildniss des Kardinals Albrecht von Brandenburg; wenn ihm
zugleich (und nicht etwa einem Kiinstler der Vischer'schen Schule)
das grosse, zwischen die Jahre 1518 und 1545 fallende Prachtsiegel
dieses Kardinals zuzuschreiben sein sollte, so wiirde er allerdings
den Meistern ersten Ranges gleich stehen. !

! Vgl, meine Begchreibung der k., Kunstk. zu Berlin, 8, 113,
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Von Goldschmiedarbeiten dieser Zeit erwiihnen wir nur das
kurfiirstliche Schwert im Domschatze zu Kéln (zwischen 1515 und
1547), dessen Griff und Scheide, letztere mit durchbrochenem Laub-
geflecht auf rothsammtnem Grunde, ein Meisterwerk stylgemiisser
Behandlung sind. (Zahlreiche geringere Werke ebenda.) — Mon-
stranzen und Reliquiarien des wvorhergehenden Jahrhunderts zeigen
meist dieselbe brillant architekionische Ausbildung wie in der Zeit
des germanischen Styles ; das Figiirliche ist meist minder bedeutend.
Hie und da sind Silberniellen dabei angewandt.

Ueber die Seunlptur anderer Liinder im fiinfzehnten Jahrhundert
liegen zwar mancherlei zerstrente Nachrichten und Abbildungen
vor, 1 doch aber nicht in geniicendem Maasse, um daraus ein Bild
des Entwickelungsganges dieser Kunst entnehmen zu kinnen. Nur
go viel Lisst sich erschen, dass iiberall die realistische Auffassungs-
weige, hie und da in sehr kenntlicher flandrischer Firbung, allmiilig
die Plastik durchdringt. So deutet in den ganz hesonders pracht-
vollen spanischen Arbeiten Einzelnes, z. B. im Kostiim, auf
flandrischen Einfluss ganz unverkennbar hin. Einen besondern An-
lass zur Entfaltung einer reichen Plastik gaben die zuweilen riesen-
haften Altaraufsiitze, welche in einer Menge von Abtheilungen,
die zusammen ecin Mittelfeld und zwei oder mehrere Seitenfelder
bilden, Freisculpturen, Reliefs oder Malercien unter prachtvollen
geschnitzten DBaldachinen enthalten. Ein soleher z. B. iiber dem
Hochaltar des Domes von Toledo. In derselben Kirche befindet
gich auch eine grosse Anzahl alter Grabmiiler, meist in Gestalt
eines Sarkophages mit liegender Statue, an den Seiten Reliefs oder
Statuetten unter Baldachinen, an den Ecken knieende Figuren, u.
dgl. So die Denkmale des Alvaro de Luna und seiner Gemahlin,
1491 von Blas Ortiz gefertigt; im Styl, wie es scheint, nicht
bedeutend. Ein Prachtstiick ersten Ranges, welches selbst die hur-
gundigchen Fiirstengriiber zu Dijon und Briigge wenigstens an Luxus
iibertrifft, ist das schon oben erwiihnte Grab Johanns II in der
Karthause von Miraflores, gegen Ende des fiinfzehnten Jahr-
hunderts von Gil Siloe gefertigt. Hier scheint auch das Figiirliche
bedeutend, die Kinigsstatue sehr wiirdig. Nackte Genien an den
Ecken, u. dgl. m., erinnern bereits an einen, wenn auch nur mittel-
baren antiken Einfluss. Von demselben Meister befindet sich eben-
daselbst das Monument des Infanten Alonso ; eine knieende Portriit-
statue in einer iiberaus prachtvollen Nische. 2

* Aus Frankreich Manches bei Dusommerard, les arfs au moyen-dge, a. v, 0.
* Die Espana artistica ete. von Villa-Amil und FEscosure, im plastischen
Detail ganz besonders fliichtig, ist hier unsere einzige Quells,
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