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438 ATl Die Kunst des romanischen Styles. — A. Architektur.

Im Vorstehenden sind inshesondere die eigentlichen Kirchen-
bauten, als die Hauptmonumente der romanischen Architektur, ins
Auge gefasst. Was an ihnen sich ausbildete, wiederholte sich so~
dann auch an den Gebduden von minder hervorstechender Bedeutung.
Zu diesen gehoren zuniichst die Baptisterien, deren Anlage im
Allgemeinen den altchristlichen Baptisterien verwandt bleibt, die
hiemit aber dieselben Modificationen und Umbildungen verbinden,
welche bei den Basiliken statt fanden. Neben den Baptisterien sind,
als Gebiiude von ganz ihnlicher Anlage, gewisse eigenthiimliche
Kapellen zu nennen, die der alten Rundkirche des heiligen Grabes
zu Jerusalem mnachgebildet und, wie es scheint, besonders ‘dem
Griiberdienst gewidmet waren ; man bezeichnet sie als heil. Grab-
kirchen. Sodann fiilirte die reiche und gliinzende Gestaltung des
Klosterlebens in dieser Periode zu mancherlei bedeutsamen Anlagen.
Die Versammlungsriiume in den Klistern, namentlich die Kapitel-
siile, warden oft als umfassende Sdulenhallen aufgefiihrt; besonders
aber wurden die, fiir die Erholung von ernsteren Pflichten bestimmten
sogenannten Kreuz giinge, Hallen, die einen offnen Hof umgeben,
oft in zierlichster Anmuth ausgebildet. Eben so zeigt sich eine
gliinzende Entfaltung des romanischen Styles an den Prachtriiumen
fiirstlicher Schlisser; und auch die Facaden biirgerlicher W o h n-
hiinser in den Stidten erscheinen in dieser Periode bereits in
eigenthiimlich bemerkenswerther Ausbildung. —

Wir wenden uns nunmehr zu einer niiheren Betrachtung der
wichtigsten Monumente des romanischen Styles. Sie in ihrer rein
historischen Folge vorzufiihren, ist hier durchaus unvortheilhaft,
indem gerade in dieser Periode die verschiedenartige Ausbildung
der Nationalitiit den mannigfaltigsten Einfluss auf die Gestaltung
der Architektur gehabt hat, auch die verschiedenen Gattungen der
Monumente ibre eigenthiimliche Weise der Ausbildung erkennen
lassen. Wir foleen in dieser Uebersicht somit wiederum den ver-
schiedenen Liindern und fassen in diesen die Monumente nach
einzelnen Gruppen zu®mmen.

§. 2. Die Monumente von Ttalien. ' (Denkm, Taf, 41 u. 42, O, VIII. u IX)
a) Monomenle von Rom.

Mit Ausnahme einiger kleineren Werke, welche dem Schluss
der Periode des romanischen Styles angehoren, entwickelt sich an
den romischen Monumenten dieser Zeit kein selbstiindiges Leben.
Vielmehr Lisst die, auch in iusserlichem Bezuee nur geringe Anzahl

* Mannigfaltige (weénn schon nicht geniigende) Darstellungen italienischer

Architekturen dieser Periode &, bei d’Agincourt, Architektur., — Aufrisse
des Aeusseren der Gebiinde u. a. bei Hope, an historical essay on archi-
tecture, Gally Knight: Ecclesiastical Architecture in Italy, — Vgl im

Uebrigen F. H. von der Hagen, Briefe in die Heimath,
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derselben noch eine unmittelbare Fortsetzung jener architektonischen
Bestrebungen erkennen, welche die letzte Zeit des christlichen
Alterthums charakterisiren. Doch haben sie wenigstens insofern
einiges Interesse, als sie aufs Deutlichste den Zusammenhang heider
Perioden der Kunst vergegenwiirtigen.

Zumiichst ist, als ein eigenthiimliches Werk, ein biirgerliches
Wohngebiude in Rom aus dem Anfange des u!mn Jahrhunderts
zu nennen, welches, wie viele andere der Zeit, die nun zumeist
verschwunden sind, zugleich Wohnung und kriegerische Veste war,
vor allen sich jul”(!: durch Aufwand und Pracht auszeichnete. Es
wurde von dem Sohne des beriihmten Creseentius (gest. 998),
Nicolaus, gebaut; einer besondern Legende zufolge benannte man
dasselbe friiher als das Haus des Pilatus, spiiter, eben so unrichtig,
als das Haus des Cola Rienzi. In tiichtigem Ziegelbau, aber in
barbariseher Form aufgefiihrt, prunkt das Gebdude mit einem
bunten Gremisch antiker Baustiicke, die in abenteuerlicher, zum
Theil sehr verkehrter Weise als Dekoration der Fagade zusammen-
gehiiuft sind.* Die Inschrift der Pforte aber sagt: ,Nicolaus der
Grosse, der Erste von den Ersten stammend, erbaute dieses himmel-
hohe Haus, nicht aus eitler Ruhmbegier, sondern um Roma’s alten
Ruhm zu erneuern !“

Verschiedene Basiliken, welche, mehr oder weniger modernisirt,
aus den in Rede stehenden Jahrhunderten herriihren, unterscheiden
sich in nichts Wesentlichem von den altchristlichen Basiliken Roms.
Als solche sind zu nemnen die Kirchen S. Bartolomeo all
isola (um den Anfang des eilften Jahrhunderts gebaut), S. Gio-
vanni a porta latina (aus (em elften oder zwolften Ialnlmmlmu.
Quattro Santi (um 1100), S. Giovanni e Paolo (aus dem
zwilften oder dreizehnten .,L:hr]nnntkrrt, — die Altartribune im
fiusseren mit jemem kleinen romanischen Siulengange unter dem
Dache), u. 5. w. — Ein neuer Impuls zeigt sich jedoch in den
Basiliken 8. Crisogono (1128), S. Maria in Trastevere
(der jetzice Bau von 1139) und in dem nemen Schiff von 5. Lo-
renzo fuori le mura (1216—1227), Ohne Zweifel im Zusammen-
hang mit andern gleichzeitigen Entwickelungen des romanischen
Styles tritt hier ein Streben nach hohen schlanken Verhiiltnissen
ein; das Mittelschiff wird zweimal so hoch, als breit; auch der
Triumphbogen iiberhtht sich. Merkwiirdiger Weise findet sich an
dicsen drei Gebiiuden wieder ein gerades Gebiilk iiber den Siulen,
was offenbar ein erneutes Eingehen auf die Formen der An-
tike beweist, wie es sich damals an den verschiedensten Stellen
geltend machte.

1 d*Agincourt, t. 34— Vgl, Platner, in der Beschreibung der Stadt Rom, III,
1. 8. 391,
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Ein hiheres, zum Theil sehr bedeutendes Interesse kniipft sich
an gewisse eigenthiimliche Arbeiten rUmischer Steinmetzen, die
am Schlusse der romanischen Periode, etwa seit der Mitte des
zwollten Jahrhunderts, ansgefiihrt wurden und die im Allgemeinen
mehr als Werke architektonischer Dekoration, denn als selbstiindige
Monumente erscheinen. An diesen Arbeiten finden sich auch bereits
besondere Kiinstlernamen, und vernehmlich sind es die Kiinstler
aus der Familie der Cosmaten, welche den Mittelpunkt solcher
Bestrebungen zu bilden scheinen.! Zu den hieher beziiglichen
Werken gehtren zuniichst Tabernakel-Architekturen, iber
Altiren und Grabmiilern, aus Siiulen mit wagrechtem Architrav
und dariiber, statt des Frieses, aus einer kleinen Siulenstellung
mit dem Kranzgesimse bestehend. Ein ziemlich wohlgebildetes
Werk solcher Art ist der Tabernakel iiber dem Hauptaltar der
ebengenannten Kirche 8. Lorenzo vom J. 1148 ; d&hnlich der
Tabernakel eines Grabmals in derselben Kirche, sowie der des
Hauptaltares in S. Clemente. — In reicher und oft geschmack-
voller architektonischer Dekoration, mit zierlichen Mosaik-Ornamenten
versehen, erscheinen sodann die Ambonen. Die bedeutendsten
derselben finden sich ebenfalls in S. Lorenzo; andre, der Familie
der Cosmaten angehirig, in 8. Maria Araceli, in 8. Maria
in Cosmedin, u. 8. w.2 — Am Ausgezeichnetsten jedoch sind
unter den Werken dieser Art die Arkaden der Klosterhife.
Einige, wie die von S. Lorenzo (aus dem Ende des zwolften

L Witte, iiber die Cosimaten, im Schorn’schen Kunstblatt, 1825, 41, . —

Vel. Gaye, ebendaselbst, 1839, 61, I

2 Ein gleichzeitizes Werk, etwa vom Ende des 12, Jahrh., ist die Fagade von

S. Giorgio in velgbro, sammt Thurm und Porticus. Weder die Behandlung.

noch irgend eine historische Wahrscheinlichkeit berechtigt uns, darin eine

Cosmatenarbeit zu erkennen, allein die Wiederaufnahme antiker Formen

zeigt sich anch hier in iiberraschender Weise an den Backsteingesimsen

mit Zahnschnitt und Consolen und an den vier ionischen Sidulen des Por-
tieus, deren Kapitile wenigstens gleichzeitig sein mochten. — Vgl Gail-
habaud, Denkm. Liefg 88 — 42. — Der sehr zierliche Tabernakel des

Altares dagegen steht den cosmatischen fast villig gleich, — Bei diesem

Anlass ist zu bemerken, dass die Mosaikverzierung der Fussbiden, der

Ambonen, der Chorschranken, der Siulen fiir die Osterkerze u,s. w. schon

in der Periode der altchristlichen Kunst begonnen hdben muss, wenn sich

auch kein vollkommen sicheres Beispiel aus dem ersten Jahrtausend nach-
weisen lisst. Die nfichste Gelegenheit daza boten' die in allen antiken

Luxusgebiuden, vorziiglich in Rom vorhandenen Xkostbaren Steinarten dars

aus zersagten ]-".u'ph:;rs;'h]]u“ fur!.i_gtt'. man die schinen Hlllldp]illh‘-ll fiir Fuss-

biiden und Ambonenwinde. aus Boden- und Wandbekleidungen von griinem

Marmor, giallo antico u. dgl. setzte man in den elegantesten Mustern neue

Biden zusammen: fiir e¢in reicherss und feineres Farbenspiel half man mit

denselben Glaspasten mach, welche in den Mosaikgemilden angewandt

wurden. Ausserhalb Roms sind die Fussboden des Baptisteriums von

Tlorenz und des Domes von Pisa besonders wichtig; die vollstindigste

Mosaikornamentik findet man an Chorschranken, Ambonen, Singertribune,

Osterkerzensiule und Fussboden des Domes von Salerno (um 1080).
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Jahrhunderts), von S. Vincenzio alle tre Fontane, von 8.
Sabina sind ohne eine reichere Dekoration angelegt. Der Kloster-
hof von 8. Benedetto zu Subiaco, im Jahr 1235 von dem
Rimer Cosma und seinen Sthnen erbaut, zeichnet sich durch die
Eleganz seiner Verhiiltnisse aus, obgleich auch hier noch die Formen
ziemlich einfach gehalten sind. In reichster Pracht dagegen er-
scheinen die Klosterhife von 5. Paolo fuori le mura und von
S. Giovanni in Laterano zu Rom, beide ohne Zweifel der
ersten Hilfte des dreizehnten Jabrhunderts angehirig, der erste
von zwei Meistern des Namens Petrus und Johannes, Gliedern oder
Ziglingen der Cosmaten-Familie, ausgefithrt. Hochst mannigfaltie
gestaltete und verzierte, zum Theil aus gewundenen Stiiben gebildete
Siiulen, die verschiedenartigsten Kapitiilformen, phantastische Sculp-
turen in den Zwickeln zwischen den Bigen der Arkaden, ein sehr
reicher musivischer Schmuck an dem Gebiilk, welches iiber den
letzteren ruht, alles dies gibt hier ein vorziigliches Beispiel der
glinzenden Entwickelung des romanischen Styles am Schlusse der
Periode. Zugleich aber ist gerade an diesen letztgenannten Werken
die entschiedene Wiederaufnahme des antiken Elementes bemerklich:
in den Hauptformen des Gebiilkes, welches iiber den Bigen ange-
ordnmet ist, und in den starken Pfeilern, welche die luftigen Sdulen-
arkaden unterbrechen und die Haupttriiger des Gebiilkes ausmachen.
Wie gleichzeitiz in Tosecana und mehrern andern Gegenden Italiens,
go entfaltet sich aueh hier, nur in kleinerem Massstabe, eine’Vor-
bliithe der spitern Renaissance, welche jedoch bald dureh den
vom Norden hereindringenden germanischen Styl wieder fiir zwei
Jahrhunderte zuriickgedringt wird.

Eine abgesonderte Stellung nehmen einige Basiliken im Kirchen-
staat nordlich von Rom ein, indem sich hier der eigentlich roma-
nische Styl, ungehemmt von iiberwiegenden altchristlichen Vorbildern
freier entfalten konnte. So findet sich schon an den Facaden eine
gewisse Gliederung mit Lissenen und Bogenfriesen, auch wohl Gal-
lerieen; reiche einwiirts tretende Portale mit Siiulen und Bogen;
oben ein grosses Rundfenster, u. dergl. m.; im Innern sind die
Siulen meist etwas kurz und stimmig, die Kapitile romanisch-
korinthisch, die Intervalle bedeutend, die Bogen mannigfach pro-
filirt und verziert. Den schimnsten Typus dieser Art liefert die Kirche
5. Maria in Toscanella, geweiht im J. 1206, mit reicher
plastischer Durchfiihrung, an den Wiinden zierliche Halbsiulen
mit Bogen, den Intervallen des Schiffes mnicht entsprechend. —
S. Pietro, in derselben Stadt, mit ihnlicher Facade wie S. Maria.
Die Facade von S. Pietro zu Spoleto ihnlich, doch mit sehr
iiberladener Reliefdekoration ; das Ganze eine viereckige Wand mit
Ober- und Untergeschoss, und somit schon zum Theil |Scheinfacade.
— Der Dom von Viterbo, Basilika mit schlanken Siulen und
wulstig reichen Kapitilen. — Mehrere andere Basiliken, zum Theil
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gehr schwer und roh, zu Viterbo, Orvieto, Montefiascone
ete. — Eigenthiimlich barock, schon mit vollkommen ausgebildeten
Pfeilerbiindeln und einzelnen Spitzbogen: die Doppelkirche 5.
Flaviano bei Montefiascone, mit einer grossen viereckigen
Oefinung zwischen beiden Stockwerken. — Daneben bietet S.
Maria di Castello zu Corneto (12. Jahrh.) das merkwiirdige
Beispiel einer rundbogigen Gewilbekirche auf gegliederten Pfeilern,
mit einer Kuppel iiber der Mitte des Mittelschifies.

Von kleineren, mehr dekorativen Werken ist die Fontana
grande zu Viterbo (nach 1206) zu erwiihnen, eine ziemlich
umstiindliche Architektur mit Thiergestalten, Thiirmehen ete., Alles
ins Breite gehend, nicht wie an den deutschen Brunnen germanischen
Styles auf einen Thurm oder Pfeiler concentrirt.

b) Monumente von Toscana, Genua ele,

In Toscana herrscht mit Entschiedenheit ebenfalls der Basi-
likenstyl, und zwar mit bewusstem Eingehen auf die Formenbildung
der classischen Kunst, vor; doch erseheint derselbe hier in einer
neuen und eigenthiimlichen Ausbildung, die sich zum Theil zu
orossartiger Pracht entfaltet. Die besondere Weise dieser Auns-
bildung ist jedoch nach den Zeitverhiiltnissen und noch mehr nach
lokalen Verhiiltnissen wverschieden.

Als eines der alterthiimlichsten Gebiiude ist zunichst die Da-
silika 8. Piero in Grado, unfern von Pisa, zu nennen. Sie
besteht aus zwei Theilen, einem grisseren, der nach Osten, und
einem kleineren, der nach Westen gewandt ist, beide (als selines
Beispiel in Italien) mit besondren Tribunen; der letat genannte
Theil scheint der jiingere zu sein. Die Siulen sind antik , tragen
jedoch iiber dem Kapitil eine starke Platte, die sich aus jenem
byzantinischen Aufsatz iiber den Kapitiilen gebildet haben diirfte.
Das Aeussere hat den rundbogigen Fries und pilasterartige Lissenen;
zwischen den Rundbigen des Frieses sind Fiillstiicke von farbig
glasirtem Thon eingesetzt, was bereits als ein charakteristisch tos-
canisches Ornament zu betrachten ist. Der Bau bildet gewiss den
Uebergang aus der letzten Zeit altchristlicher Kunst, seine Yoll-
endung scheint in das eilfte Jahrhundert zu fallen.

Ungleich wichtiger wnd eigenthiimlicher sind die romanischen
Monumente von Pisa, vornehmlich der Dom, das seiner Fagade
gegeniiberstehende Baptisterium und der seitwiirts errichtete Glocken-
thurm. Diese drei Gebiude zeichnen sich durch eigenthiimlich geist-
reiche architektonische Composition, im Detail durch eine wohl
iiberlegte und sehr gliickliche Anwendung antiker Formen (nament-
lich antik profilicter Glieder) fiir neuere Verhilinisse aus. Den
Grund-Elementen der romisch-christlichen Architektur sind gewisse
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byzantinische Elemente mit Geist beigefiigt, auch Formen der mu-
hamedanischen Kunst mit diesen verbunden. Dabei aber tritt, sowohl
in der Anordnung der Massen, wie in der Anordnung der deko-
rirenden Theile vielfach eine auffallende Willkiir, selbst Bizarrerie
hervor, die mit Absicht dem Eindruck harmonischer Rube entgegen-
arbeitet. (Dies gilt vorzugsweise von dem Dome und auch von
dem Thurme.) In dem Reichthum des Ganzen dieser Gebiude, in
der Verbindung verschiedenartiger, zum Theil aus der Ferne heriiber-
gefiihrter Elemente spricht sich deutlich der stolze Charakter eines
aufblithenden Handelsstaates aus ; aber sie bezeichnen zugleich eine
Periode der Entwickelung, in welcher allerdings lebenvolle und
hedeutsame Kriifte einer kiinstlerischen Production entfesselt, doch
noch nicht zu reinem Gesetz und klarer Ordnung durchgebildet waren.

Der Bau des Domes wird gewihnlich in das eilfte Jahrhundert
gesetzt und (olme geniigenden Grund) einem gewissen Buschetto
zugeschrieben. Seine Vollendung fillt ohne Zweifel in das zwilfte
Jahrhundert. Eine, an dem Hauptiriese der Fagade vorhandene
Insehrift nennt einen gewissen Rainaldus als den Meister ., dieses
wunderbaren und werthvollen Werkes®; wobei es jedoch unent-
schieden bleibt, ob hiemit der ganze Bau oder nur die prichtige
Facade gemeint ist. Der Dom bildet eine fiinfschiffige Basilika von
292 Fuss Linge, von einem dreischiffigen Querschiff durchschnitten.
Ueber der Durchschneidung von beiden erhebt sich eine Kuppel,
deren Gewilbe von Pleilern und grossen Spitzbbgen getragen wird ;
der Raum jedoch, iiber dem sie sich erhebt, ist micht gquadratisch,
sondern oblong; sie erhiilt somit eine elliptische (gewissermaassen
zusammengepresste) Grundform, was auf das Gefiihl des Beschauers
hiichst beklemmend wirkt. Ueber den Arkaden der Mittelschiffe
sind Gallerieen von sehr schonen Verhiiltnissen angeordnet; die des
mittleren Langschiffes sind (dhnlich, wie in der Sophienkirche von

;)
]
¥

3

Constantinopel) auch unter der Kuppel durchgefiihrt. Die Decke des
Mittelschiffes ist flach; die Seitenschiffe sind mit Kreuzgewtlben
bedeckt; in den Bigen iiber den Sidulen der letzteren und in dem
eigenthiimlichen Ansatz der Kreuzgewilbe scheint sich wiederum
ein ecewisser Einfluss muhamedanischer Kunstweise anzukiindigen.
Die Siulen sind zumeist romisch, doch mit starker Deckplatte, wie
in 8. Piero in Grado. An den #usseren Seiten des Gebiiudes (mit
Ausnahme der Fagade) ist fast durchweg eine regelmiissige Pilaster-
Architektur, theils mit Bogen, theils mit geradem Gebiilk, durch-
gefiihrt. Hier sind, wie auch im Innern, wechselnde Lagen schwarzen
und weissen Marmors zur Dekoration angewandt; aber sie heobachten,
wie dort, kein gegenseitiges harmonisches Verhiiliniss; die Lagen
wechseln weder in gleicher Stiirke, noch selbst in parallelen Linien.
Die grissste Pracht entwickelt sich an der Fagade. Unterwiirts ist
dieselbe mit starken Halbsiiulen und Bogen, oberwiirts, bis in den
Giebel des Mittelschiffes, mit offnen Siulen-Arkaden geschmiickt.
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Hier findet sich ein grosser Reichthum theils sculpirter, theils
musivischer Ornamente (aus weissem und schwarzem Stein); gleich-
wohl fehlt es auch hier nicht an auffallenden und absichtlichen
Disharmonieen in der Anordnung.

Das Baptisterium und der Thurm befolgen dieselbe Weise
der iusseren Dekoration, swelche sich an der Facade des Domes
entwickelt. Eine Inschrift nennt den Baumeister des Baptisteriums,
Diotisalvi, und die Zeit des Baues, 1153. ' Doch gehdren nur
die unteren Theile der iHusseren Dekoration dieses Gebiiudes der
urspriinglichen Anlage anj; die oberen Theile, in den Formen des
fremdartigen germanischen Styles, sind spiiterer Zusatz. Es ist ein
Rundbau, im Inneren mit einem Siulenkreise, iiber dem sich, als
Triiger der Kuppel, eine fast gleich hohe Gallerie erhebt. — Der
Thurm soll im Juhr 1174 von einem Deutschen, Wilhelm von
Innsbruck, und von dem Pisaner Bonanno erbaut sein. Er hat
eine cylindrische Gestalt, und ist unterwiirts von Halbsiiulen und
Bigen, oberwiirts, in sechs kleineren Geschossen, von offenen
Arkaden umgeben; ein etwas zuriicktretendes (spiiteres) Obergeschoss
bildet die Bekrinung des Baues. Bei der zierlichen Durchbildung
seiner Architektur ist die schiefe Stellung des Thurmes (seine Neigung
betriict 12 Fuss, bei einer Hohe von 142 Fuss) hochst auffallend;
man meint, dass nach dem Beginn des Baues das Fundament auf
der einen Seite sich gesenkt habe; die weitere Auffiihrung desselben
in der schiefen Richtung ist jedenfalls, wie sich aus sichern Kenn-
zeichen ergibt, absichtlich. Uebrigens kommen auch anderweitig in
Italien, zu Pisa selbst, zu Bologna, zu Ferrara u. s. w., schief-
stechende Thiirme aus jener Epoche vor, die gewiss nicht sowohl
das Ungeschick ihrer Baumeister, als vielmehr eine besondere Lust
am Abenteuerlichen und Seltsamen bekunden.

Der Baustyl, der sich an den ebengenannten grossen Werken
entwickelte , wiederholt sich, in ziemlich betriichtlicher Verbreitung,
auch an andern Monumenten derselben Gegend, die dem zwilften
und dreizehnten Jahrhundert angehiren. So zuniichst an einigen
andern Kirchen von Pisa, wie an 8. Paolo in ripa d’/Arno und
an S. Michele in borgo; die Architektur der letateren schreibt
man dem beriilhimten Bildhauer Nicola Pisano zn. So an verschie-
denen Kirchen in Lueca, namentlich an dem Aeusseren der, bereits
in langobardischer Zeit erbauten Basiliken S. Frediano und 5.
Michele, und bhesonders an der Kathedrale S. Martino, deren
in eigenthiimlich feinen Formen ausgebildete Fa¢ade im Jahr 1204
von einem gewissen Guidetto errichtet ward. So ferner an den
Kathedralen von Pistoja und von Volterra, die zum Theil
wiederum als Werke des Nicola Pisano gelten. Auch die soge-
nannte Pieve von Arezzo gehiort wegen ihres im J. 1216 von
Marchione vollzogenen Umbaues hieher, welcher dem Schiff
die Gestalt einer edeln Basilika mit Spitzbogen gab. Von den
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diltern, etwa dem eilften oder zwdilften Jahrhundert angehorenden
Theilen hat die Apsis eine untere Gallerie mit Rundbogen und eine
obere mit geradem Gebiilk; die Facade besteht aus sechs Gallerieen
iibereinander, die untern mit wiistphantastischen Sculpturen.

Eine verwandte Richtung der Kunst zeigt sich an den, dieser
Periode angehirigen Monumenten von Florenz. Doch sind die-
selben insofern von den vorgenannten, vornehmlich von den pisanischen
Bauwerken unterschieden, als die architektonische Composition an
ihnen einfacher, dabei aber die Durchbildung reiner und strenger und
noch ungleich entschiedener der Antike zugewandt ist. Unter diesen
Monumenten ist zunichst das dem Dome von Florenz gegeniiber-
liegende Baptisterium, 8. Giovanni, zu nennen. Gewthnlich
oilt dasselbe zwar als ein Werk der ilteren Periode der Kunst,
als der langobardischen oder einer noch fritheren Zeit angehirig.
Hiezu gab, wie es scheint, die der Antike entsprechende Anordnung
des Innern mund die noch etwas rohe Behandlung desselben Anlass;
oleichwohl sind mit diesen Elementen gewisse, sehr eigenthiimliche
Einrichtungen und Formen verbunden, die bereits dem, sich selbstiin-
diger entwickelnden. romanischen Style der Kunst angehiren, so
dass das Gebiude schwerlich friiher, als etwa um den Schluss des
eilften Jahrhunderts entstanden sein diirfte. Es ist ein achteckiger
Bau, an seinen innern Wiinden mit zwiefacher Stellung von Wand-
pfeilern und Siéulen, iiber denen gerade (rebilke aufliegen, versehen;
die oberen Wandpfeiler sind von einer Gallerie durchbrochen, die
sich durch leichte Arkaden gegen den inneren Raum dffnet. Die
Beschaffenheit dieser Arkaden und ihr Verhiliniss zum Ganzen ist
hier vornehmlich als jenes charakteristische Merkmal zu betrachten.
Die Dekoration des Acusseren, Pilaster mit geraden Gebiilken und
mit Bogen, Fiillungen von musivischem Tifelwerk zwischen sich
einschliessend, gehirt grossen Theils in die spiitere Zeit des drei-
zehnten Jahrhunderts.

Hiher ausgebildet zeigt sich die eigenthiimlich florentinische
Kunstrichtung an der Kirche S. Miniato, ' ausserhalb der Stadt.
Dies ist eine Basilika, ohne Querschiff, doch mit hohem Chor; in
den Arkaden des Schiffes wechseln je zwei Siiulen mit einem (aus
vier Halbsiiulen zusammengesetzten) Pfeiler; die gegeniiberstehenden
Pfeiler sind durch grosse Schwibbigen verbunden, welche das Dach
tragen. Die korinthischen Kapitille der Siulen tragen einen starken
Aufsatz, der aber statt der friilheren rohen Formen das Profil
des rimischen Karnieses hat. Das Innere des Chores ist reich,
in architektonischer Durchbildung, dekorirt und mit musivischem
Tiifelwerk, aus weissem und dunkelgriinem Marmor, geschmiickt ;
so auch die Oberwiinde des Mittelschiffes, so besonders die Fagade,
an der unterwiirts Halbsiiulen mit Bigen, oberwiirts Pilaster mit

L Genane Abbildungen bei Gailhaboud, Denkm Lfg. 43 — 48,
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geraden Gebilken angeordnet sind. Alles ist hier in iiberraschend
antikisirender Weise ausgetheilt, auf's Feinste in antikem Sinn
gegliedert; auch ist zu bemerken, dass das musivische Tiifelwerk
gich hier stets der architektonischen Form angemessen fiigt (was
namentlich am Dome von Pisa in ungleich geringerem Maasse der
Fall ist). Nach der gewdhnlichen Angabe ist die Kirche S. Miniato
bereits im Jahr 1013 vollendet worden. Dies Datum bezieht sich
indess ohne Zweifel auf einen Bau, von dem nichts mehr vorhanden
ist; die hohe Aushildung des gegenwiirtigen Gebiudes (welches
zugleich durchaus als Ein Guss erscheint) nimmt eine ‘:p:lffli‘ Zeit in
Ansprueh. * Auch findet sich auf dem mit zierlichen Niellomustern
versehenen mittleren Theile des Fussbodens der Kirche das Datum
des Jahres 1207; dies scheint, da die Ornamente desselben ganz
im Charakter der iibrigen sind, die letzte Vollendung des Gebitudes
zu hezeichnen, so dass seine Bauzeit, was auch alle iibrigen
Umstiinde wahrscheinlich machen, etwa gegen den Schluss des
zwolften Jahrhunderts fallen diirfte.

Eine ihnliche Behandlung, namentlich in Bezug auf die
Dekoration des Aeusseren, ist sodann noch an verschiedenen anderen
Bauwerken derselben Periode zu bemerken. Zu diesen gehirt u. a.,
als ein interessantes Beispiel, die Fagade der alten Abtei, welche
auf dem Wege von Florenz nach Fiesole liegt. Auch die einfach
schiine Basilika SS. Apostoli zu Florenz wird man wohl in diese
Zeit versetzen miissen. Das Compositakapitil der Siulen und der
ihnen entsprechenden Wandpilaster , das .—.”\1'1“]|il1'm'proi|l an den
Bogen u. a. m. ist der Antike mit edelster Freiheit nachgebildet,
der Kapitiilaufsatz auf eine schon ziemlich diinne, “vllunlnnn:fr
ausgeladene Platte zuriickgefiihrt. Liings der Nebenschiffe laufen
viereckige Nischen oder Kapellen hin, welche man fiic urspriing-
lich hiilt.

Den toskanischen Architekturen reihen sgich einige andere Mo-
numente des oberen Italiens an, die nach verwandten Prineipien
erbaut gind. Das eine von diesen ist die Kirche 'S. Zenone zu
Verona, eine Basilika, in den Hauptmotiven ihrer Anlage der Kirche
S. Miniato bei Florenz entsprechend, doch ohne jene zartere Durch-
pildung und gtatt der antiken Formen mehr nordisch phantastische
anwendend. Vorhandenen Inschriften zufolge scheint der Haupttheil
des Gebiiudes noch dem eilften Jahrhundert anzugehren. Im An-
fance des zwolften wurde dasselbe betrichtlich erweitert und mit

t Piez sowohl in Ritcksicht auf den 1|nr!| sehr Lu] en Standpunkt der Archi-
tektur, wie uns dieselbe an sicheren Beispielen iiberall um den Anfang
des eilften Jahrhunderts entgegentritt, als auch in Bezug auf den Stand-
punkt der Bildnerei. Der feine Formeusinn, der gich in allen Details von
S. Miniato ausspricht, miisste nothwendig ein verwandtes Streben auch in
der Bildnerei hervorgerufen haben; aber gerade in Toscana erscheint die
letztere, bis in die spitere Zeit des zwolften Jahrhunderts, moch dusserst
ungefiig,
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einer reichgeschmiickten Fagade, an der schlanke Halbsiulen und
Pilaster bis zu den Dachgesimsen emporlaufen, versehen. Die
Vollendung dieses Umbaues fiillt in das Jahr 1138. Neben der
Kirche finden sich noch mancherlei andre alterthiimliche Baulich-
keiten. * — Sodann die Kathedrale, 8. Ciriaco, zu Anecona,
ein Gebiiude, das man etwa dem Dome von Pisa vergleichen diirfte;
eine dreischiffice DBasilika, wvon einem dreischiffigen (Querschiffe
durchschuitten, iiber der Durchschneidung eine Kuppel; das Aeussere
einfach, aber klar durchgebildet, die Facade im spiiteren germanischen
Style. Man setzt die Zeit des Baues, obschon willkiirlich, in den
Beginn -des eilften Jahrhunderts. Die Kirche S. Maria della
piazza zu Ancona macht sich durch die phantastische Arkaden-
Dekoration an ihrer Fagade bemerklich.

Endlich sind einige Basiliken, wahrscheinlich des zwilften
Jahrhunderts, in G enua hiecher zu rechnen, welche theils durch
die Beniitzung des Farbenwechsels im Stoff (Schichten von weissem
Marmor und schwarzem DBasalt), theils' durch die Behandlung des
Details an toskanische Bauten erinnern, wiihrend die Fagaden mehr
dem cinfachen lombardischen Typus folgen: 5. Donato, 5. Cosmo,
8. Maria in via lata, dann mit Spitzbogen: S. Agostino und
der D om, letzterer mit schlanken Schein-Emporen, so dass die
Nebenschiffe beinahe die Hihe des Mittelschiffes erreichen. (Der
reiche Facadenbau wahrscheinlich erst vom J. 1307). Sodann noch
eine gewtlbte Pfeilerkirche: S. Giovanni di Pré (1180?), meh-
rerer stark verbauten alten Kirchen nicht zu gedenken. Die iiussere
Dekoration besteht an mehrern der genannten Gebiiude aus Bogen-
friesen und Lissenen nach lombardischer Weise; auch bunte Back-
steine kommen mehrfach als Ornament vor.

¢) Monumente von Venedig.

Bei den Monumenten von Rom, welche der in Rede stehenden
Periode angehiren, erschien der romisch- christliche Basilikenstyl
unmittelbar nachgeahmt, bei den toskanischen Monumenten weiter
gebildet und zum Theil mit einigen wenigen Elementen des byzan-
tinischen (auch des muhamedanischen) Styles vermischt. Dagegen
bestimmt sich der eigenthiimliche Charakter der Monumente von
Venedig ? durch eine entschiedenere Aulmahme des byzantinischen
Baustyles, so dass einzelne Werke villig nach den Principien desselben
aufgefiihrt sind, bei andern wenigstens eine gewisse byzantinische
Firbung deutlich hervortritt; zugleich machen sich hier im Einzelnen
manche besondere Motive der muhamedanischen Architektur, eben-
falls schiirfer als an den im Vorigen besprochenen Monumenten,
bemerklich. Die ganze Richtung des venetianischen Staates nach

1 Gio, Orti Manara, dell' antica basilicae di S. Zenone maggiore in Verona.
* Darstellungen einiger der bedentendsten Architekturen s. u. a. in den
Fabbriche pitt cospicue di Venesia, 1L
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dem Orient, sein vielfacher und naher Verkehr mit demselben,
erklirt diese Erscheinuncen zur Geniige.

Das wichtigste unter allen venetianischen Monumenten, dasjenige,
wodurch vornehmlich die dortige Architektur ihre eigenthiimliche
Richtung erhielt, ist die Kirche 8. Marco. ! Der Bau derselben
fiallt bereits in eine friihe Zeit; sie wurde im Jahr 976 begonnen
und 1071 (in ihrer urspriinglichen Anlage) vollendet; sie ist das
erste Monument von htherer Bedeutung, welches bei dem Erwachen
des gesummten italienischen Lebens zu neuer Eigenthiimlichkeit
errichtet ward. Sie tréigt aber auch auf's Vollstindigste das Ge-
priige einer solchen, im Beginn noch ungefiigen Thiitigkeit, indem
gie der Hauptanlage nach zwar klar und einfach gesetzmiissig
gestaltet, in allem, iiberaus reichen Detail noch barbarisch roh und
wild ausschweifend erscheint. — Die Anlage ist auch hier, was
den Grundplan anbetrifit, zunichst die der Basilika; aber starke
Pfeiler sind rings an .den Hauptipunkten der inneren Riiume ange-
ordnet, die durch breite Gewilb-Bigen verbunden werden; zwischen
den letzteren erheben sich, ganz nach byzantinischer Art, isolirte
Kuppelgewilbe. Figenthiimlich ist dem Gebiiude sodann ein breiter,
abgeschlossener Portikus, ebenfalls mit eciner Reihe von Kuppeln
iiberwilbt, der sich rings um die vordern Theile desselben, bis an
das Querschiff, umherzieht. Fiir das Aenssere bildet dieser Portikus
mit dem Gebiiude eine Masse. Ringsum sind hier, am Aeusseren,
grosse und tiefe, im Halbkreis iiberwilbte Nischen angebracht, deren
Gewiinde ganz mit einem bunten und willkiirlichen Gewirre von
Siiulen bedeckt sind. Ueber den Nischen bildet sich eine offene
Gallerie, hinter der die Wiinde des Gebiiudes selbst, mit halbrunden
Giebeln nach villig byzantinischer Art, emporsteigen. Die letzteren
sind spiter mit gothischem Zierwerk bekront worden. * Das gesammte
Innere, die Nischen und Rundgiebel des Aeusseren sind auf’s
Reichste mit Mosaik-Gemiilden auf Goldgrund bedeckt. Die grosse
Menge der, vornehmlich zur fusseren Dekoration angewandten Siiulen
ist in all ihren Einzelheiten hochst verschiedenartig, ohne alle
gegenseitige Uebereinstimmung und zumeist wohl von andern Ge-
biinden entnommen; die Kapitiile haben antike, byzantinische, zum
Theil auch arabische Formen. Muhamedanische Einwirkung zeigt
sich, ausser an den letzt genannten Kapitilen, auch an einigen,
mit geschweiftem Spitzbogen versehenen Portalen.

Dass iibrigens gleichzeitiz auch der reine Basilikenbau, nach
altchristlicher Art, in Venedig zur Anwendung geckommen, bezeugt

1 @, Piazza: la regia basilica di 8. Marco, Venes. 1835. — Neueres Pracht-
werk von J. u. L. Kreutz, Yenedig 1843.

3 Dass das Gebiude urspriinglich mit der einfachen Form dieser halbrunden
Giebel abgeschlossen war, erweist eine alte musivische Darstellung der
Kirche, die sich in einer der genannten Nischen der Fagade befindet,
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der im J, 1008 erbaute Dom auf Toreello, eine der Nachbar-
inseln von Venedig. Dagegen erscheint die im weiteren Verlauf
des eilften- Jahrhunderts erbaute kleine Kirche 8. Fosca auf
Torcello wiederum als ein Gebinde von vorherrschend byzantinisch-
orientalischer Anlage, doch in eigenthiimlich anziehender Ausbildung.
Die Kirche 8. Donato auf Murano, dem zwilften Jahrhundert
angehirig, ist eine gewihnliche Basilika, das Aeussere ihrer Chor-
partie aber mit zwiefachen Arkaden geschmiikt, die ebenfalls das
byzantinische Gepriige in eigenthiimlicher Umbildung tragen. —
Endlich ist in einigen kleineren Kirchen der Typus der gewthn-
lichen spiitbyzantinischen nachgeahmt: ein griechisches Kreuz, in
der Mitte die Kuppel auf vier Siulen, vorn ein Narthex; die Ge-
wilbe meist Tonnengewtlbe. Als der ilteste Bau dieser Art gilt
S. Giacometto di Rialto, vorgeblich vom J. 421, aber 1194
umgebaut.

Sodann ist eine Reihe von Palisten und Wohngebiiuden
zu nennen, weleche, zwischen den Prachtbauten spiiterer Perioden,
am Canal Grande von Venedig liegen und ebenfalls der Periode
des romanischen Styles angehiren. Die Finrichtung ihrer Fagaden
hat hereits diejenige Eigenthiimlichkeit, welche bei diesen Gebiuden
in Venedig in Gemiissheit ihrer Lage an der Wasserstrasse und
eines offnen heiteren Verkehres, stets, bis in die spiiteste Zeit,
wiederkehrt, indem niimlich grosse offne Séulenlogen, in mehreren
Geschossen iibereinander, als Bezeichnung der Hauptriiume des
Inneren angeordnet sind. Bei den Gebiiuden der in Rede stehenden
Periode haben die Siulen dieser Logen ziemlich durchgehend eine
byzantinisch - arabische Form, und die Bogen iiber ihnen bilden
theils betridchtlich iiberhthte Halbkreise, theils sind es orientalisch
geschweifte Spitzbigen. Als Hauptbeispiele sind der jetzige Fon-
daco dei Turchi (Herberge der Tiirken), der Palast Loredan,
der P. Farsetti u. a. m. zu nennen.

Neben diesen venetianischen Monumenten sind ein Paar Bau-
werke an der gegeniiberliegenden istrischen Kiiste anzufiihren:
die Kirche S. Caterina, auf der Insel gleiches Namens bei Pola,
ein einfach byzantinischer Kuppelbau, und die Kathedrale von
Pola, eine Basilika, in der aber die S#ulen nicht, wie gewihnlich
durch Halbkreisbigen, sondern durch gedriickte Spitzbigen verbunden
sind. Der letztere Umstand deutet wiederum auf einen bedeutenden
Finfluss von Seiten der muhamedanischen Kunst, wie dasselbe Motiv
gich, in reichlichster Anwendung, bei den im Folgenden zu nennenden
Architekfuren findet.

d) Monumente von Sicilien und Unter-ltalien,

Ein eigenthiimlich wichtiges Glied in der Entwickelungsgeschichte
der Architektur des Mittelalters bilden die unter normannischer

oY
K ugler, Kunsigeschichie. 29
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Herrschaft aufgefiihrten Bauwerke Siciliens. ' IHier vereinigen
gsich die verschiedenen Hauptformen der Architektur, welche auf
den ersten Entwickelungsstadien der romantischen Kunst hervor-
getreten waren, in einer Weise, dass ein jedes derselben als ein
wesentlich bedeutendes und wirksames erscheint. Die historischen
Verhiiltnisse hatten in Sicilien eine so gleichartige Berechtigung
verschiedener Culturmomente hervorgebracht. Urspriinglich dem
westromischen Reiche angehirig, kam die Insel um die Mitte des
sechsten Jahrhunderts unter byzantinische Herrschaft und unter die
der byzantinischen Sitte und Lebensweise. Dieser Zustand dauerte
bis zum Anfange des neunten Jahrhunderts; von da ab, vom Jahr
827 bis 1061 herrschte der Islam iiber Siecilien und trug auch
hieher (wie uns noch erhaltene Monumente bereits bezeugten) die
ihm eigenthiimliche Cultur iiber. In dem letztgenannten Jahre aber
ward derselbe wiederum, durch die Wallen der Normannen, die aus
Frankreich heriiberzogen, verdringt, und Sicilien fiir * das ocei-
dentalische Leben zuriickerobert.

Die grossartigen und prachtvollen Denkmiiler, welche die Nor-
mannen , vornehmlich im Verlauf des zwilften Jahrhunderts errichteten,
gind zugleich in romisch-christlichem, in byzantinischem und in
muhamedanischem Style aufgefiilhrt. Die Grundlage ist die der
Basilika; damit verbindet sich der byzantinische Kuppelbau, bei
den bedeutendsten Gebiuden in der schon friither besprochenen Art,
dass die Kuppel sich iiber der Durchschneidung von Lang- und
Querschiff erhebt; alle Bogenwilbungen aber (mit Ausnahme der
Kuppeln) haben vorherrschend die Form des muhamedanischen
Spitzbogens, 2 sowohl die Bigen iiber den Séulenstellungen der
Schiffe, als die unter den Kuppeln, selbst der Bogen, in welchem
gich die (im Grundriss noch halbrund gezeichnete) Altartribune offnet,
und in den meisten Fiillen auch die Ueberwilbung der Fenster
und Thiiren. Das Innere ist in der Regel durchweg mit Mosaik-
gemiilden nach byzantinischer und mit Ornamenten nach mehr
arabischer Art bedeckt; das Balkenwerk der Decke erscheint aufs
Reichste dekbrirt, zuweilen in ganz speciell arabischen Formen;
auch kommen mehrfach sogar, als Dekoration des Inneren, arabische
Inschriften vor. Das Aeussere, besonders die Facade und der Chor,
hat eine nicht minder bunte Dekoration : Siulen, Halbsiiulen, Pilaster,
mit (sich zumeist durchschneidenden) Spitzhigen, Alles mit zierlichen

1 Domenico lo Faso Pietrasanta Duea di Serradifalco, del duomo di Mon-

reale ¢ di altre chiese steulo-normanne. — H. Gally Knight, Saracenic and
Norman remains, to illustrate the Normans in Sicily. — Vel. Hittorf et Zanth,
architecture moderne de la Sicile. — Eine Uebersicht, von v. Schorn, in der

deutschen Vierteljahrschrift 1841, Heft IV, S. 109, ff.

An einigen ganz frithen Normannenbauten Siciliens behauptete sich aunch
nach der Rundbogen und auf dem Festlande, in Calabrien und Apulien,
blieb er sogar vorherrschend, wie wir sehen werden.

(%]
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musivischen Mustern aus verschiedenfarbigem Stein eingefasst und
ausgefiillt. Als besondre Eigenthiimlichkeit einiger Hauptgebiiude —
und zwar als eine germanische, oder im vorliegenden Falle: als
eine national normannische * — ist die harmonische V erbindung des
Thurmbaues mit dem Kirper des Gebiudes (die namentlich in Itdlu,n
anderweitig nicht stattfindet) hervorzuheben; zwei viereckige Thiirme
gpringen in solchem Falle zu den Seiten der Facade vor und werden
durch einen Portikus, in dessen Grunde das Hauptportal sich be-
findet, verbunden. — Mit Ausnahme der letztgenannten Einrichtung,
der Thurmanlage, ist freilich in der gesammten sicilisch-normannisc llul
Architektur, so Hi'l”i‘h[ itig ihre Ornamentik erscheint, keine hihere
architektonische J_Juulﬁuhlunn und Entwickelung na]]uurmlmwn als
in den Werken der altchristlichen und der muhamedanischen hmM
bereits vorgezeichnet war. Im Gegentheil ist die Anwendung des
Spitzbogens hier grossentheils als ein im iisthetischen Belang ent-
schieden ungiinstiges Element zu bezeichnen, vornehmlich bei den
Arkaden, welche die Schiffe der Basilika von einander trennen;
denn indem hier der Architektur, im Ganzen und Einzelnen, alle
eigentlich architektonische Gliederung fehlt, so erscheint der Spitz-
bogen unselbstiindig, als ein gebrochener Bogen, somit doppelt
unfiihig, die Mauerlast, die iiber ihm liegt, zu tragen; dazu kommt
auch noch der Umstand, dass er fast durchweg iiberhisht (mit vertikal
aulsteigenden Schenkeln) gebildet ist, so dass sich die Bedeutung
der Bogenform, in ihrem Verhiltniss zur stiitzenden Siiule, vollig
auflost und villige Willkiir an die Stelle ciner, wenn auch nur roh
angedeuteten, organischen Entwickelung tritt. Dennoch aber sollte
diese willkiirliche Verbindung heterogener Elemente in den spiiteren
Umschwung der oceidentalischen Architektur als eine wesentlich
fordernde Triebkraft eintreten. — Mit dem dreizehnten Jahr-
hundert nimmt iibrigens dieser normannische Styl Manches von dem
romanischen anderer Liinder an, z. B. die gegliederten Peiler u, s. W.;
seine Eigenthiimlichkeiten aber machen sich noch bis zu Ende des
vierzehnten Jahrhunderts geltend. ¢

Die Bauten aus den ersten Jahrzehnten der Normannenherrschaft
iiber Sicilien (aus der spiiteren Zeit des eilften Jahrhunderts) sind
sowohl in der Dimension unbedeutend, als auch in den Formen die
eigenthiimliche, eben angedeutete Richtung der Architektur noch
nicht villig entwickelt erscheint; zu diesen gehiiren die kleinen
Kirchen S. Nunziatella zu Messina, S.Giacomo la Maz-
zara zu Palermo (1088), S. Pietro la Bagnara (jezt Sacristei
von S. Maria di nignnm) ‘ebendaselbst (1 (351;7 u. a. m. — Ungleich
bedeutender sind die Bauten des zwilften Jahrhunderts. In die

! Und zwar beinahe als die Einzige. Ausserdem sind bloss einzelne Ornamente
den Bauten Siciliens und der Normandie gemeinsam: die figurirten Kapitile,
die Zickzackverzierung u. s. w., und selbst diese kamen in Sicilien nur
selten vor.
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frithere Zeit desselben gehoren: die Kirche 8. Giovanni degli
Eremiti, vor 1132 erbaut, in Kreuzform mit fiinf (jetzt blos vier)
Kuppeln von hufeisenformigem Durchschnitt, und drei Tribunen, Alles
streng und einfach; — sodann S. Maria dell’ Amiraglio (la
Martorana), 1139 — 43, ein Gebiiude von noch vorherrschend
byzantinischer Anlage (die Kuppel in der Mitte, iiber vier Siiulen),
durch spiiteren Anhau erweitert; und die Kirche S. Cataldo (vor
1161) zu Palermo, das Schiff mit drei Kuppeln bedeckt. — Als
ausgebildete Basilika, mit einer Kuppel iiber dem Chorraume,
erscheint zuniichst die Schlosskapelle (Capella Palatina) zu
>alermo, im J. 1132 vollendet und 1140 geweiht ; in dem Einzelnen
shrer Formen herrscht das arabische Element mit grosser Ent-
schiedenheit vor. Sodann die Kathedrale von U efalu, begonnen
imJ. 1131, an der vornehmlich die Chorpartie, innen und aussen,
reich geschmiickt ist. Ebenso die Kirche della Maggione zu
Palermo, vom J. 1150, n. a. m. Das oliinzendste Beispiel aber
fiir den gesammten normannisch-sicilischen Baustyl ist der Dom von
Monreale, unfern von Palermo, der um das J. 1174 begonnen
und in kurzer Frist beendet wurde. Dieser Kirche reihen sich als
gleichzeitige und, der Anlage nach, iihnlich bedeutende Bauten noch
die Kathedrale von Messina (begonnen 1098) und die Kathedrale
yvon Palermo an, von denen indess die letztere (1185 geweiht)
vielfache Umwandlungen, namentlich im Inneren, erlitten hat. Am
Acusseren ist die Chorseite mit iiberaus reichem musivischem Schmuek
von gekreuzten Spitzbigen und mit Zinnen in maurischer Art wohl
erhalten.

Denselben Styl, nur in etwas spiiterer und leichterer Ausbildung,
zeiocen die Arkaden einiger sicilischen Klosterhofe, die etwa den
romischen Klosterhofen des dreizehnten Jahrhunderts parallel zu stellen
sein diirften. Vorziiglich bedeutend ist der von Monreale, an dem
die Kapitiile, selbst die Schilte der Siulen, mannigfach und in
phantastischer Weise seulpirt erscheinen und der sonst reichen
musivischen Schmuck triigt.. Aehnlich, nur efwas einfacher, der
Klosterhof neben der Kathedrale von Cefalu.

Ueber die Bauten der Normannen und Hohenstaufen in Unter-

. Italien miissen wir die in Aussicht stehenden nihern Nachrichten

abwarten. ' Dieselben bieten mannichfach #hnliche Motive dar,
wie die sicilianischen, sind aber im Styl keinesweges mit denselben
identisch. Den Ausgangspunkt lieferf der (leider modernisirte) D om
von Salerno, die Stiftung Robert Guiscard’s, um 1080; eine
imposante, wahrscheinlich yon jeher gewdlbte Kirche, auf Pfeilern

+ Hauptsiichlich das von Hrn. Dr. Schuls in Dresden vorbergitete Werk, —
Die Recherches sur les monuments et Uhistoire des Normands et de la
inaison de Souabe dans Ultalie mérid. ete., auf Veranstaltung des Due de
Tauynes, mit Zeichnungen von Baltard, herausgegeben, gewihren durchaus
keinen Ueberblick.
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mit je vier Ecksiulen, dariiber iiberhihte Rundbogen. Das Quer-
schiff bildet, ihnlich wie im Dom von Monreale, einen grossen
freien Raum vor den drei Tribunen, unter welchem sich eine bedeutende
Crypta ausdehnt. Das Hauptportal hat feine antikisirende Details ; das
Atrium ist eine prachtvolle vierseitige Halle von korinthischen Sédulen
(aus den Ruinen von Piistum) mit iiberhthten Rundbigen; an das=
selbe schliesst sich, hier von der Kirche getrennt, der Thurm an,
welcher, wie die Pfeiler des Innern, Ecksiulen hat. Diese letztern
und die iiberhthten Rundbigen bilden hier die einzigen deutlichen
Beriihrungspunkte,, sowohl mit der saracenischen Baukunst als mit
den Besonderheiten der Kirchen in der Normandie; die Anlage des
Chores und der drei Tribunen ist offenbar byzantinisch. — Der
Dom von Amalfi, eine schlanke Basilika, deren Siiulen aber zu
Pfeilern entstellt sind, ebenfalls aus dem elften Jahrhundert; vorn
ein Portikus mit iiberhthten Spitzgewilben auf antiken Siulen, die
vordern Bogentffnungen mit malerisch verschlungenen maurischen
Spitzhgen auf Siiulchen ausgefiillt; dhnlich, nur schlanker und
einfacher, die Bigen des anstossenden Kreuzganges vom J= 1103
der Thurm, ebenfalls mit Ecksiiulen, steht auch hier getrennt. —
Maurische Arkaden von ihnlicher Art, wie die erwihnten, finden
sich auch an den Architekturen des nahen Ravello, besonders in
einem Klosterhof, wo die Bigen sich phantastisch bunt durcheinander

schlingen. — Die alte Kirche S. Restituta zu Neapel (gegen-
wiirtie eine Seitenkapelle des dortigen Domes) ist eine Basilika mit
Spitzbigen iiber den Siiulen. — Von den apulischen Kirchen wird

der Dom zu Bari schon in die vornormannische Zeit (1035) ver-
setzt, was jedoch kaum von dem jetzigen Gebiude mit seiner
Kuppel, seinen beiden Thiirmen und seiner schimen abendliindisch-

romanischen Dekoration gelten kann. — Das Grabmal Bohemund’s
nehen 8. Sabino zu Canosa (nach 1111) ist ein kleiner byzan-
tinischer Kuppelbau mit Umgang und Vorhalle. — 5. Nicolo zu

Bari (geweiht 1103) hat in der halben Hihe des Mittelschiffes
freie, querdurchlaufende Schwibbogen und iiber den Hauptbigen
Schein-Emporen. — Alte Bestandtheile dieser Zeit in den Domen
von Troja und Trani (zwélftes Jahrhundert); der Dom von
Bitonto, vom Anfang des dreizehnten Jahrhunderts, folgt dagegen
mehr dem deutschen und lombardischen Styl der romanischen Zeit.
— In Foggia der Rest eines Palastes Friedrich’s IT., mit gsehiinem
antikisirendem Detail; das wichtigste Banwerk dieses Fiirsten aber
ist die achteckige, an jeder Ecke mit einem achteckigen Thurm
versehene Burg Castel del monte, in deren Detail sich edle
friihgermanische Formen mit antiken Giebeln und Gesimsen ver=
einigt finden.
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¢) Monumente der Lombardei.

Die Lombardei ist von den iibrigen Gegenden Italiens,
soweit wir iiber deren Monumente eine nithere Kunde haben, aufs
Bestimmteste unterschieden, indem hier niimlich die gewdlbte
Basilika und ihr Pfeilersystem, wovon sich schon in dem oben
genannten Dom von Casale Monferrato ein allerdings zweifelhaltes
Beispiel aus altlangobardischer Zeit fand, zu einer entschiedenen
und gesetzmiissigen Durchbildung gelangt. Was {riiher iiber die
Anlage der gewilbten Basiliken im Allgemeinen gesagt ist, gilt
auch von diesen Gebiiuden; doch sind an ihnen verschiedene Stadien
der kiinstlerischen Entwickelung wahrzunehmen, auch haben sie ge-
wisse Eigenthiimlichkeiten der Anlage, in welchen sie sich von den
gewolbten Basiliken andrer Gegenden bestimmt unterscheiden. Diese
Eigenthiimlichkeiten betreffen vornehmlich die Anordnung der Fagade.
‘Wiihrend der Korper des Gebiiudes, wie gewihnlich, aus einem hiheren
Mittelschiff und niederen Seitenschiffen besteht, wird die Facade in
der Regel, ohne cine niihere Riicksicht auf das Prineip einer solchen
Anlage, ungetheilt und gewissermaassen als ein selbstiindiger Bau
emporgefiihrt, indem sie in flacher Giebelform schliesst; unter den
gehriigen Linien des Giebels ist insgemein, wie auch sonst an den
bedeutendsten Theilen der Anlage (an Chor und Kuppel), jene kleine
Arkadengallerie angebracht. Damit aber die innere Austheilung des
Raumes dennoch bereits an der Facade angedeutet werde, so pflegen
hier, den Scheidungslinien zwischen Mittel - und Seitenschiffen ent-
sprechend, Pilaster angeordnet zu sein, die sich indess dem Ganzen
fast nirgend in recht harmonischer Weise fiigen. (Es scheint aus
diesen Umstiinden hervorzugehen, dass die ganze Anlage doch
eigentlich der italienischen Gefiihlsweise etwas Fremdartiges, somit
mehr ein von aussen Hereingetragenes, als auf dem heimischen Boden
Erwachsenes war.) Sonst licht man es, wie oberwiirts unter dem
Giebel, so auch noch tiefer die Fliche der Facade mit kleinen
Arkaden zu durchbrechen, dergleichen auch wohl in entsprechender
Linie an den Seiten des Gebiiudes herumzufiihren. Bei den Gebéduden
dieser Art, die den entwickelten, spiiteren Zeiten des romanischen
Styles angehiren, erscheint ein grosses, zierlich ausgebildetes
tundfenster als Hauptschmuck der Facade. Das Hauptportal erhiilt
gewohnlich seinen besonderen Vorbau, aus S#dulen und Bigen
bestehend. Der Thurm wird zumeist als ein giinzlich isolirtes
Gebiiude neben der Kirche errichtet (was ebenfalls einen Mangel des
Sinnes fiir orcanische Durchbildung der Gesammt-Anlage erkennen
lisst). — Rund- und Polygonkirchen, in der Regel zu Baptisterien
bestimmt, finden sich nicht selten in der Lombardei, namentlich in
der Niihe der Hauptkirchenj ihre architektonische Einrichtung Tolgt
denselben Principien, natiirlich mit denjenigen Modificationen, welche
die abweichende Bauform nithig macht.
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Unter den einfacheren Gebiiuden, die als Beispiele des ebenge-
nannten Styles anzufiihren sind, ist zuniichst die Kirche S. Pietro
¢ Paolo bei S. Stefano zu Bologna zu nennen. Diese bildet
noch (wie auch in andern Liindern iihnliche Beispiele vorkommen)
einen Uebergang von der Anlage der einfachen Basilika zu der in
Rede stehenden ausgebildeten Bauform, sofern nemlich in den Arkaden
des Schiffes Siulen mit Pfeilern wechseln, von denen nur die letztern
als Triiger des Kreuzgewilbes emporsteigen. Etwas iilter miochte
die anstossende Rundkirche del santo Sepolero sein, deren
Kuppelraum auf Siiulen mit einer Art von niedrigen Wiirfelkapitilen
ruht. — Die Ruinen der Kirche S. Giulia bei Bergamo scheinen
ebenfalls noch auf eine einfache Ausbildung, doch ohne ein solches
Motiv des Ueberganges, hinzudeuten. — Ein sehr wichtiges Beispiel
fiir die friihere Entwickelung dieses Styles bildet sodann die Kirche
S. Micehele zu Pavia. Sie hat im Innern bereits alle Elemente,
die sich in der Anlage der gewdlbien Basiliken zu vereinigen
pflecen, doch sind die Verhiiltnisse und die Detailformen noch
schwer, die Pfeilerkapitiile noclf phantastisch barock. Auch die,
in den Hauptformen ebenfalls zwar bereits ausgebildete Fagade
erscheint noch als ein Beispiel barbarischer Pracht. - Kuppel und
Apsis sind mit Gallerieen umgeben, Man hat das gegenwirtig
vorhandene Gebiiude friiher ohne irgend hinreichenden Grund dem
Zeitalter der Langobardenherrschaft (in welchem zu Pavia allerdings
eine Kirche des h. Erzengels Michael gegriindet ward) zugeschrieben;
ohne Zweifel gehort dasselbe der spiiteren Zeit des eilften Jahr-
hunderts an.* Ein Gebiiude von ganz #hnlicher Art war die, im
Anfange des gegenwiirtigen Jahrhunderts zerstorte Kirche S. Gio-
vanni in Borgo zu Pavia. Einfacher, aber wohl aus derselben
Zeit: 8. Teodoro und S. Pietro in cielo d'oro. — Verwandte
Anlage des Inneren, schwere gedriickte Verhiltnisse bei reichen
Formen des Ornamentes, zeigt auch die Kirche S. Ambrogio
zu Mailand; die in zierlich romanischem Style gebildete Kuppel

gehiirt einer Restauration vom Ende des zwilften Jahrhunderts an..

Sehr eigenthiimlich ist ein, vor der Fagade dieser Kirche angelegter
Vorhof und die, durch denselben bedingte besondre Gestaltung der
Facade. Der Vorhof ist mit einer Bogenhalle umgeben, deren Ar-
kaden durch gegliederte Pfeiler, ganz im Style der Kirche und in
den Formen des romanischen Gewilbebanes, gebildet werden. (Der
Vorhof ist demnach gleichzeitizg mit der Kirche und nicht, wie man
auch hier gewollt hat, den Zeiten der altchristlichen Kunst ange-
hiirig). Der Giebel der Kirchenfagade, iiber den Arkaden des Hofes,

i Noch Gally Knight (Ecclesiastical Architecture in Italy, 2 Serien, in fol.)
setzt diese Reihe von Bauten in die Langobardenzeit und leitet dén roma-
nischen Styl des Nordens davon ab, nachdem diese Ansicht schon aus-
fithrlich widerlegt worden war von Cordero, dell” dtaliana architettura
durante la dominazione longobarda, p. 46, ff.; p. 178.
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wird durch die Wolbungen einer reichgeschmiickten offnen Loge
ausgefiillt.

Eine Reihe anderer Bauten zeigt den lombardischen Baustyl
(wenn man ihn so nennen darf) in seiner reichsten und in einer
verhiiltnissmiissig edeln Ausbildung. Unter diesen sind namentlich
anzufiihren: der Dom von Modena, gegen den Schluss des eilften
Jahrhunderts begonnen (an seinem Portale findet sich bereits das
Datum des Jahres 1099); der Dom von Cremona, begonnen in
der friiheren Zeit des zwblften Jahrhunderts, geweiht im J. 119051
der Dom von Piacenza, begonnen im J. 1122, beendet in der
spiiteren Zeit des dreizehnten Jahrhunderts; der Dom von Parma,
begonnen in der spiiteren Zeit des zwolften Jahrhunderts. Auch
der Dom von Ferrara gehort, was seine urspriingliche Anlage
betrifft, zu derselben Reihenfolge und zwar als eins der friiheren
Giebiiude. Der untere Theil seiner Fagade, an dem sich das Datum
des Jahres 1135 findet, und die dussere Dekoration seiner Lang-
seiten entspricht den Formen des Domes von Modena; der Oberbau
der Facade aber ist, in ziemlich barocker Anordnung, in den Formen
des gothischen Baustyles ausgefiihrt worden und gehirt ohne Zweifel
dem Verlauf des dreizelnten Jahrhunderts an; das Innere des
Domes ist modernisirt. Schon wvom Anfange des dreizehnten
Jahrhunderts ist die Cathedrale von A sti, mit einer ein-
fachern lombardischen Facade und polygonen Abschliissen des Quer-
schiffs. Aechnlich und nicht viel neuer die Kirche S. Secondo
ebendaselbst.

Unter den lombardischen Baptisterien und Bauwerken von
verwandter Anlage erscheint zuniichst die sogenannte alte Kathedrale
von Brescia als ein michtizer Rundbau von alterthiimlichem
Charakter, die Bogen des Innern von Pfeilern gestiitzt. Auch dies
Gebiinde schreibt man noch der Langobardenzeit zu; doch hat
wenigstens der Oberban entschieden romanische Formen. 8. Giu-
lia ebendaselbst hat eine achtseitige Kuppel, ebenfalls romanischen
Styles. Als derselben Zeit angehtrig gilt sodann die Kirche S.
Tommaso in limine zu Bergamo, ein Rundbau, im Innern
zwei Siulenkreise {ibereinander; aber auch hier spricht sich der
romanische Charakter schon durch die Bogenfriese und Lissenen
deutlich aus. — Das Baptisterium von Padua hat unterwiirts eine
viereckige, oberwiirts eine runde Gestalt; der zierlich ausgebildete
Schmuek vom Bogenfriesen und Lissenen, womit das Aeussere der
oberen Theile versehen ist, deutet hier berecits auf diespiitere Zeit
der in Rede stehenden Periode. — Das Baptisterium von Cremona,
erbaut um 1167, ist achteckig, im Aeusseren der Architektur des
dortigen Domes entsprechend, an den Wiinden des Inneren mit
Siiulen-Arkaden und Gallerieen. — Das Baptisterium von Parma,

i L. Manini, memorie storiche della cittds di Cremonga,
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erbaut in derselben Periode und vollendet im Laufe des dreizehnten
Jahrhunderts , hat ebenfalls eine achteckige Form und ist an seinen

Aussenseciten mit zahlreichen Siulenstellungen , die zumeist gerade
Giebiillke tragen, geschmiickt; iihnliche Dekoration wiederholt sich
auch an den Wiinden des Inneren. —

Ausserhalb der Lombardei finden sich nur vereinzelte Beispiele
von gewolbten Basiliken. Als ein solches ist die Kirche S. Maria
in Castello zu Corneto anzufithren, die im J. 1121 gegriindet
und 1208 geweiht wurde. * Doch hat hier die Structur des Innern
gewisse auffallende Disharmonien, die wohl nur zum Theil einer
etwaigen Veriinderung in der Baufiihrung zuzuschreiben sein diirften.
— REigenthiimlich erscheinen zwei Kirchen in der anconitanischen
Mark, indem bei diesen, withrend bei den iibrigen Theilen der An-
lage keine wesentliche Verdinderung des Systemes ersichtlich wird,
die Bogenwtlbungen die Form des Spitzbogens haben. Die eine
dieser Kirchen ist die Kathedrale von San Leo (unfern von
S. Marino), ein nicht sonderlich regelmiissiges Gebiude, wo diese
Form auch nur im Schiff eintritt; man schreibt dieselbe einer im
J. 1173 erfolgten Restauration zu. Die andere ist die Kirche S.
Bernardino zu Chiaravalle (zwischen Sinigaglia und Ancona).
Hier zeigt gich eine klare Durchfiihrung des Systemes, dhnlich wie
an einem eigenthiimlichen Cyclus deutscher Gebiiude aus der Spiit-
zeit des romanischen Styles, indem die Wolbungen des Inneren
durchwee den Spitzbogen haben, wiihrend die Fenster noch im
Rundbogen iiberwtlbt sind. Eine Inschrift an der Hauptthiire nennt
das Jahr 1172 als Datum des Baues. Ob diese Bauzeit bei beiden
Gebiiuden vollig auf ihre gegenwiirtige Erscheinung zu bezichen
sei, mag vor der Hand dahingestellt bleiben, obschon darin an
gich kein Widerspruch liegen wiirde.

§ 3. Monumente von Spanien. (Denkm. Taf. 42. C, IX,)

Von romanischer Architektur sind uns in Spanien zu wenig
Beispiele bekannt, alse dass wir mit Bestimmtheit den Charakter,
den dieselbe hier gewonnen, nachweisen konnten; doch lisst Meh-
reres ecine aus Siidfrankreich iiberkommene Tradition vermuthen.
Im Einzelnen, namenttich in den mehr dekorativen Theilen, lisst
sich eine Einwirkung von Seiten der spanisch-maurischen Kunst
wahrnehmen.

Aus dem elften Jahrhundert ist nichts von Bedeutung bekannt;
auch mochten schon aus historischen Griinden die eigentlichen
Prachtbauten kaum vor dem zwilften Jahrhundert begonnen haben. *

1 Gaye, 1n|.liunstl'-lutt_. 1839, 5, 242,
2 Fiir das Folgende s, die schon erwihnte Espafia ete. von Villa-Amil und

Escosura, deren malerische Ansichten anch hier den Grundplan der Ge-

biunde oft zweifelhaft lassen,
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