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§. 2. Die kleiners Sculptur. 847

nicht ohne Bedeutung sind. Es mag geniigen hier, als einige der
vorziiglichsten Kiinstler dieses Faches anzufiibren: in der ersten
Hilfte des siebenzehnten Jahrhunderts den Deutschen Hans Pe-
zold (gest. 1633) und die Franzosen George und Guillaume
Dupré; in der zweiten Hilfte den Niederlinder Peter van
Abeele, der, sowie andere dortige Medailleure, den giinstigen
Einfluss des Arthur Quellinus erkennen lisst; den Schweden R ai-
mund Faltz (gest. 1703), und den Italiener Giovanni Hame-
rani (gest. 1705); fiir die erste Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts
die Sthne des ebengenannten, Ermenegildo und Ottone Ha-
merani (gest. 1744 u. 1768), u. a. m. Sie alle iibertraf Joh.
Carl Hedlinger von Schwyz (1691—1771), durch edle Auf-
fassung und freie, vollendete Ausfiihrung der Kopfe und durch gut
gedachte, allerdings oft in einem malerischen Styl befangene Reverse.
Seine Thiitigkeit gehirte vorziiglich dem schwedischen Hofe an.

Im achtzehnten Jahrhundert erscheinen endlich einige ausge-
zeichnete Steinschneider, namentlich die beiden Deutschen:
Lorenz Natter (gest. 1763), der bei sehr sauberer Arbeit doch
dem damaligen franziosischen Kunstgeschmack folgt; und Joseph
Pichler (gest. 1790), der sich der antiken Gemmenarbeit in einer
Weise anzuniihern wusste, dass seine Steine nicht selten als wirklich
antike galten. Er gehort somit eigentlich schon zu denjenigen Mei-
stern, mit denen der Beginn eines neuen Lebens der Kunst, dessen
wir uns gegenwiirtig erfrenen, anhebt.

B

B. HiSTORIENMALEREI.
§ 1. Die italienische Historienmalerei.

In der italienischen Historienmalerei des siebenzehnten Jahr-
hunderts nnterscheidet man insgemein zwei Richtungen, deren innere
Bedingung in dem, oben niiher angedeuteten allgemeinen Streben
der Zeit enthalten war. Die eine dieser Richtungen geht auf die
Werke der grossen Meister, weleche im Anfange des gechszehnten
Jahrhunderts eebliiht hatten, zuriick, sucht sich an dem Vorbilde
derselben ans der manieristischen Verderbniss wiederum aufzurichten,
und bestrebt sich, im Gegensatz gegen das Treiben der Manieristen,
die verschiedenartizen Vorziige derselben mit deuntlichem Bewusst-
sein aufzufassen und zu einem um so vollendeteren Ganzen zu
vereinen. Es ist diejenige Richtung, welche die Wiirde der alten
Zeit wieder herzustellen bemiiht war; aber sie kommt, wo sie in
ihrer Einseitigkeit auftritt, nicht iiber die Absicht und iiber die
Nachahmung der Vorbilder hinaus, und die letztere musste um so
ungiinstiger wirken, als die Eigenthiimlickeit eines jeden von diesen
Vorbildern, sofern sie aus einer vollen Innerlichkeit hervorgegangen
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war, mit den andern nothwendig in mehr oder weniger bestimmtem
Widerspruche stand. Man benennt die Meister dieser Richtung
gewihnlich mit dem Namen der Eklektiker. Die der zweiten
bezeichnet man als Naturalisten, indem sie, unbekiimmert um
das, was friiher gethan war, sich einer derben und riicksichtslosen
Auffassung der gemeinen Natur hingaben; sie sind diejenigen, in
welchen jenes leidenschaftliche Wesen der Zeit nackt und unmittel-
bar in die Erscheinung tritt. Doch stehen diese beiden Richtungen
keineswegs schroff und unvermittelt nebeneinander; vielmehr machen
gich in den eklektischen Schulen der Zeit hiiufiz naturalistische
Bestrebungen bemerklich, welehe die individuellen Anlagen der
einzelnen Kiinstler auf eine wohlthiitize Weise stiirken und zu einer
frischeren Entwickelung firdern; und ebenso wird der. Ungestiim
der Naturalisten durch die Annahme einer feineren eklektischen
Bildung zuweilen erfreulich gemildert.

Im Allgemeinen kann man sagen, dass jener Eklekficismus in
seiner besonnenen Ruhe, mit seinem ernsten und griindlichen Studium
der grossen Meister, vorzugsweise dazu diente, der Kunst, die unter
den Hinden der Manieristen des sechszehnten Jahrhunderts arg
verwildert war, wiedernm einen festen und sicheren Boden zu
bereiten. Auch treten uns zuniichst verschiedene, dieser Richtung
ausschliesslich angehirige Schulen entgegen, zum Theil schon in der
spiteren Zeit des sechszehnten Jahrhunderts. Vornehmlich sind in
diesem Betracht einige oberitalienische Schulen anzufiihren. Als die
friihste erscheint die Schule der Campi zu Cremona. Der Griinder
dieser Schule ist Giulio Campi (1500—1572); ihm verdanken
sein jiingerer Bruder Antonio und ein anderer Kiinstler aus der-
selben Familie, Bernardino Campi, der vorziiglichste Meister
der Schule, ihre Bildung. Als Schiilerin des Bernardino zeichnete
gich Sofonisba Anguisciola aus. — Eine zweite Schule ist
die der Procaccini zu Mailand, gegriindet durch Ercole Pro-
caceini (1520 bis nach 1591), dessen heide Stéhne Camillo
und Giulio Cesare, im Anfange des siebenzehnten Jahrhunderts
bliihend, als tiichtize Meister erscheinen; neben andern Vorbildern
zeigt sich bei ihnen besonders eine Aufnahme der Bestrebungen
des Correggio. Andere namhafte Ziglinge dieser Schule waren:
Giovanni Batista Crespi, gen. il Cerano (1557—1653),
ein Kiinstler, bei dem zuniichst eine gewisse grossartigere Kraft im
Sinne der Naturalisten hervortritt; und Enea Salmeggia, gen.
il Talpino, (gest. 1626), bei dem sich wiederum mehr Nach-
klinge des Correggio, auch des Leonardo da Vinci, zeigen.

Bedeutender als beide war die Schule der Caraceci zu Bologna.
In ihr gelangte der Eklekticismus zu seiner vollkommenen Aus-
bildung; er ward formlich in systematische Regeln gefasst, indem
man genau bestimmte, welche Eigenthiimlichkeiten man von den
einzelnen grossen Meistern der Vorzeit zu entlehnen habe; ein
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wohlthiitiges Gegengewicht aber fiigte man solchem Streben durch
ein sorgliltiges Naturstudium, das zuniichst zwar keinesweges zum
cigentlichen Naturalismus f(iihren sollte, hinzu. Der Griinder dieser
Schule war Lodovico Caracci (1555—1619), der indess be-
dentender als Lehrer, denn als ausiibender Kiinstler gewesen zu
sein scheint; eine nicht sonderlich energische Richtung fiibrte auch
ihn vorzugsweise zur Nachahmung des Correggio. Als ein Haupt-
werk, das durch ihn und unter seiner Leitung ausgefiihrt ward,
gind die Fresken in S. Michele in Bosco zu Bologna zu nennen, —
Ihm schlossen sich vorerst zwei Kiinstler seiner Familie an, seine
beiden- Neffen Agostino Caracei (1558—1601) und Anni-
bale Caracci (1560—1609). Auch Agostino ist als Maler nicht
von namhafter Bedeutung; als sein bedeutendstes Bild gilt die Com-
munion des h. Hieronymus in der Pinakothek zu Bologna. Dei
weitem das vorziiglichste und werkthiitigste Talent der Familic ist
Annibale; mit frischem Sinn und beriihrigem Geiste weiss er die
Vorziige der verschiedenen grossen Meister, des Correggio, Tizian,
Paolo Veronese, Raphael u. s. w. sich anzueignen und dieselben
bald (was sich [reilich befremdlich genug ausnimmt) in Einem Bilde
nebeneinander zu entwickeln, bald naiver nur dem einen oder dem
andern zu folgen. Dabei wird er durch eine lebendige und sichere
Auffassung der Natur getragen; aber auch ihm gelingt es nur sehr
selten, von dem Studium der Antike und der ilteren Meister und
von dem Studium der Natur zu der freien Entfaltung des eignen
selbstiindigen Geistes zu gelangen. Bilder von ihm sind sehr hiiufig;
als eins seiner wichtigsten Werké sind seine, der antiken Mythe
entnommenen I'resken im Palast Farnese zu Rom zu nennen.

Aus der Schule der Caracci ging cine namhafte Reihe von aus-
gezeichneten Malern hervor, von denen die bedeutenderen sich zum
Theil zu einer hiheren Freiheit, als bei jenen ersichtlich wird , zu
entwickeln vermochten. Vornehmlich sind unter ihnen die folgenden
hervorzuheben: Domenico Zampieri, gen. Domenichino
(1581—1641), cin Kiinstler von allerdings sehr beschriinkter I’han-
tasie, daher in dem Ganzen seiner Composition zumeist voll niich-
terner Berechnung, zugleich aber mit einem naiven Schionheitssinn
begabt, der in einzelnen Theilen seiner Bilder oft, wie bei keinem
seiner Zeitgenossen, an die gliickliche Epoche Raphaels gemahnt.
Zu seinen vorziiglichsten und edelsten Werken gehoren die Fresken
aus der Geschichte der Maria in einer Kapelle des Domes von
Fano und die vier Evangelisten in S. Andrea della Valle zu Rom.
— Guido Reni (1575—1642), auch dies ein Kiinstler, der durch
cine Richtung auf edle Darstellung der Schinheit, zugleich aber
auch durch eine belebtere Phantasie anziehend ist. In seinen friihern
Arbeiten tritt ein mehr naturalistisches Element hervor, das be:
ihm zuweilen, seiner Eigenthiimlichkeit gemiiss, in einer besonderen
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Grossartigkeit und Wiirde erscheint, so z DB. in dem Bilde des
Gekreuzigten mit Maria und Johannes, in der Pinakothek von Bo-
logna. Dann mildert sich dies Bestreben, und einige seiner Bilder,
die seiner mittleren Epoche angehiren, entfalten einen ungemein
schinen und hohen Adel, wie namentlich das Deckenbild des Phi-
bus mit den Horen in einem Gartenhanse des Palastes Rospigliosi
zu Rom. Bald aber geht er zu einem abstracteren, minder leben-
vollen Schinheitsideal iiber, und seine Eigenthiimlichkeit verliert
sich zuletzt in eine leere, abgeschwiichte Manier. An Guido Reni
schliesst sich eine bedeutende Anzahl von Schiilern und Nachfol-
gern anj zu den besseren unter diesen gehiren: Simone Can-
tarini, Gio. Andrea Sirani und dessen Tochter Elisabetta;
die meisten, wie Semenza, Gessi, Domen. Canuti, Guido
Cagnacci u. A, folgen seciner spiteren, minder erfreulichen Ma-
nier. — Ein dritter bedeutender Anhiinger der Caracci ist Gio.
Francesco Barbieri, gen. Guercino (1590—1666). Bei ihm
zeigt sich ein lebhalter Sinn fiir warme, kriiftige Firbung; sein
Entwickelungsgang ist im Uebrigen dem des Guido Reni #hnlich.
In seiner fritheren Zeit erscheint er in einer tiichtigen naturalisti-
schen Richtung (mehrere Bilder der Art in der Pinakothek von
Bologna) 3 spiiter geht er mehr auf das Zarte und Anmuthige iiber,
bis er sich am Schlusse eciner schwiichlichen Sentimentalitiit hingibt.
Unter seinen Schiilern ist Benedetto Gennari, neben andern
Kiinstlern derselben Familie, hervorzuheben. — Dann ist Fran-
cesco Albani (1578—1660) zu nennen, der mit einem eigen-
thiimlichen Sinn fiir Anmuth und Grazie begabt, sich besonders in
idyllischen, halb der Landschaft angehirigen Darstellungen wohl-
gefiel, hierin mit der italienischen Schiiferpoesie seiner Zeit wett-
eifernd; gleich der letzteren erheben sich aber auch seine Bilder
selten iiber den Kreis einer nur conventionellen Empfindungsweise.
(Fresken im Palast Verospi zu Rom). In kirchlichen Bildern schliesst
er sich unmittelbar den Caracei an. Unter Albani’s Schiilern zeich-
neten sich aus: Gio. Batista Mola, Carlo Cignani und
besonders Andrea Sacchi. Ein Schiiler des letzteren, Carlo
Maratta, erscheint als ein unbedeutender Nachahmer des Guido
Reni. — Als tiichtige Talente, doch von einer mehr handwerklichen
Richtung, sind unter den Schiilern der Caracei ausserdem noch
namhaft zu machen: Giovanni Lanfranco (1581—1647),
Alessandro Tiarini, Giacomo Cavedone, Lionello
Spada (dieser wiedernm mehr Naturalist), u. a. m.

Unter Einwirkung der Schule der Caracci bildeten sich ferner:
jartolommeo Schedone (gest. 1615), in friiheren Bildern,
nicht mit grossem Gliick, dem Correggio nachstrebend, spiiter ein
kriiftiger, derb lebenvoller Naturalist; — und Gio. Batista Salvi,
gen. Sassoferrato (1605—1685), ein Kiinstler, der, obgleich
ohne sonderliche Energie des Gefiihles, doch mit liebenswiirdigem
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Sinne auf die Bestrebungen, dic um den Anfang des sechszehnten
Jahrhunderts sichtbar wurden, namentlich gern auf die Bilder aus
Raphaels Jugendzeit, zuriickging. —

Eine besondere Richtung der Malerei begriindete Federigo
Baroccio von Urbino (1528—1612). Zwar nicht frei von den
manieristischen Elementen der Zeit, der seine Bildung noch ange-
hirt, bestrebte er sich doch, eine grissere Tiefe der Empfindung,
sowohl in zarteren, als in affektvoll bewegten Darstellungen zum
Ausdrucke zu bringen, indem er sich zugleich jenem weichen und
warmen Schmelz der Farbe, wvornehmlich wie derselbe in den
spiiteren Werken des Andrea del Sarto vorgebildet war, zuwandte.
Sein Hauptbild ist eine Kreuzabnahme im Dome von Perugia. —
meine Richtung fand eine sehr umfassende Nachfolge in Florenz,
nachdem man hier der flachen Nachahmung des Michelangelo miide
geworden war. Zuniichst schloss sich ihm Lodovico Cardi da
Cigoli (1559—1613) nebst vielen Schiilern an; sodann, mit vor-
ziiglichem Gliick, Cristofano Allori (1577—1621), der in
seinem Bilde der Judith (in der Gall. Pitti) eins der bedeutsamsten
und geistvollsten Werke des siebenzehnten Jahrhunderts lieferte. —
Abweichend und mehr dem Domenichino verwandt, erscheint der
Florentiner Matteo Rosselli (1578—1630), dessen Triumph des
David (Gall. Pitti) ebenfalls zu den interessantesten Leistungen der
Zeit gehort. Unter den zahlreichen Schiilern dieses Kiinstlers
folgten jedoch viele wiederum jener weicheren Richtung, namentlich
Carlo Dolci (1616—1686), der dieselbe bis zur grissten Zart-
heit, zum Theil aber auch bis auf die iusserste Spitze der Senti-
mentalitiit zu steigern wusste.

In der einseitig naturalistischen Richtung trat zuerst Michel-
angelo Amerighi daCaravaggio (13569—1609) dem Streben
der Eklektiker entgegen. In seinen Bildern waltet durchaus jener
Ungestiim der Leidenschaft, die sich unter den geisticen Kiimpfen
der Zeit entfesselt hatte. Solcher Stimmung des Gemiithes konnte
nur die gemeine Natur zum Ausdrucke dienen; Caravaggio fasst
dieselbe wie in einem glinzenden Spiegelbilde auf; mit einer krif-
tigen Iiirbung, mit scharfen, grellen Lichtern und dunkeln Schatten
gibt er seinen Gebilden eine ergreifende, niederschmetternde Exi-
stenz; damit aber weiss er eine gewisse Gemessenheit der Dewe-
gungen, ein fast tragisches Pathos zu verbinden, dass sie dennoch,
bei aller Unmittelbarkeit der Auffassung, iiber den Gebilden des
Lebens erhoben scheinen. Von der idealeren Sinnesweise seiner
eklektischen . Zeitgenossen ist Nichts in seinen Bildern, zugleich
aber auch, da er stets nur dem individuellen Gefiihle folgt, nichts
von deren niichterner Absichtlichkeit. Werke seiner Hand sieht
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man in vielen Gallerien. Unter seinen Nachfolgern sind zuniichst
die I'ranzosen Moyse Valentin und Simon Vouet, der Ve-
netianer Carlo Saraceno und der Mantuaner Bart. Manfredi
ZUl nennen,

Ein bedeutender Einfluss des Caravaggio zeigt sich bei den
Kiinstlern von Neapel. Hier erscheint zuniichst der Spanier Giu-
seppe (Josef) Ribera, gen. lo Spagnoletto (1593—1636).
Die urspriingliche Bildung dieses Kiinstlers gehort seiner Heimath
an, von wo er, wie es scheint, den Sinn fiir Helldunkel und Farbe,
der ihn auszeichnet, bereits nach Italien mithrachte. Hier forderte
ihn das Stodium des Correggio und der Venetianer auf eine hichst
erfreuliche Weise, und ecinzelne seiner friiheren Werke, wie nament-
lich eine Kreuzabnahme in der Sakristei von S. Martino bei Neapel,
gehiren zu den edelsten und reinsten Erzeugnissen der Zeit. Bald
aber verliess er dies reinere Streben und gab sich in villiger Riick-
sichislosigkeit der naturalistischen Richtung hin. Die bei weitem
grossere Mehrzahl seiner Gemiilde gehirt solcher Richtung an; die
Kraft seiner Technik, hesonders der dimmernde, an’s Unheimliche
streifende Sehimmer seines Helldunkels, gibt den bedeutenderen
derselben (denn viele sind auch nur mehr handwerksmiissig gear-
beitet) eine sehr ergreifende Wirkung. Man findet dergleichen fast
in allen Gallerien. — Aus der Schule des Spagnoletto ging u.a. Sal-
vator Rosa (1615—1673)hervor; er hat einzelne historische Bilder
von verwandter Art (z. B. seine Verschwirung des Catilina in der Gall.
Pitti zu Florenz) geliefert, bedeutender jedoch ist er in den Fiichern
der Landschaft und des Genre; hievon wird weiter unten die Rede
sein. — KEinige unter den neapolitanischen Zeitgenossen des Spag-
noletto lassen dagegen zugleich eine Aufnahme der Bestrebungen
der Caracci erkennen; so Bellisario Correnzio, Giamba-
tista Caracciolo und vornehmlich Massimo Stanzioni
(1585—1656); der letztere als ein Kiinstler, der sich zum Theil,
durch einen hohen einfachen Schinheitssinn, zu den edelsten Meistern
jener Periode erhebt. Seine Hauptwerke sind in S. Martino bei
Neapel, Mass. Stanzioni hatte eine zahlreiche Schule; die meisten
seiner Schiiler, unter denen hier Domen. Finoglia und Gius.
Marullo genannt werden mogen, folgten jedoch ebenso, wie andere
neapolitanische Maler der Zeit, wiederum entschieden der natura-
listischen Richtung. — Noch gehoren hicher, als ein Paar nambhafte
Kiinstler, Maria Preti, gen. il Cavalier Calabrese, und der
Genueser Bernardo Strozzi, gen. il Prete Genovese.
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Von der Mitte des siebenzehnten Jalirhunderts ab beginnt der
Aufschwung, den die vorgenannten Bestrebungen in der italienischen
Kunst veranlasst hatten, wiedernm nachzulassen. Dies macht sich
gschon bei vielen derjenigen Kiinstler, die als Nachfolger der vor-
viiglichsten Meister genannt sind, bemerklich. Von namhaft bhedeu-
tendem Einfluss auf ein mehr handwerksmiissices Streben war
Pietro Berettini, gen. Cortona (1596—1669), der in gross-
riumigen Wandmalereien mehr nur auf eine dekorative, im allge-
meinen Zusammenklang der Farbe wohlgefillice Wirkung, nicht
aber auf eine griindliche und lehenvolle Durchbildung des Einzelnen
ausging. Seine Thiitigkeit gehdrt besonders Florenz und Rom an.
Noch mehr zeigt sich dieselbe Richtung bei seinen Nachfolgern,
wie Ciro Ferri, Gio.- 'rancesco Romanelli, u. a. m.;
auch bei mehreren Neapolitanern, unter denen Lueca Giordano
(1632—1705), mit dem, fiir solche Weise der Thiitigkeit sehr cha-
rakteristischen Beinamen Fa Presto (Mach rasch!) der hedeu-
tendste ist. —

Bei den Venectianern erscheint noch in dieser Periode das ihrer
Schule eigenthiimliche Element vorherrschend, ohne jedoch neue
Erscheinungen von hiherer Bedeutung hervorzubringen. Einer der
wichtigsten Kiinstler ist hier der Paduaner Alessandro Varo-
tari, gen. il Padovanino (1590—1650), der den f{riiheren
orossen Meistern der Schule, zum Theil nicht ohne Gliick nach-
zustreben sucht. Weniger bedeutend sind Pietro Liberi und
Alessandro Turchi, gen. 'Orbetto. — Gio. Batista Tie-
polo (1692—1769) zeichnet sich durch die abenteuerlich phan-
tastische Verflachung einer, an Paolo Veronese erinnernden Dar-
stellungsweise aus.

Im achtzehnten Jahrhundert bestrebt sich Pompeo Battoni
(1708—1787), gegen den allgemeinen Verfall der Malerei anzu-
kiimpfen, indem er sich aufs Neue den Hiilfsmitteln der Eklektiker
zuwendet. Seiner Eigenthiimlichkeit nach ist er zumeist dem Ba-
roccio vergleichbar. Doch blieb sein Streben ohne einen nach-
haltigen Erfolg.

§. 2. Die npiederliindische und deutsche Historienmalerei.
(Denkmiiler, Taf. 96 u. 96, D. XXXII. n, XXXIIIL.)

In den Niederlanden tritf uns, ebenso wie in Italien, mit dem
Anfange des siebenzehnten Jahrhunderts ein belebter und glinzender
Aufschwung der Kunst entgegen. Die politischen und religitsen
Kiimpfe, welche hier in der spiiteren Zeit des sechszelmten Jahr-
hunderts statteefunden, hatten auf der einen Seite eine erneute,
zum lebendigen DBewusstsein durchgedrungene Riickkehr zu der
alten Ordnung der Dinge, auf der andern Scite die Begriindung
eines vollie neuen und unabhiingigen Daseins zur Folge gehabt.
Diesen beiden Verhiiltnissen gemiiss hildet sich die niederlindische
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Kunst in zwei besonderen und unterschiedenen Richtungen aus, die
gich hier bestimmter wie in Italien, da sie auf der wverschiedenar-
ticen Entwickelung der nationalen Eigenthiimlichkeit heruhen und
da sie zugleich eine jede in einem einzelnen Meister ihren Culmi-
nationspunkt finden, als Schulen bezeichnen lassen. Die eine ist
die Schule von Brabant, demjenigen Theile der Niederlande, wo
Katholicismus und monarchische Herrschaft aufs Neue festgestellt
waren; die andere ist die Schule von Holland, wo man die Freiheit
des profestantischen Glaubens und der Volksverfassung errungen
hatte. Jene schliesst sich unmittelbar, den eklektischen Richtungen
der Italiener vergleiclbar, an die Vorbilder der grossen Meister an,
diese befolgt einen freien und unabhiingigen Naturalismus. Dabei
ist jedoch ein sehr bedeutender Unterschied von den Richiungen
der gleichzeitigen italienischen Malerei wahrzunehmen, indem volks-
thiimliches Element und volksthiimliche Gesinnung hier auf beiden
Seiten als charakteristisch entscheidende Factoren in den Vore
grund treten.

Dies letztere Verhiiltniss ist namentlich bei der Schule von
Brabant um 8o hestimmter ins Auge zu fassen, als sie in anderer
Jezichung, wie eben bemerkt, den eklektischen Richtungen der
Ttaliener parallel steht. Der Griinder und das eigentliche Haupt
dieser Schule ist Peter Paul Rubens (1577—1640). Rubens,
urspriinglich ein Schiiler des Octavius van Veen, hatte sich sodann
in Italien, vornehmlich nach den Werken der Venetianer, gebildet.
Paolo Veronese ist hier als sein vorziiglichstes Vorbild zu nennen.
In dem Glanz und der Pracht der Farbe hat er Vieles mit diesem
Meister gemein, doch ist sein Colorit und mit diesem die ganze
Kiirperlichkeit seiner Gestalten, mehr massenhaft, aus einem derberen
Stoffe gebildet, als bei Paolo Veronese. Diese Verschiedenheit aber
war ein nothwendiges Ergebniss seiner gesammiten Auffassungs-
weise. Glanz und Pracht des Daseins zu entwickeln, lag aller-
dings auch in seiner kiinstlerischen Absicht; aber er verband damit
zugleich die Darstellung miichtiger Thatkraft, ecines grossartig be-
wegten kirperlichen Handelns; das volle Gefiihl der Existenz tritt
bei ihm nicht in der behaglichen Rule des Genusses, sondern rege
und fast leidenschaftlich nach aussen gewandt, hervor; und wo er
sich des Genusses zu erfreuen scheint, da erkennt man doch in
seinen - Gestalten die vollste Befiihigcung zur That. Es liegt in alle-
dem. zugleich ein sehr entschiedenes naturalistisches Element; aber
er weiss sich, bei aller Derbheit in den #usseren Motiven seiner
Darstellung, auf einer frendigen Hihe iiber der gemeinen Natur-
wahrheit zu erhalten. Sein Drang und Streben zur That fiihrt ihn
sodann iiberall zu einer energisch dramatischen Durchbildung seiner
Clompositionen, sowohl der einfachen Altarblitter, in denen die
Heiligen insgemein sich dem Throne der Himmelskinigin lebhaft
beweet entgegendriingen, als der verschiedenartigen historischen
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Darstellungen, welche theils der heiligen Geschichte und der Mythe
des Alterthums, theils der Geschichte der Gegenwart angehoren.
Unter den gewaltigsten Werken dieser Art sind verschiedene Kampi-
bilder anzufiihren, namentlich Darstellungen von Kiimpfen zwischen
Mensgchen und Thieren. Seine zahlreichen Portraitbilder athmen
nicht minder die volle Kraft der Existenz. Seine schonsten Werke
sind diejenigen, die bald nach seinem Aufenthalt in Italien gefertigt
sind; in diesen wirkt ein edles Maasshalten der Kriifte nicht minder
erfrenlich, wie die liebevoll durchgebildete Ausfiihrung, - Spiiter
geht er freilich oft iiber die nothwendigen kiinstlerischen Schranken
hinaus, auch gestattet er in den Werken seiner spiiteren Zeit den
Schiilern, die gich um ihn versammelt hatten, hiinfig cine zu um-
fassende Theilnahme an der eigenen Arbeit. Seine Werke sind in
den Gemiildesammlungen (wie in der Pinakothek von Miinchen, in
der k. k. Gallerie zu Wien, u. 8. w.) nicht selten; ein grosser
Theil seiner vorziiglichsten Arbeiten findet sich in seiner Heimath,
zu Antwerpen: besonders in der Akademie, in der Kathedrale, der
Jacobs- und der Augustinerkirche.

Rubens ziihli eine bedeutende Anzahl von Schiilern und Nach-
folgern, die sich mit grisserem oder geringerem Gliick in den
Formen seiner Darstellungsweise zu hewegen suchien. Eins «der
bedeutenderen Talente unter diesen ist Jacob Jordaeus, der
in besseren Darstellungen dem Meister nahe steht, insgemein jedoch
des hoheren begeisterungsvollen Glanzes, der jenen auszeichnet,
entbehrt. Caspar de Crayer, Nikolaus de Liemackern,
Gerhard Seghers nechmen Rubens’ Richtung aul und suchen
dieselbe, obschon mit verhiiltnissmiissig geringerem Talent, mchr
stylgemiiss (zum Theil im italienischen Sinne) zu fassen. Unter
den eigentlichen Schiilern sind sodann noch, als ihm nachstrebend,
Abraham van Diepenbeck, Peter van Mol, Erasmus
Quellinus, Theodor van Thulden, u. A. m. hervorzu-
heben, doch verbinden auch von ihmen die letzteenannten mit seiner
Richtung das Streben nach feinerer Formenbildung.

Bei weitem der vorziiglichste und eigenthiimlichste unter Rubens’
Schiilern ist Anton van Dyck (1599 —1641). Auch er strebt
in friilheren Werken der kriiftigen ITiille des Meisters nach und
gucht ihn zum Theil sogar in solcher Darstellungsweise noch zu
iiberhieten (das grossartigste Werk seiner friiheren Zeit, eine
Dornenkrinung Christi, im Berliner Museum). Nachmals jedoch,
durch einen Aufenthalt in Italien und durch Studien nach den ita-
lienischen Meistern, namentlich nach Tizian, zuniichst weiter ge-
fordert, veriindert sich seine kiinstlerische Richtung; er bemiiht
sich, weniger ein iiusseres Handeln, als mehr die feineren, inneren
Zustinde der Empfindung zum Ausdrucke zu bringen. Es wird in
solehen Werken seiner Hand ein sentimentales Element ersichtlich,

das nicht minder, wie die thatkriiftige Begeisterung des Rubens,
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der allgemeinen Zeitrichtung entspricht, nur dass dieselbe hier
eben mehr auf das Inmere gerichtet erscheint. Van Dyck ist in
diesem Bezuge seinen florentinischen Zeitgenossen vergleichbar.
Solcher Eigenthiimlichkeit gemiiss werden die Formen seciner Ge-
stalten zu einem zarteren Adel, sein Colorit zu einem weicheren
Schmelz umgebildet; doch verliugnet auch er nie die Grundlage
seiner nationalen Auffassungsweise. Zugleich ist van Byck im
Fache der Portraitdarstellung von' hiichster Bedeutung, namentlich
wo es sich um Bildnisse von Personen der hiheren Stiinde handelt;
die Feinheit und Eleganz seiner Behandlungsweise, das ruhig Ge-
haltene in dem Aecusseren seiner Darstellung, zugleich aber der
Scharfblick, mit welchem er die unter der iiusseren glatten Hiille
verhorgenen Gemiithszustiinde aufzufassen vermochte, mussten ihn
zu den meisterhaftesten Bildern soleher Art befihizen. Werke aus
den Zeiten der vollen Entwickelung seiner Kraft findet man in den
meisten  bedeutenderen Gallerienn. — Cormnelius de Vos,
Thomas Willeborts, Nicolaus Wieling sind als
Nachfolger des van Dyck anzufiihren.

In der hollindischen Schule tritt uns zuniichst eine
Reihe ausgezeichneter Portraitmaler entgegen. Die ausschliessliche
iichtung auf das Portraitfach ist als ein charakteristisches Zeng-
niss der dortigen Lebenszustinde zu betrachten; die kirchlichen
und die feudalen Traditionen waren zerrissen, und nur die Gegen-
wart und. die Freiheit des Individuums hatten ihren giiltigen Werth.
Selbst die Art und Weise der Auffassung im Portrait ist bezeich-
nend fiir die holliindischen Verhiiltnisse, besonders wenn man sie
mit den von Rubens und von van Dyck gemalten Bildnissen ver-
gleicht. Bei einer mehrfach verschiedenen Weise der iiusseren
Behandlung erstreben die hollindischen Portraitmaler vor Allem
nur eine vollkommene, naiv unmittelbare Lebenswahrheit ; ihre
Gestalten haben ein gewisses, fast bescheidenes Geniigen, was mit
Rubens’ zur That hinausdriingender Lebenslust, — eine Offenheit
und Treuherzigkeit, die mit dem vormehm Zuriickgehaltenen und
doch innerlich tief Bewegten in van Dycks Bildern in sehr ent-
schiedenem Widerspruche steht. Als vorziigliche Meister dieses
FFaches sind hier anzufiihren: Michael Mierevelt (1567—1641)
und sein Schiiler Paul Moreelze, Cornelius Janson van
Keulen, Theodor de Keyser, besonders aber die beiden
Hauptmeister Franz Hals (1584 — 1666) und Bartholomiius
van der Helst (1613 —1670); einzelne Bilder des letzteren
(namentlich einige im Museum von Amsterdam) gestalten sich zur
Darstellung  figurenreicher Portraitgruppen, in denen besondere
Momente der vaterlindischen Geschichte festgehalten werden; sie
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bilden somit einen unmittelbaren Uebergang zur eigentlich histo-
rischen Darstellung. :

In dihmlicher Richtung bildete sich der geriihmteste und ein~
flussreichste Maler der holliindischen Schule, Paul Rembrandt
ran Ryn (1 EFUB—L--IGM}, aus. Die Bilder seiner friiheren Zeit, unter
denen sich das des Anatomen N. Tulp mit seinen Zuhirern (1632,
im Haager Museam) besonders auszeichnet, reihen sich im Wesent-
lichen denen der vorgenannten Kiinstler an. Doch geniigte dem
Refbrandt diese einfach schlichte Darstellungsweise nicht; die
leidenschaftliche Erregung der Zeit fand in ihm wiedernm einen
ihrer entschiedensten Vertreter, und auch er wusste solche Sinnes-
richtung alsbhald in gewaltie ergreifenden Bildern auszudriicken.
Er erscheint in diesen wiederum vollie als Naturalist, in jener
ausschliesslichen Bedeutung des Wortes, welche man fiir die in
Rede stehende Periode damit verbindet. Es ist die gemeine,
niedrige Natur, die er zum Mittel seiner Darstellung wiihlt, sogar
entblisst von jenem Pathos, welches die bedeutenderen der italie-
nischen Naturalisten auszeichnet, und weit entfernt von jenem
begeisterten Schwunge des Lebens, wodurch Rubens von so glin-
zender Wirkung ist. Dabei aber ist ihm ein sehr eigenthiimliches
poetisches Element eigen, welches ihn dennoch bedeutend iiber den
gemeinen Naturalismus emporhebt; jene Formen sind ihm cewisser-
maassen nur die iusserlichen Mittel fiir die Darstellung, als deren
eigentlicher Inhalt eine diister trotzice Stimmung, — der Ausdruck
eines von geheimer Leidenschaft hewegten, aber nicht zur That
hinausringenden, sondern in seine p]gﬁnen schweigsamen Tiefen
versenkten Gemiithes zu bezeichnen ist. Mit solcher Richtung
wiirden eine bestimmt plastische Gestaltung und der freudige Glanz
der Farbe im Widerspruche gestanden haben; Rembrandt wendet
sich sfatt dessen entschieden den diimmernden Reizen des Hell-
dunkels zu, und er erreicht Lierin cine Meisterschaft, dass man ihn
in seiner Technik allein mit Correcgio vergleichen kann; nur, auch
im Acusseren der Behandlung, mit dem sehr erheblichen Unter-
schiede, dass Correggio das Licht in den Schatten, Rembrandt
dagegen den Schatten in das Licht hineinspielen lisst. Jenes
Geheimnissvolle in Rembrandt’s Auffassungs- und Behandlungsweise
steht sodann im unmittelbaren Einklange mit einer gewissen Nei-
gung zum Phantastischen, das sich zuweilen in einer fast mihrchen-
haften Anmuth, oft in wilder, diimonischer Gewalt, mehrfach aber
m'(‘-ll, wo solcher If.i('.]l[[ul?rr oanz “'j||(=1'sl'p1'ﬂ{‘]|[‘]}t1[_" (}l"f_ﬂ't‘”ﬁifi]][[l’ﬁ
(z. B. Scenen der heiligen Geschichte) zum Gegenstande gewiihlt
waren, in einer nicht eben erfreulichen Manier ankiindigt. Zahl-
reiche Bildnisse, die seiner spiiteren Zeit angehiren, sind ebenfalls
in dieser Weise behandelt. Als ein vorziigliches Meisterwerk, in
welchem Inhalt, Auffassung und Darstelluug im vollkommensten
Einklange stehen, mag hier das Bild des tyrannischen Prinzen




858 XX, Die bild, Kunst d, siebenz. n., achtz. Jahrh, — B, Historienmalered,

Adolph von Geldern mit seinem gefangenen Vater, im Berliner Mugeum,
genannt werden., An Portriits aus den verschiedenen Epochen des
Meisters ist namentlich die Gallerie von Cassel sehr reich.

Auch an Rembrandt schliesst sich eine bedeutende Anzahl von
Schiilern und Nachfolgern an. Wo diese die subjective Richtung
des Meisters zu befolgen suchten, verfielen sie Treilich, was sehr
nahe liegen musste, oft in eine nicht behagliche Manier; gleichwohl
vermochten Einzelne von ihnen auch in derselben Richtung sich
frei und mit selbstiindiger Kraft zu bewegen. So unter seinen
Schiilern vornehmlich Gerbrand van den Eeckhout, und
ausserhalb der Schule Salomon Koning; als andere Nachfolger,
zum Theil in jener minder erfreulichen Weise, sind zu nennen:
Govart Flinck, Joris van Vliet, G. Horst, J. Lievens.
Einzelne Schiiler, wie namentlich Ferdinand Bol, zeichneten
gich in einer, wiedernm schlichteren Behandlung im Fache dés
Portraits aus, indem sie mehr zu der Weise jener obengenannten
holliindischen Portraitmaler zuriickkehrten, diese aber durch das
Rembrandt’sche Helldunkel vortheilhaft zu steigern wussten.

Einen sehr wesentlichen Theil der niederliindischen, und ins-
besondere der holliindischen Kunstbestrebungen macht sodann die
Thitigkeit im Fache der Kabinetmalerei (um diesen Ausdruck fiir
Landschaft, Genre, Stillleben u. s. w. zu gebrauchen) ausj hierauf
kelren wir weiter unten zuriick.

Einige wenige unter den niederlindischen Historienmalern des
siebenzehnten Jahrhunderts stehen den heimischen Kunsthestrebungen
fremd gegeniiber, indem sie sich ausschliesslich den italienischen
Richtungen zuwandten. So namentlich Gerhard Honthorst,
gen. Gherardo dalle Notti (1592—1662), der sich vornehmlich
nach der Weise des (}':u‘:wg[g,r_,ri{] hildete und diese gern mit den
Effekien einer niichflichen Beleuchtung verband. So auch der,
mehr zu den Eklektikern sich neigende Justus Sustermanns. —
Gerhard Lairesse ([{3.-1{}_1"?1 1), einer der spiitesten Historien-
maler in den Niederlanden, folgt dagegen mehr der Richtung des
N. Poussin, von dem weiter unten die Rede sein wird.

Hieher gehiren auch die wenigen deutschen Historienmaler, die
fiir diese Periode auf eine niihere Beachtung Anspruch haben. Thre
Studien deuten ebenfalls vornehmlich auf Italien, indem sie, mit
mehr oder weniger Erfolg, eklektische und naturalistische Elemente
zu verbinden strehen. Zu nennen sind: Joachim von Sandrari
{1(505——1588), Schiiler des (. Honthorst, Carl Screta “'504_‘1 6?4:'9
Johann Kupetzky (1666—1740) u. a. m. Gleichzeitig mit dem
letzteren macht sich aber auch eine sehr unerfreuliche Aufnahme
der handwerksmiissig dekorativen Bestrebungen der Cortonisten he=
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merklich, bei Joseph Werner, Peter Brandel, Petervon
Strudel, u. s. w. — Einige bedeutendere Erscheinungen, die sich
im Verlauf des achtzehnten Jahrhunderts in Deutschland finden,
waren gleichwohl nicht geeignet, ein eicenthiimliches Leben zu
erwecken. In diesem Betracht sind namentlich hervorzuheben :
Balthasar Denner (1685—1749:': der charakterlose Charakter=
kiopfe im Styl des Rembrandt mit peinlichster Sorgfalt auszufithren
liebte; Chr. W. E. Dietrich (1712 —1774), ein handfertiger
Nachahmer des Rembrandt und der 1][:‘1]19.11{31‘; und Anton Raphael
Mengs (1728—1779), ein vielfach thitiger und vielfach gefeierter
Kiinstler, Deutschland, Ttalien und Spanien auf gleiche Weise an-
ochirig, der aber wiederum nicht {iber das Streben cines neunen
und einseitigen Eklekticismus hinauskam.

§. 3. Die spanische Malerei,
(Denkmiler, Taf. 97 u. 98, D, XXXIV u. XXXV

Als ein hichst bedeutendes Glied in der Historienmalerei des
siehenzehnten Jahrhunderts erscheint die Kunst von Spanien. Hier
war es, wo die neukatholische Malerei (wenn ich mich dieses
Wortes bedienen darf) ihren gliinzendsten Triumph feierte, ebenso,
wie jener neue Aufschwung des Katholicismus selbst an Spanien
seine sicherste und bedentsamste Grundlage fand. Das leiden-
schaftliche Element der Zeit verlor hier jenfzn tritben Zusatz, der
sich anderweitiz aus der Opposition und dem feindlichen Wider-
spruch entwickelt hatte. Wie bei Rubens, aber ungleich mehr den
spiritualistischen Interessen zugewandt, ward es zu einer glithenden
Begeisterung, welche das Leben in seiner unmittelbaren realen
Gegenwart gewaltig erfasste und demselben dennoch das Gepriige
einer, bis zur Verziickung sich steigernden Sehwiirmerei zu geben
wusste. Diese kiihne Verbindung der vollen Sinnlichkeit mit dem,
aus demselben sich hinausfliichtenden unsinnlichen Gefiihle, dieses,
mehr Zunsammenfassen als Lisung der grossten Widerspriiche des
Lebens, dieses gleichmiissige Zusammenwirken des Realismus und
Spiritualismus, die ein jeder in seiner ganzen Einseitigkeit hervor-
treten, dies ist es, was man als den Grundzug der spanischen
Kunst bezeichnen muss. Die italicnischen Studien des vorigen
Jahrhunderts hatten fiir die dazu nothige kiinstlerische Kraft eine
sichere Grundlage gegeben; auch jetzt werden dieselben, zugleich
mit Studien nach Rubens und van Dyck, noch weiter fortgesetzt;
dabei aber macht sich eine {lllﬁle{lt']];llC und freie Auffassung der
heimischen Natur, die den spanischen Werken dieser Zeit (gleich
denen der Niederliinder) ein so bezeichnendes nationales Gepriige
giebt, mit Entschiedenheit bemerklich.

Man unterscheidet in der spanischen Malerei des giebenzehnten
Jahrhunderts vornehmlich drei Schulen; die bhedeutendste derselbén
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ist die Schule von Sevilla. Die Kiinstler der letzteren, deren
Bliithe in die friihere Zeit des siehenzehnten Jahrhunderts fallt,
schliessen sich zuniichst noch den iilteren Meistern, und mit diesen
den Italienern an. Unter ihnen sind hervorzuheben: Franciseco
Pacheeco (1571—1654), etwa dem Annibale Caracei vergleichbar:
Juan de las Roelas (1558—1625) und Francisco de
Herrera el viejo (1576—1656), beide durch grossartize Verar-
beitung des Colorits, nach dem Vorbilde der Venetianer, ausge-
zeichnet; sodanm Alonso Vasquez, die Briider Augustin
und Juan del Castillo und der Sohn des Augustin, Antonio
del Castillo.

Weiter und eigenthiimlicher entfaltet sich die Sevillaner Schule
in der Zeit um die Mitte des sichenzehnten Jahrhunderts. Zuniichst
in den Werken des Francisco Zurbaran (1598—1662), den
man den spanischen Caravaggio penannt hat, der diesem Meister
in der ergreifenden Gewalt der Darstellung allerdings nahe steht,
sich aber von ihm durch eine tiefere Tiille des Colorits und durch
bedeutsameren Ernst und Wiirde, besonders in seinen zahlreichen
Méonchsbildern, vortheilhaft unterscheidet (Menge von Bildern im
Louvre). — Sodann bei Don Diego Velasquez de Silva
(1599 — 1660). Aus ciner entschieden naturalistischen Richtung
wusste sich dieser Kiinstler zu einer hohen, energischen Anmuth
und zu einem eigenthiimlichen Adel zu entwickeln, so dass er
etwa als zwischen Rubens und Tizian in der Mitte stehend er-
scheint. Sein bedeutendster Ruhm gehirt dem TFache der Portrait-
darstellung an. Seit dem J. 1622 hatte er, als Hofmaler Philipps IV,
seinen Aufenthalt in Madrid genommen, wo das kimigl. Museum
sehr ausgezeichnete Hauptwerke seiner Hand aufbewahrt. Unter
seinen Schiilern sind Juan de Pareja, gen. el Esclavo,
Nicolas de Villacis und Juan Batista de Mazo Mar-
tinez hervorzuheben. — Andere ausgezeichnete Meister der Schule
von Sevilla sind: Alonso Cano (1601 —166%7), der Stifter der
sogenannten Schule von Granada, der sich aus einer ehenfalls
entschieden naturalistischen Richtung zu einer mehr classischen
Behandlung der Form emporzuheben strebte: und Pedro de
Moya (1610 —1666), der etwa, wie auch sein Schiiler Juan
de Sevilla, der Richtung des van Dyck (nach welchem er sich
in der That gebildet) vergleichbar ist; — vor Allem aber Barto-
lome Esteban Murillo (1618 —1682), derjenige Meister, in
welchem  das Sireben  dor 'gcsslmmtm] gpanischen Kunst seinen
hiichsten Gipfelpunkt erreicht zu haben scheint. Was oben von der
spanischen Kunst iiberhaupt gesagt ist, gilt im vollsten Maasse von
Murillo, so jedoch, dass seine friiheren Bilder im Ganzen eine
derbere und schlichtere Richtung, die spiiteren im Ganzen eine
grissere Zartheit und Milde erkennen lassen. FEr ist cben so
ausgezeichnet in der Darstellung der niedrigen und gemeinen
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Erscheinungen des Lebens, wie in der siissesten Holdseligkeit und
Anmuth und wie in dem Ausdrucke der begeistertsten, sich villig
hingebenden religivsen Schwiirmerei; oft vereint er diese Llemente
der Darstellung auf eine kiihne Weise in den verschiedenen Theilen
eines und desselben Bildes (Hauptwerke im Dom und im Hospital
de la caridad zu Sevilla, im Museum zu Madrid, im Louvre, u. s. w.;
Genrebilder meist aus friiherer Zeit in der Miinchner Pinakothek
und in der Gallerie Esterhazy zu Wien). — Neben ihm bliihten
noch, als minder bedeutende Kiinstler der Schule, Juan de Valdez
und Josef Antolinez. —

Eine zweite Schule ist die von Madrid. Hier war besonders
die Richtung auf zarte Ausbildung des Colorits, im Sinne der Ve-
netianer, vorherrschend, und schon friiher, durch J. P. de la Cruz,
J. F. Navarete u. A,, der Grund dazu gelegt. Solcher Richtung
angemessen, und als die eigentliche Hofschule von Spanien, ist
dieselbe besonders reich an ausgezeichneten Portraitmalern. Zu-
niichst treten hier einige aus Italien (und zwar aus Toscana) ge-
biirtige Maler auf, die, wie es scheint, jene, durch Cigoli und
dessen Zeitgenossen vertretene Richtung auf weiche Durchbildung
der Farbe, somit die Interessen der Madrider Schule nicht un-
wesentlich fordernd, heriibertragen: Bartolome Carducho
(eigentlich Carduccio, 1560—1608) und dessen Bruder Vincente
Carducho, Patricio Caxes und dessen Sohn Eugenio
Caxes. Als Schiiler des V. Carducho war Felix Castello,
als Schiiler des P. Caxes Antonio Lanchares ausgezeichnet.
Neben ihnen erfreute sich Luis Tristan (1586—1649) hohen
Ruhmes. — Bedeutender entfaltete sich die Schule, nachdem Don
Diego Velasquez aus Sevilla dorthin gekommen war. Ausser
den schon genannten Schiilern dieses Meisters sind als Nachfolger
seiner Richtung hervorzuheben: Antonio Pereda (1590—16069)
Francisco Camilo, Josef Leonardo, Antonio Arias
Fernandez und vornehmlich Juan Carefio de Miranda
(1614—1685) ; Schiiler des letzteren war Mateo Cerezo.
Ausserdem sind als namhafte Kiinstler der Schule noch zu nennen:
Francisco Rizi, Juan Antonio Escalante (1630—1670),
ein geriihmter Schiiler des Ebengenannten, und Claudio Coello
(zest. 1693), der jedoch schon als Nachahmer der frilheren grossen
Meister Spaniens erscheint. —

Als dritte Hauptschule bezeichnet man die von Valencia,
obgleich fiir dieselbe hier nicht sonderlich zahlreiche Kiinstlernamen
anzufiilbren sind. An der Spitze dieser Schule steht, niichst ver-
schiedenen Meistern des sechszehnten Jahrhunderts, Francisco
Ribalta (1551—1628). Ribalta hatte in Italien, vornehmlich nach
Fra Sebastiane del Piombo, seine Studien gemacht; auch zeigen
seine Gemiilde zum Theil, wie die jenes Meisters, florentinische
Formengebung, verbunden mit venetianischem Colorit.  Unter seinen
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Schiilern riihmt man Jacinto Geronimo de Espinosa und
Josefl de Ribera, welcher letztere bereits unter den Italienern
als Spagnoletto angefiihrt ward; sodanm Pedro Orrente
(1550—1640). Der letztere zeigt in der Mehrzahl seiner Werke
eine Nachahmung derjenigen genrcartigen Darstellungsweise, welche
durch die Bassani in der vénetianischen Kunst eingefiihrt war. —
Vom Ende des siebenzehnten Jahrhunderts ab gewinnen auch
die Bestrebungen der spanischen Kunst ein unerfreuliches Gepriige.
Handwerksmiissige Schnellmalerei, besonders geniihrt durch das
Beispiel des Neapolitaners Luca Giordano, der viel in Spanien
beschiftigt war, erscheint fortan als das vorherrschende Bestreben.
Als namhafte Kiinstler dieser spiteren Zeit sind zu nemnen: A n-
tonio Palomino y Velasco (1653—1726), Antonio Villa-
domat (1678—1755) und Alonso de Tobar. Dann tritt Mengs
mit seiner eklektischen Richtung, die Oberflichlichkeit hemmend,
aber auch kein neues Leben begriindend, in die spanische Kunst
ein; als sein Schiiler wird Francisco Bayeu y Subias geriihmt.

Unsere niihere Anschauung von spanischer Kunst ist iibrigens
noch immer sehr beschriinkt, indem man zumeist nur vereinzelte
Bilder in den Sammlungen diesgeit der Pyreniien findet; am meisten
sind unter diesen Werke des Murillo verbreitet. Eine umfassende
Uebersicht gewiihrt das neuerlich gegriindete spanische Museum des
Louvre in Paris.

§ 4. Die franzisische Historienmalerei,
(Denkmiler, Taf. 99, D. XXXVL)

In der franzosischen Historienmalerei des siebenzehnten Jahr-
hunderts treten uns zuniichst ein Paar Kiinstler von eigenthiimlicher
Richtung, fast cine Ausnahme in dem allgemeinen Streben der Zeit
bezeichnend, entgegen. Der eine von diesen ist Nicolas Poussin
(1594—1665), der, in Rom ansiissig, sich hier cinem fast aus-
schliesslichen Studium des classischen Alterthums hingab. Von
seinen Zeitgenossen, namentlich von den italienischen Eklekiikern,
wurde allerdings das Studium der Antike ebenfalls nicht vernach-
lissigt, doch betrachtete man dasselbe insgemein nur als cins der
verschiedenartigen Mittel zur freieren kiinstlerischen Aushildung.
Poussin dagegen strebte, sich villig in den Sinn des Alterthums
zu versenken und von solcher Anschauung aus seine Compositionen
zu gestalten. So eignete er sich eine Durchbildung des Stylés an,
die alle Anerkennung verdient. Ueberhaupt war er mit einem ge-
nauen, sorgsam priifenden Geiste begabt, der den Gegenstand nach
allen Seiten zu durchdringen und die Darstellung mit vollstiindiger
Consequenz aus den inneren Bedingnissen der Aufgabe zu ent-
wickeln strebte. Alles dies jedoch war bei ihm, im Allgemeinen,
ungleich mehr das Ergebniss einer einseitigen Verstandesthiitigkeit,
ols das einer freien, unvermitielten Anschauung. So fehlt seinen
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historischen Gemiilden, bei all ihren Vorziigen, zumeist das warme,

frische Lebensgeliibl, welches allein das Mitgefiihl von Seiten des

Beschauers zu erwecken vermag. Eine hthere Stelle nimmt er im
Fache der Landschaft ein, wovon spiiter die Rede sein wird. Eine
gewisse Verwandtschaft mit seiner Richtung zeigen Jacques
Stella und Philippe Champaigne. Der zweite Meister ist
Eustache Lesueur (1617—1655). Auf ihn hatte der edlere
Sehonheitssinn, der |L<Il‘rh-.LL‘[:: f?unnlmnnimwn durchdringt, lebhaft
gewirkt; er wusste sich demselben, nicht ohme Gliick, anzuniihern,
und diesen reineren Adel der Form zugleich zum Ausdruck einer
milden und eigenthiimlich liebenswiirdigen Gemiithsstimmung zu
machen. Ohne sich durch eine sonderliche Energie der Behandlung
auszuzeichnen, ohne jenen Aufwand an Geist, der bei Poussin er-
sichtlich wird, wirken seine Bilder dennoch anziehender als die
Werke des letzteren, erscheinen sie iiberhaupt als die wiirdigsten
Leistungen der franzosischen Hchu[c Sein Hauptwerk sind die
Gemiilde aus dem Leben des h. Bruno, im Museum von Paris.
Die vorherrschende Richtung der franzisischen Sechule wird
durch dic Werke des Charles Lebrun (1619—1690), der unter
Ludwig X1V vorzugsweise die kiinstlerischen Unternehmungen zu
leiten hatle, hezeichnet. Lebrun ist ein Mann von bedeutendem und
an sich sehr achtbarem Talente; aber er wandte dasselbe wesent-
lich nur dazu an, jene theatralische Scheingrisse, welche fiiv diese
Epoche der franzisischen Geschichte so charakteristisch ist, zur
kiinstlerischen Ausbildung zu bringen. Seine grossen und umfassen-
den Darstellungen haben ein pmnplmlt dekoratives Gepriige, in
welchem er seinem Zeitgenossen Cortona ebenbiirtie zur Seite steht :
inneres Grefiihl, ]lll]l‘r’ldlldllblll.!IlliE Gestaltung, Klarheit und Giemes-
senheit in Auffassung und Anordnung werden in ihnen mehr oder
weniger vermisst. — Wie er sich zum Herrscher iiber die Kunst
seiner Heimath aufschwang, so folgt dieselbe auch willig seinen
Schritten, nur dass sich im Verlauf des achtzehnten Jahrhunderts
statt jener affektirten Grossartigkeit mehr und mehr ein siisslich
fades Element einmischt. Es mag geniigen, hier einige der nam-
haftesten unter seinen Mitstrebenden und Nachfolgern anzufiiliren :
Pierre Mignard (1610—1695, besonders als Portraitmaler be-
riilhmt), Noel Coypel (1628—1697), Charles de la Fosse
(1680—1710), Jean Jouvenet (1644—1717, ein Maler, bei dem
ein Streben nach ernsterer Wiirde ersichtlich wird), Hyacinthe
Rigaud (1659—1743, wieder im Portraitfache ausgezeichnet),
Pierre Subleyras (1{}!H.}——l?--i'fl}1 FFrancois Boucher
(1704—1770, der damals sogenannte Maler der Grazien) u. A. m,
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§ 5. Die englische Historienmalerei.
(Denkmdler, Taf, 99, D. XXXVIL)

In England treten zuerst im siebenzehnten Jahrhundert ein-
heimische Kiinstler von namhafter Bedeutung auf, deren Thiitigkeit
jedoch ziemlich ausschliesslich auf das Portraitfach, nach dem Vor-
bilde des Holbein, des van Dyck und vieler anderer Maler des
Auslandes, die in England gearbeitet hatten, beschriinkt bleibt, Als
tiichtige Meister d:esu Art sind zu nennen : in der ersten Hillte
des s,u.hcnn,hutul Jalhrhunderts William Dobson und George
Jamesone, in der zweiten Hiilfte Richard Gibson, Michael
Wright und Samuel Cooper. Ihnen schliesst sich, als der
beriihmteste, wiederum ein Ausliinder an: Peter van der I"aes,

gen, P. Lely aus Westphalen (1618—1680). Dann folgt Gott--

lu{,d Kneller (1648—1723), von dem die Portraitdarstellung, im
Sinne seiner Zeit, mehr nach der Weise eines theatralischen Effektes
behandelt ward. Als Historienmaler bliihte neben diesem James
Thornhill (1676—1734), ein entschiedener Anhiinger der dama-
ligen franzosischen Schule.

Eigenthiimliche Elemente machen sich in der englischen Malerei
des achtzehnten Jahrhunderts bemerklich, die, obschon zuniichst ohne
bedeutenden Erfolg und obschon im Ganzen keineswegs frei von der
allgemeinen Schwiiche der Zeit, dennoch in Bezug auf das Streben
Beachtung verdienen und die uns als die \mlmlcn eines neuen und
wiederum inniger belebten Zustandes der Kunst gelten diirfen. Diese
hetreffen insbesondere eine neu eriffnete rllhli.]“]\.b!!. im Gebiete einer
romantisch-historischen Malerei, und zwar \UJIlLlllllllﬂh einen ausge-
dehnten (gegenwiirtig zerstreuten) Cyclus von Darstellungen , welche
den Gedichten des Shakespeare gewidmet waren und die den spe-
zicllen Namen der bll.L'\.LS[]LRIL-{JLLHUH fiihren. Hiedurch war der
freieren Bewegung der Kunst und dem Zuriickgehen auf einfach
natiirliclie ul]d ergreifende Geliihle wenigstens die Bahn geblinet;
zugleich schlossen sich den Darstellungen dieser Art, nicht unvor-
theilhaft, auch manche, die uumittcll_y.u der ﬁutgu{,hmhlu entnom-
men waren, an. Zu den bedeutendsten Kiinstlern, bei denen sich
dieses Streben zeigt, gehdren: Josua Rey llUll.i..‘:- (1723—1792,
ein energischer Eklektiker, am meisten ausgezeichnet wiederum im

fache des Portraits), George Romney, Benjamin West,

James Bary, John Opie, James Northcote, Thomus
Stothard (der bedeutendste in Riicksicht auf Strenge des Styles),
Richard Westall, u. s. w. Obgleich, wie bemerkt, an sich
nicht eben von selbstindig hoherer Bedeutung, leiten doch diese
Kiinstler, mehr als andere, zu der Kunstepoche der Gegenwart
heriiber,

—_
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