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anderen hervorragenden Personlichkeiten. Seit der Mitte des
16. Jahrhunderts komm¢ aber die orientalische Arabeske auf, die
mit Gold in weisses, auch wohl in rothes oder braunes Leder
gepresst wird und den Einbinden jener Zeit ein unvergleichlich
stilvolles Crepriige verleiht. So zeigt sich das Kleinste wie das
Grosste von derselben kiinstlerischen Stromung ergriffen.

IV. Kapitel.

Die Theoretiker.

Mit Unrecht wiirde man das Wesen der Renaissance zu er-
schopfen glauben, wenn man es als ein blosses Streben nach
neuen Formen bezeichnete. Vielmehr geht das tiefere Ringen der
Zeit darauf hinaus, die Kunst aus handwerklicher Routine zu
befreien und auf wissenschaftliche Basis zu stellen. In Italien
wurden diese wissenschaftlichen Studien dadurch ausserordentlich
gefordert, dass kiinstlerisches Interesse alle Lebenskreise durch-
drang und die Gelehrten und Literaten sich dsthetischen Unter-
suchungen mit Eifer hingaben. Dazu kam, dass auch die
talienischen Kiinstler manehmal aus hoheren Lebenskreisen her-
vorgingen und iiberhaupt héufiger an der literarischen Bildung
‘hrer Zeit Theil nahmen. Minner wie Lionardo da Vinei und
Leo Battista Alberti gehoren ebenso sehr dem wissenschaftlichen
wie dem kiinstlerischen Leben ihrer Nation an.

Das war in Deutschland anders. Der Kiinstler wurde hier
allzemein noch als Handwerker betrachtet und erhob sich in
der Regel nicht iiber die Kreise des niederen spiesshiirgerlichen
Lebens, aus denen er hevorgegangen war. Sagt doch Direr in
seinen Briefen an Pirkheimer,!) es werde seinem beriihmten und
hochgeehrten Freunde eine Schande sein, yauf der Gassen“ mit
einem armen Maler zu reden, ,cum pultron de pentor®, wie er
in seinem wunderbaven Italienisch hinzufiigt. Und doch war
grade Diirer der Mann, welcher die ganze Hoheit und geistige
Kraft seines Wesens daransetzte, diese Schranken zu durch-
hrechen und durch unablissige Studien und Untersuchungen die
Kunst vom Dilettantismus zu erlosen und ihre Theorie festzu-
stellen. Wie er iiberall ausschaut nach Solchen, von denen er

') Diirer's Reliquien von Campe. S, 20,
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Belehrung zu erhalten hofft, haben wir wiederholt gesehen. Den
Vitruv muss er zeitig zu Gesicht bekommen haben, denn wir
wissen aus seinen eigenen Mittheilungen, wie er darin gelesen
und seine ersten Yorstellungen von den Verhéilinissen des menseh-
lichen Kdrpers aus ihm gese ]mpit hat.1) Eine lateinische Ausgabe
des Euklid besass er ebenfalls in einem Exemplar, welches gegen-
wiirtig sich in der Bibliothek zu Wolfenbiittel befindet. Die Re-
sultate seines Nachdenkens und die Erfahrungen seines gesammten
Lebens beabsichtigte der Meister in einem umfassenden theore-
tischen Werke niederzulegen, von welchem nur ein Theil zur
Ausfithrung gelangt ist: die’ »Unterweisung der Messung mit
Zirkel und Riehtscheit und die ,Vier Biicher von menschlicher
Proportion®. Dazu kommt noch sein Werk tiber den Festungs-
bau, welches ebenfalls von seinen vielseitigen Studien zeugt, fiir
unsre Betrachting jedoch von untergeordnetem Werthe ist. Wie
gewissenhaft er die Vorbereitungen zu diesen grossen Arbeiten
betrieb, sieht man nicht blos aus der Masse von Handzeichnungen
und l"ntwiirfm hauptséichlich in der Bibliothek zu Dresden und
im British Museum, sondern auch aus den zahlreichen hand-
gchriftlichen Redactionen zu den verschiedenen Abschnitten dieser
Werke. Diirer’'s Kunstanschauung wird, so grosse Achtung er
vor der Antike und den italienischen Meistern auch hat, wesent-
lich bedingt durch die reichen Erfahrungen seines eigenen Lebens
und Schaffens. Die feinste und liebevollste Beobachtung der Natur
verbindet sich bei ihm mit einem griiblerischen Tiefsinn, der auf
den Grund der Erscheinungen zu dun-*(*n sucht. Da wir der gelehr-
ten Arbeit A. von Zahn’s?) so gut wie erschipfende ;\llf~L|t1[1::~L'
iber des Meisters Kunstlehre verdanken, so gentigt es s hier, das
fiir den vorliegenden Zweck Erforderliche i\ur;, herauszuhe ]J{’ll
Der tiefste Respect vor der Natur ist es vor Allem, wodurch
Diirer'’s Anschauung sich als' ein Kind der neuen Zeit bewdihrt.
Wie er dariiber oft geklagt, dass er in jungen Jahren dem
Bunten und Phantastischen tiber Gebiihr nachgegangen sei und
erst spit die Frkenntniss von der einfachen Wahrheit und Schin-
heit der Natur gewonnen habe, erfuhren wir schon durch eine
Mittheilung Melanchthon’s. Die Natur gilt ihm bei reiferer l'll'-
kenntniss als das hichste Vorbild. ,Denn,* sagt er einmal i
seinem I’mpmtlunsur‘l]\. »wahrhaftig steckt die Kunst in [iH
Natur; wer sic heraus kann reissen, der hat sie. — — Aber je '

') A. v. Zahn's Aufsatz im 1. Band der Jahrbiicher fiir Kunstwissen-
sehaft 8. 14. — %) Diirer’s Kunstlehre und sein Verhiiltniss zur Renaissance
von Dr. A, v. Zahn. Leipzig 1566.
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genauer dein Werk dem Leben gemiss ist in seiner Gestalt,
Jesto besser erscheint dein Werk, und dies ist wahr, darnm
yimm  dir nimmermehr vor, dass du etwas besser migest oder
wollest machen, als es Gott seiner erschaffenen Natur zn wirken
Kraft gegeben hat, denn dein Vermdgen ist kraftlos gegen Gottes
Sehaffen.?) Es ist also ein tief religivses Gefiihl, welches ihn
qur Bewunderung der Natur als eines Gottlichen hintreibt. Er
sihrt dann fort: ,Daraus ist beschlossen, dass kein Mensch aus
eignen Sinnen nimmermehr kein schoneres Bildniss machen kann
(als die Natur), es sei denn dass er durch viel Nachbilden sein
Gemiith vollzefasst habe, das ist dann nicht mehr Eigenes ge-
nannt, sondern iiberkommene und gelernte Kunst geworden, die
<ich besaamet, erwiichst und ihres Geschlechtes Frucht bringt.
Daraus wird der versammelte heimliche Schatz des Her-
sens offenbar durch das Werk und die neue Creatur, die Einer
in seinem Herzen schafft in der Gestalt eines Dinges.“ Schoner
nd hiher ist nie von dem Schaffen des Kiinstlers geredet wor-
den, treffender nie die aus der Fiille der Erscheinungen gewon-
nene Gestaltenwelt des Kiinstlers als ,heimlicher Schatz des
Herzens® bezeichnet worden. 5o sagt er auch an einer andern
Stelle:2) ,ein guter Maler ist inwendig voller Figur®; aber wieder-
holt betont er auch, dass ,der Verstand des Menschen kann
celten fassen das Schone in Creaturen recht nachzubilden, und wir
in den sichtbaren Creaturen doch eine solehe fibermissige Schon-
heit finden, also dass solche unserer Keiner kann vollkommen in
sein Werk bringen.* Weiter ist ihm aber auch nicht entgangen,
wie schwer es sei, das wahre Schine aus den mannigfaltigen
Erscheinungen der Natur zu erkennen, wie schwankend der Ge-
sehmack und das Urtheil der Menschen sei, und in der an Pirek-
heimer gerichteten Vorrede zur Unterweisung beklagt er, dass
man bisher in deutschen Landen nur nach hergebrachter Routine,
oder um mit Diirer'’s eignen Worten zu reden, ,aus einem tég-
lichen Brauch® die Kunst der Malerei gelehrt habe, sodass er
also mit aller Schiirfe an die Stelle des zufilligen Schaffens das
Arbeiten mach festen wissenschaftlichen Griinden setzen will.
Mit einer Kraft, die an ein berithmies Wort Lessing’s erinnert,
spricht er sodann seinen Durst nach Wahrheit in den schinen
Worten aus:3) ,Ich weiss, dass die Jegierde der Menschen mag
aller zeitlichen Dinge durch Ueberfluss also sehr gesittigt werden,

1y Proportion (Niirnberg 1528) 111. B. T. III® *2) Niirnberger Vor-
reden, — Fragment im Arch. fiir die Z. K. 1858. S. 24. — %) Niirnberger
Vorreden-Fragment. -
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dass man dessen verdrossen wird, allein ausgenommen viel zu
wissen, dessen wird Niemand ganz verdrossen, denn es ist uns
von Natur eingegossen, dass wir gern viel wiissten, dadureh zu
erkennen eine rechte Wahrheit aller Dinge.“

Diesen tieferen Grund glaubt er nun in der Geometrie zu
erkennen, und giebt deshalb seine Unterweisungen mit steter
Riicksicht auf Grossen und Zahlenverhilinisse, indem er auf rechte
Proportion und rechtes Maass dringt. Hier ist es fiir uns von
besonderem Werth, seine Aufr.jﬂnnnﬂ der Architektur, wie sie im
dritten Bueh der Unterweisung Iwumintt ins ‘\uoo zu fassen,
Diirer steht in diesen Dingen ebenso getheilt da wie alle seine
nordischen Zeitgenossen: einerseits fusst er auf den iberall noch
in Kraft befindlichen Ueberlieferungen des Mittelalters, anderer-
seits sucht er sich an Vitruy dmmls\ilmeuJ dessen Verstindniss
freilich durch die Anschauung der Zeit selbst wesentlich bedingt
wurde. Als Beispiele giebt er ebensowohl antikisirende Siulen,
wie spitgothische Pfeiler und Gewdlbe. So bringt er fiir die,
welche ,grosse Liebe haben zu seltsamen Ieﬂmnwon in den Ge-
wilben zu schliessen, von Wohlstands wegen,* einmal ein com-
plicirtes Netzgewilbe, eine Form, an welcher die deutschen Bau-
mei%t(‘r noch bis ins 17. Jahrhundert mit Vorliebe fe sthielten, wie

B. die Kirche in Freudenstadt beweist. Ueberall geht er heim
Auinhs seiner I'iguren auf geometrischen Girund zuriick. Merk-
wiirdig ist dabei die Stelle, in welcher er unsern iicht deutsehen
Hang zu individueller, ja eigenwilliger Selbstindigkeit betont,
indem er sagt?): ,,So ich aber jetzt vornehme, eine Siule oder
zwei lehren zu machen fiir die jungen Lszu]}vn sich darin zu
iiben, so bedenke ich der Deutschen Gemiith, denn gewdhnlich alle
die etwas Neues bauen wollen, wollten d,].l[]l gern eine neue Fatzon
dazu haben, die zuvor nie gesehen wiire.* In der Aufzeichnung
dieser ‘a-mlv treibt er das Zuriickfiihren auf geometrische Grund-
linien bis zum Aenssersten und glaubt damit offenbar etwas Un-
tbertreffliches geleistet zu haben. Den Hang zu willkiirlicher
Freiheit der Erfindung erkennt man auch an den von ihm ge-
gebenen Kapitilen, denn obwohl er dabei die Antike im '\uu-{
lmf, mischt er die einzelnen Ornamente in ungebundenster Weise
und fordert auf, ,etwas von schonen Dingen als von Laubwerk,
Thierhéupten, \urrnln und allerlei Dlnf-ul. die nach dem Gemiith
derer sind, die solches arbeiten, daran anzubringen. Auch solle
Jeder stILben etwas Weiteres und Fremdes zu finden, denn
wenn auch r_lm hoehbertihmte Vitruvius und Andere gnsu{_.lit und

') Unterweisung B. IIL (. ITIb.
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gute Dinge gefunden hiitten, so sei damit nicht aufgehoben, dass
nichts Anderes, das auch gut sei, moge gefunden werden.* Es
bedurfte in der That einer solchen Mahnung nicht, da die Nei-
gung zu Verinderungen und Willkiirlichkeiten im hochsten Maasse
mter den damaligen deutschen Kiinstlern verbreitet war.
Eigenthiimlich genug sind die Entwiirfe zu drei Gedichiniss-
siulen, wobei es sich um eine gewonnene Schlacht, einen Sieg
iber aufstindische Bauern und den Tod eines Trunkenholdes
handelt. Hier zeigt sich iiberall, wie wenig der grosse Meister
‘m Stande ist, sich aus den Banden des Naturalismus zu befreien
und zu reinen architektonischen Prinzipien durchzudringen. Am
meisten Stil finden wir noch in dem ersten dieser Denkmale,
obwohl er die Siule hier aus einem aufgerichteten (Geschiitzrohr
hestehen lisst und auf die Ecken des Postaments Pulvertonnen
und Geschittzkugeln stellt. Das Aeusserste in diesem seltsamen
Naturalismus leistet er jedoch in dem Denkmale eines Sieges
iber die aufriihrerischen Bauern. Die sehr gut gezeichneten
Gruppen gefesselten Viehes, welehe er auf die unterste Stufe der
Basis legt, ,Kithe, Schafe, Schweine und allerlei* kann man
sich noch gefallen lassen. Aber auf die Ecken des Postaments
sith er Korbe mit Kiise, Butter, Eier, Zwiebeln und Kriutern,
joder was dir einfillt” zu stellen. Auf diesen Unterbau setzt er
allen Ernstes einen Haferkasten und stilrzt dariiber einen Kessel,
auf welchen er einen Kisenapf stellt, der mit einem starken
Teller zugedeckt wird. Auf den Teller setzt er ein Butterfass,
auf dieses wieder einen Milehkrug. Dieser triigt eine Korn-
garbe, in welche Schaufeln, Hauen, Hacken, Mistgabeln, Dresch-
flegel und ',dergleichen” eingebunden sind. Dariiber folgt ein
Hithnerkorb und auf diesen ein Schmalzhafen, auf welchem ein
trauernder Bauer sitzt, dessen Riicken mit einem Schwert dureh-
stochen ist. Seltsam genug nimmt sich’s aus, mit welchem Ernst
der Meister dabei die Verhiltnisse von Kiseniipfen, Butterfissern
und dergleichen feststellt. Auch das Grabdenkmal eines Trunken-
bolds erscheint nieht minder wunderlich, denn auf das Postament
stellt er eine Biertonne, die er mit einem Brettspiel zudeckt ;
darauf eine Schiissel, ither welehe eine zweite gestilrat ist, mit
der Angabe: ,darin wird Fresserei sein. Auf den Boden der
oberen Schiissel stellt er ,einen weiten niedertrichtigen Bier-
krug, mit zwei Handhaben,* deckt ihn mit einem Teller zu und
stinzt darauf ein hohes umgekehrtes Bierglas, auf dessen Fuss
endlich ein Korb mit Brod, Kise und Butter den Abschluss dieses
wunderbaren Denkmals bildet. Der hohe Aussichtsthurm, den
er ferner projeetirt, zeigt weder architektonische Gliederung noch
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besondere Verhiiltnisse und ist offenbar aus einer Erinnerung an
den Markusthurm zu Venedig hervorgegangen, nur dass er eine
parabolische Kuppel als It.huauung triigt. Wie Diirer die geo-
metrischen Verhiiltnisse {iberall nachzuweisen und anzuwenden
bemitht war, sieht man sodann auf den folgenden Blittern, wo
er die Buchstaben, namentlich die Majuskeln des lateinischen
und die Minuskeln des deutschen Alphabets aus geometrischen
Figuren und Zirkelsehliigen zu construiren sucht.

Die fibrigen Theile von Diirer's Kunstlehre sind hier nicht
weiter zu verfolgen; dagegen ist es fiir unsern Zweck von Werth
zu untersuchen, welchen Gang die Kunsttheorie in Deutsehland
nach Diirer’s Tode gemommen hat. Schon in der Perspective,
welehe der fiirstlich Simmern'seche Seeretair Hieronymus Rodler
1531 unter dem Titel ,LEin schon niitzlich Biichlin und Under-
wt'i"sLm' der Kunst des Messens“ herausgab, ist die Riicksicht
auf architektonisches Schaffen und die Verwendung von Renais-
sanceformen iitberwiegend. In der Vorrede erkliirt er seine Ab-
sicht, an Stelle der schwer verstindlichen Diirer'schen Biicher,
welehe nur ,fiir die, so eines grossen Verstands, vielleicht dien-
lich“, eine verstindlichere Ll'm'qi'ulltmg »8chlechter und begreif-
licher® darzubieten. In der That geht er einfach praktisch zu
Werke und bringt eine Reihe von Beispielen, an welchen er die
perspectivische Erseheinung und Darstellung nachweist. So im
vierten Kapitel eine Halle mit vorgesetzten korinthisirenden
Séulen, worauf er dann die perspectivische Zeichnung der Siulen
und lvmtrz-r der Gebilkdecke und des ]Hb-‘:«l}[,l‘[l{,llb, letzteren
mit mutulfurmigeu und runden Fliesen behandelt. Weiter geht
er zu den Einzelheiten, den Gesimsen, Siulenfiissen und. der-
gleichen f{iber, um (1111!1 im neunten I\A]utPI die vollstindige
Darstellung  eines Wohnzimmers mit Tisech und Banl, Oimz.
» I'resur® u. s. w. zu bringen. Sind hierin die Elemente mittel
alterlicher Kunst noch iiberwiegend, so zeigt die folgende Dar-
stellung an den schlanken Siulen {lva Betthimmels die Formen
der Renaissance. Auch in den folgenden Strassenprospecten
mischen sich gothische Elemente mit antikisivendem Detail. Von
sehr unbestimmter Renaissance sind die Sdulen auf der priich-
tigen Kirchenhalle im zehnten Kapitel, wo Siulenreihen mit
antikem Gebiilk, aber mit frei phantastischem Laubwerk sich vor
den Wiinden hinziehen, die Bede ckung der Halle aus rundbogigen )
aber gothisch profilirten Kreuzgewilhen besteht, welche auf Con-
solen mit antikem Profil mlu}n Eine voll .r.usguiuld{ftv lenais-
sance zeigt sich dann in der folgenden zweischiffigen Halle mit
doppelten Kreuzgewtlben, die keine mittelalterlichen Rippen
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mehr haben, sondern mit ibren Kanten auf breitvorspringenden
Gesimsen aufsetzen. In der Mitte ruhen die Gewdlbe auf schlanken
Siulen, denen der Zeichner kein Postament gegeben hat, um den
Raum nicht unnothig einzuengen. Dagegen sind an be iden Wiin-
den kurze Siiulen auf stark \-fn-aplm-wndnl Postamenten ange-
hracht, freilich noch weniger als die Mittelsiulen einer strengen
Renaissance entsprechend. Denn die geschweiften Schifte kommen
aus grossen Blitterhiilsen hervor, die der ganzen Form efwas
Pflanzenhaftes geben; ebenso bestehen ihre Kapitile aus #hn-
I’;c-he}u umgebogenen Blittern, in w elehe der Schaft ohne Weiteres
verliuft. So wenig alle diese Formen mit der Antike etwas zu
thun haben, so gewiss milssen wir sie im Sinne der alten Meister
als Renaissance ansehen. Dieselbe noch ziemlich unklare und
willkiirlich spielende Auffassung begegnet uns auf den folgenden
Blittern: so auf der Zeichnung mit dem Altarerker, dessen Ein-
fassung schlanke Pilaster bilden, mit dunklen Flachornamenten
auf dem vertieften Grunde; auf der fussern Perspective eines
Schlosses, dessen Seitenfligel in zwei Geschossen wieder mit
jusserst phantastischen Siulen gegliedert ist, u. s. w. Ueberall
sieht man eine steigende Lust zur Anwendung von Renaissance-
formen, die aber gleichwohl von einem wirklichen Verstiindniss
weit entfernt sind.

Wiihrend man so auf dem abgelegenen Hundsriick ganz von
ungefihr im Unklaren tappte, gab nicht lange darauf in Niirn-
berg Walther Rivius seine umfangreichen W erke her aus, 1547 die
.Neue Perspective® und 1548 den ,Deutschen Vitruv*®, Erstere
erlebte bereits 1558 eine zweite Allili'-v letzterer wurde 1575
und 1614 in Basel von Neuem gedruc kt. 1) Ein selbstindiges
Verdienst ist diesen Arbeiten des fleissigen Arztes und Mathe-
matikers, welche er ,in miissigen Zeiten zu sonderlicher Ergetz-
ung und Recreation“ verfasste, nicht zuzusprechen. Seinen Vitruy
iibersetzt er nach der 1521 zu Como erschienenen Ausgabe und
dem Commentar des Cesariano; in seiner Perspective bearbeitet
er ebenfalls italienische Vorgiinger, besonders Leo Battista Albert,
selbst seine Holzsehnitte sind .\ell."-}llﬂhi.llll_!:'l-ll nach Cesariano und
nach des 1"n1i1'i1u Hypnerotomachia. Doch darf man keineswegs
an sclavische Copien denken. Ein Vergleich mit seinen Vor-
giingern beweist zunichst fiir die Holzschnitte eine ziemlich freie
und in den meisten Fillen verbesserte Nachbildung der Origi-
nale. Aus Polifilo?) sind nur einige nebensichliche unbedeutende

Y YVom Vitruv lu-fun mir diese drei Ausgaben vor; von der Perspec-
tive nur die erste. - ) Tech habe die Ausgabe von 1499 vor mir.
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[llustrationen entlehnt: die vier kleinen Vignetten bei Rivius
Bl VIITb und IXa (Polif. P4 und Q4), das Bildechen mit dem
romischen Opfer Bl. CLVIIIa (Polif. Q4) und die Darstellungen
kiinstlich geformter Zierbiume BL-CCXXXIIa (Polif. T 3, 5, 6).
Umfassender 'sind die Entlehnungen aus Cesariano’s Vitruv von
1521. Rivius ist im Wesentlichen seinem Vorgiinger iiberall ge-
folgt. Wenige von den Abbildungen der italienischen Ausgabe hat
er versehmiiht; dagegen sind manche neue Figuren hinzuge-
kKommen. Im Ganzen zihle ich 61 neue, 110 nach Cesariano
aufgenommene Illustrationen. Aber auch die letzteren sind wie
gesagt nicht schlechthin kopirt; sie zeigen Aenderungen, die
meistens zugleich Verbesserungen sind; zwar nicht in sachlicher,
wohl aber in formeller Hinsicht. Durchweg steht nimlich der
Holzschnitt bei Rivius auf einer hoheren Stufe der Ausbildung.
Bei Cesariano ahmt er die Unvollkommenheiten des frithen italic-
nischen Kupferstichs nach: besonders die dichten, fiir den Holz-
schnitt zu dichten, monotonen, meist etwas starren Strichlagen.
Dazu kommen in der Regel schwarz gelassene Griinde, welche
oft Unklarheit in die Darstellung bringen. Dagegen ist der Holz-
schnitt bei Rivius meisterhaft in der Technik, tiberall klar und
durchsichtig, obwohl mit Schatten und Licht volle Modellirung
der Gestalten gewiihrend. Aber auch die Zeichnung ist bei
Rivius eleganter, vollendeter, wie man nicht blos da sieht, wo
Figiirliches vorkommt, sondern auch in allem rein Ornamentalen.
So sind z B. die mehrfach dargestellten Gefisse schéner in der
Form und feiner in den Ornamenten als bei Cesariano. Die
freien figlirlichen Compositionen, wie das goldene Zeitalter und
die Bauversuche der ersten Menschen stehen bei Rivius in jeder
Hinsicht iiber dem italienischen Vorbilde, welches er hier sogar
vollig verlassen hat. Die eigentlich architektonischen Vorlagen
sind mit grisster Treue nachgebildet, nur in den Darstellungs-
mitteln freier und reicher; dagegen weichen solche Illustrationen,
in welehen der Phantasie mehr Spiélraum gegeben ist, manch-
mal in charakteristischer Weise von dem Vorbilde ab, und zwar
mehrfach so, dass man die inzwischen fortgeschrittene architek-
tonische Anschauung herausfiihlt. Am bezeichnendsten in dieser
Hinsicht ist die Abbildung der Stadt Halikarnass mit dem Mau-
soleum, wo in der italienischen Ausgabe ein kleiner polygoner
Tempel im Vordergrunde angebracht ist, an dessen Stelle Rivins
einen Rundbau ganz nach dem Muster von Bramante’s Tem-
pietto setzt.

Grossere Abhingigkeit herrscht im Text, nur dass auch hier
Rivius bei all seiner Weitschweifigkeit doch kurz und biindig
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im Vergleich zu seinem Vorginger erscheint, der einen unglaub-
lichen Ballast der unniitzesten Gelehrsamkeit anskramt. Dagegen
zeigt sich Rivius viel praktischer, wihlt iiberall nach den Bediirf-
nissen seines besonderen Publikums aus und weiss sich der
Fassungsgabe des Laien anzubequemen. Wie missig nun auch
das selbstiindige Verdienst dieser Arbeiten ist, dennoch miissen
sie eine bedeutende Wirkung ausgeiibt haben, denn mit ihnen
heginnt in Deutschland ein richtigeres Verstindniss der Antike
und damit der Renaissance. Zum ersten Mal tritt hier an den
deutschen Architekten, der bis dahin ein schlichter mittelalter-
licher Steinmetz gewesen war, die Forderung einer allgemeineren
Bildung heran. Der Baumeister soll einen Eifer entwickeln ,aus
embsiger Mihe, gleichwie die hefftigen Bulen von solehen Ge-
danken weder Rast noch Ruhe haben.“!) Der Architekt miisse,
<o heisst es in dem aus Wiirzburg vom 16. Februar 1548 datirten
Vorwort, Latein, auch wohl Griechisch, womdglich dann andere
neuere Sprachen lernen,?) ,dieweil in keiner barbarischen fremb-
den Sprachen bisher weniger guter Schrift und Biicher denn in
der teutschen Sprach von neu erfundenen Kiinsten ausgangen
sindt, ausgenommen des weit berithmpten kiinstlichen Albrecht
Diirer's Biicher.* Wie damals schon Diirer’s Ruhm verbreitet
war, ersehen wir aus einer andern Stelle, wo von Apelles die
Rede ist, und der Verfasser fortfihrt:®) , Aber was bediirfen wir
dieser Zeit die Bestetigung der Exempel mit der Kunst des
Apelles, dieweil wir ein solchen trefflichen kiinstlichen Maler
auch in Teutschland bei unserer Zeit gehabt, der on Zweiffel
als ich gentzlichen getrau dem Apelle in der Kunst iiberlegen,
dann welcher kunstreich Maler in dieser Zeit verwundert sich nicht
hoch und grosslichen der Kunst Albrecht Diirer's? in allen Lan-
den und auch von fremder Nation in sonderheit hoch bertimbt,
als dem der Preis der gantzen Kunst on alle Hindernus gegeben
wird.* Sodann folgt die charakteristisch deutsche Anschauung,
dass Diirer dem Apelles weit iiberlegen gewesen sei, weil dieser
,zu seiner kunst ein behiilff der farben haben miissen, welche
aber der Diirer, wiewohl er des Malens und verteilung oder an-
legen der farben eben alsowohl bericht gewesen, doch in seinen
kunststucken nit bedorfft, dann er allein mit schwartzen Linien
und strichlein alles das so im furkommen on allen behilff der
farben dermassen lebhafft und kiinstlichen gerissen vnd gestochen
fiir augen gestelt, das solches also kiinstlicher ynd wo man es

1) Vitruvius 1548, Bl XXX b. — % ib. Bl. VIIILa. — 3) ib. Bl. XXIb.
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mit farben zieren wolt, gantz und gar versudlen vnd verderben
wurd.* Ueberhaupt zeigt unser Autor ein warmes Herz fiir die
-aterlindische Kunst, wie er denn wiederholt beklagt,1) dass
»Dit allein dieser zeit treffliche kiinstner nit allein kein gebiir-
liche ehr erlangen, sondern etwa ihr tiglich brot nit darbey hahen
mogen, das den Teutschen Fiirsten kein geringe schandt.“ Aucl
bei diesem Anlass fliesst er wieder vom Preis Albrecht Diirer's
iiber. Auch wo er von antiken Wandgemiilden spricht, wverfehlt
er nicht zu bemerken:2) ,Solche alte gewonheit sollte auch hillig
von den Fiirsten und Herren noch dieser zeit gehalten werden,
firnehmlichen in den schinen gewaltigen Palisten und Fiirsten-
hofen, darmit etwan irer grosser sieg tapfferheit und mannlich-
keit auzuzeigen und fiirzubilden der jugent, auch fiirnemlichen
irer nachkommen zu augenscheinlichem exempel und starker an-
reitzung.

[m Uebrigen ist die Auffassung unseres Autors dureh die
seiner italienischen Vorgiinger heherrscht, und seine Schriften
bezeichnen offenbar den Moment, wo die italienische Behandlung
der antiken Formen in Deutschland eindringt. Von Sympathie
filr die Kunst des Mittelalters ist wenig mehr zu spiiren. Eine
Ausnahme macht er nur mit dem Dom zu Mailand, von dem er
sogar (nach Cesariano) Grundriss, Aufriss, Durchsehnitt und De-
tails in Abbildung mittheilt. Auch weiss er, dass der Bau von
Deutsechen ausgefiihrt worden (XXVI1Ib). Doch tadelt er an einer
andern Stelle (XLVIa), dass dort ,aus irrthumb von unverstan-
denen baumeistern ein recht achtecketer Thurn auff ein gefiert
Gewelb verordnet worden sei. An der Certosa von Pavia riigt
er (XCIXa) den Mangel von Proportion und Symmetrie. Alles
dies freilich nach seinem Vorgiinger. Dagegen rithmt er selb-
stindig die Wendeltreppe im Miinster zu Strassburg (CCLXVIa),
und am Unterbau eines antiken Tempels lisst er (nach Cesariano)
ruhig spitzbogige Oeffnungen erscheinen (CXVa). Diese weniger
Ausnahmen lassen jedoch seine Begeisterung fiir die Antike und
fiir die grossen italienischen Meister um so heller hervortreten.
Was zuniichst die architektonisechen Details betrifft, so sind sie
correct nach dem Muster der Italiener wiedergegeben. Bezeich-
nend sind hier namentlich die korinthischen Kapitiile, welche er
in grosser Mannigfaltigkeit nach den freieren Formen der italic-
nischen Renaissance (und zwar zum Theil schiner als Cesariano)
darstellt. Auch eine Anzahl antikisirender Gefisse in sehr ele-

) Vitruvius 1548, Bl XCIVDH. — %y ib. Bl. XTIIID.
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santen Formen bringt er bei, auch diese theils unabhiingig von
ceinem Vorbilde. Er riith sodann (XXXIb), die Ordnungen nicht
su vermischen, obwohl solches auech bei den Alten zuweilen ge-
schehen sei, wie Z B. am Marcellustheater, ,wo in die dorischen
Kornizen jonische Denticuli gesetzt seien. Doch spukt auech
hei ihm die Neuerungssucht der Zeit in mancherlei Vorsehligen
(XVILb) zu Verenderung der Bossen, so €in verstendiger Bau-
meister weiter nach seinem Gefallen in mancherlei Werk bringen
moge.“ Hier giebt er dann viel Phantastisches und einzelne
schon sehr barocke Dinge. So die vorgekropften Gebilke, die
auf , karyatischen Weibern und Matronen* in reich gestickten
Gewindern mit Troddeln an den herabhiingenden Zipfeln ruhen,
dariiber nochmals Halbfiguren, welche das obere Grebiille tragen.
Oder er lisst das Gesimse von knieenden Kriegern ,in antikischer
Tracht* emporhalten, und meint damit die persische Halle der
Lacediimonier getroffen zu haben, _wie dann solche mit grosser
Fiirsichtickeit und sonderer Listigkeit und scharpffem Bedacht
von den alten Baumeistern gemacht worden.® Dies Alles freilich
tach seinem italienischen Vorbild. Das barockste Zeug bringt
or unter den ,kiinstlichen Séulen von Bildwerk, wie solche dieser
Zeit bei den Welschen in Brauch“: Hermen, zum Theil nach
unten eingewickelt wie in Windeln, oder in einen Baumstamm
auslaufend, mit tiirkisehem Turban und Troddelmantel, oder mit
awei weiblichen Oberkdrpern, welehe die Arme iibereinander
sehlagen. Diese Dinge sind aber nicht aus Cesariano entlehnt,
schmeecken vielmehr nach franzosischen Mustern. Wag er von
italienischen Kiinstlern kennt, hat er aus (esariano. Ausser
Michelangelo, ,der noch dieser Zeit bei Leben®, nennt er (XCIXb)
qur lombardische Meister: ,Johannes Christophorus von Rom,
Christophorus Gobbo und Augustinus Busto, beyde von Meylandt,
Tullio Lombarder zu Venedig, Bartolome Clement zu Reggio und
der kunstreich Contrafactor zu Meylandt, Johannes Antonius
Bolterpho (Boltraffio), Marcus de Oglona, Bernhardus Triviolanus,
Bartolomeus, oder Bramantes genannt ( Bramantino), Bernhardinus
de Lupino (Luini) und der allerkiinstlichst Maler zu Venedig, Tut-
tian genannt.* Den Titian hat er aus Bigenem hinzugefiigt, denn
Cesariano nennt ihn nieht. Von Bramante’s Ruhm weiss er
wiederholt zu erziihlen, von Busto’s Grabmal des (iaston eben-
falls. Auch rithmt er die Sakristei von S. Satiro zu Mailand als
ein treffliches Werk Bramante’s. Noch sonst weist er anf Bauten
zu Mailand, einmal auch auf die Spitiler zu Florenz, Siena und
Rom hin. Ebenso erwiihnt er die alten musivischen Fusshoden
in Rom, Ravenna und San Marco von Venedig.

i l._s!_ :
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Was er von Anlage und Gesammtform antiker Gebiude vor-
bringt, ist begreiflicher Weise nach den Anschauungen der ita-
lienischen Renaissance, und zwar durchweg nach Cesariano, ge-
bildet, und nimmt sich manchmal wunderlich genug aus, So
giebt er die Grundformen des griechischen Tempels ganz nach
dem Schema mehrgehiffiger Kirchen der ausgebildeten Renais-
sance, mit Kreuzgewdlben, auch wohl Kuppeln, bisweilen selbst
mit complicirteren Gewdlbformen, wie z. B. beim Pseudodipteros,
Von offenen Siulenhallen, welche die Tempel umziehen, hat er
gleich seinem Vorgiinger keine Vorstellung. Ueberall sind es
nach dem Muster christlicher Kirchen geschlossene Mauern mit
kriiftigen Strebepfeilern, welche den Bau umgeben. Beim Di-
pteros und Hypaethros zeichnet er dann zweischiffige Umgiinge
auf Pfeilern, und ebenso lisst er im Innern die Gewdlbe meist
auf viereckigen Pfeilern ruhen. Nur dem Peripteros giebt er
Sidulen, die aber blos im Innern angebracht sind, wo sie ein
lingliches Mittelschiff von vier Gewolbjochen von den ringsum
gefiihrten Seitenschiffen abgrenzen. Dabei sind nach dem Vor-
bilde romanischer Kirchen je zwei Arkaden durch gemeinsamen
Bogen zusammengefasst und zu einem Gewdlbjoch verbunden.
Auch bei den Facaden dieser Tempel schwebt ihm das Aeussere
italienisecher Renaissancekirchen vor. Sein Prostylos und Amphi-
prostylos sind mit ionischen Pilastern bekleidet, iiber welchen
die entsprechenden Gehilke und Gesimse sammt Giebel aufsteigen.
Im mittleren Intercolumnium ist das Portal, beim Amphiprostylos
dariiber ein Rundfenster, in den Seitenfeldern sind schlanke
Fenster mit gradem Sturz und Giebel angebracht. Dazu kommt
im Giebelfelde noch ein Rundfenster. Der Amphiprostylos unter
scheidet sich sodann hauptsichlich durch eine runde Kuppel mit
Laterne, welche iiber der Mitte aufsteigt. Beide Tempel sind
namlich als kleine Centralbauten angelegt und die Chorapsis,
das eine Mal halbrund, das andre Mal rechtwinkelig, ist durch
eine Mauer als gesonderter Raum abgetrennt. Wir haben hier
ungefihr jenes Ideal eines Centralbaues der Renaissance, wie es
in der Madonna di San Biagio bei Montepuleiano Gestalt ge-
wonnen hat. Beim Antentempel giebt er fiir die Fagade als Va-
riante einen schlanken Hochbau von zwei korinthischen Pilaster-
geschossen, das breitere Erdgeschoss mit Volute oder Halbgiebel
abgeschlossen. Einen reich entwickelten Hochbau dhnlicher Art
bringt er dann beim Pseudodipteros vor, die Voluten und Giebel
seltsamer Weise mit liegenden Drachen und Hirschen bekront.
Wie sehr die Baumeister der Renaissance iiberzeugt waren, in
ihren Kirchen die antiken Tempelsechemata zu verwirklichen,
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leuchtet aus alledem deutlich hervor. Im Norden hinderte gliick-
licherweise die mittelalterliche Ueberlieferung mnoch lange Zeit
an einer iihnlichen Auffassung. Wie ernsthaft man es, in der
Theorie wenigstens, damit nahm, ersehen wir aus der Stelle, wo
or den Architekten nicht bloss ermahnt, dass er, ,so er der Sym-
metrie behend und wohl erfahren sein wolle, sich der geometri-
sehen Messung hefftig fiben miisse,” sondern auch nach Vitruv
die Unterschiede der Tempel nach verschiedenen Gottheiten, be-
sonders minnlichen und weiblichen, einschiirft. Namentlich meint
er (XXXla), ,dass Gottinnen und zarte Jungfrauen mit solchen
serlichen Gebiuen zu verehren seien, so fast artlichen und wohl-
geschmiickt und gezieret, ... dass solcher zarten Gittinn in
Wollust hofirt w mdv i1

Dass fiir hiusliche Anlagen vollends die italienische Renais-
sance (wieder genau nach (esari iano) ihre Vorbilder leihen muss,
ist selbstverstindlich. Das Rathhaus (CLXILb) ,nach der alten
griechisehen und italienischen Manier® zeigt sich im Erdgeschoss
mit Bogenhallen, dariiber mit gekuppelten Fenstern zwischen
Pilastern, das Hauptgesimse gekront mit Voluten, Statuen und
Thiirmehen, als ein aus venetianischen Anschauungen geschipfter
Bau. In der Facade der Basilika zu Fano (CLXIIIIa) wird
man ebenfalls die Einfliisse Oberitaliens, namentlich Veronas und
Mailands, erkennen. Als Atrium tuscanicum (CCa) giebt er einen
jener ]v.lmns ren florentiner Palasthife, deren \nr-ipllnt"mldt* Diicher
auf hilzernen oder steinernen (_nmu]u-n ruben. Ein #hnlicher
Hof ,naech korintischer Manier“ steht auf der Stufe des Palazzo
Gondi oder Strozzi und Lisst seinen Hof auf korinthischen Siulen
ruben, die aber nicht mit Bigen, sondern mit _-'tl'{-hitr;wen ver-
bunden sind. Dieselbe Auffttmi_mg, aber statt der Siulen korin-
thische Pfeiler, schliesst sich daran. Bogenhallen auf Pfeilern,
dariiber ein Geschoss mit u'vlm|1pulicn Fenstern auf Mittelsiulen,
wie es die florentinische Friihrenaissance durchgiingig liebt, folgt
darauf. Das Gesimse ist hier nach mittelalterlicher Weise, etwa
wie am Palazzo di Venezia zu Rom, aus grossen Bogenfriesen
mit einem Zinnenkranz gebildet. Ein kleiner Kuppelthurm in
der Mitte kommt hier und an andern Orten vor. Den ausgebil-
deten florentiner Palasthof mit gewdlbten Hallen auf Séulen im
Erdgeschoss und mit flach gedeckter Loggia, deren Arkaden
auf Pfeilern ruhen, etwa nach dem Vorbilde des Palazzo Rie-
cardi, finden wir dann ebenfalls (CCIIDb). Als Beispiele fiihrt er
aber im Text mehrere Mailinder Bauten an. Um die antiken
Oeei zu erkliren (CCVIIa) giebt er die Abbildung zweier grossen
Prachtgebiiude im Charakter von Spitilern, unten michtige ko-

Kungler, Gesch. d. Bauk., V. 10
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rinthische Séulenarkaden mit gradem Gebiilk, oben theils einfache,
theils gekuppelte Fenster zwischen Pilastern, in der Mitte der
Facade ein hoher Giebelaufsatz mit grossen Seitenvoluten. Das
andere Beispiel hat Bogenhallen im Erdgeschoss und einen acht-
eckigen Kuppelthurm mit Laterne. Sehr originell ist, wie er
sich, abermals im Anschluss an Cesariano, den Thurm des An-
dronikus Cyrrhestes denkt (XLVIa). Es ist ein hoher acht-
eckiger Bau mit fiinf sieh verjtingenden Geschossen, oben durch
spitzes Pyramidendach bekrint. Auf dem Vorsprung des Erd-
geschosses sind Gruppen ruhender Liwen angebracht. Jedes
folgende Stockwerk ist mit Pilastern eingefasst und hat allerlei
figiirlichen Sehmuck. Am ersten sieht man ecine Engelgestalt mit
Schwert und Schild; am zweiten, wo Delphine und Drachen auf
den Ecken lagern, ist im Mittelfelde das Gerippe des Todes und
ein nacktes Weib mit dem Zifferblatt einer Uhr dargestellt, auf
welches der Tod zu schlagen ausholt. Im folgenden Felde sieht
man sogar eine Madonna mit dem Kinde, wihrend auf den
Ecken posaunende Engel stehen. TIm letzten Stockwerk endlich
sind mehrere Glocken aufgehéingt, und auf der Spitze des Daches
liegt als Windfahne ein blasender Triton auf dem Bauche. Die
ganze Composition ist offenbar mit einiger Freiheit den italieni-
schen Glockenthiirmen nachgebildet. Noch kurioser ist die Vor-
stellung, welche wir (LXXXIITa) vom Palast des ,grossmechtigen
Konigs Mausoli“ erhalten, dem ,zu mehrer Zier von seiner Haus-
frawen der Konigin Artemisia ein kostbarlich Grab zugericht wor-
den.“ Er legt dasselbe, wieder nach Cesariano, als Quadrat mit
Kreuzgewtlben an, ldsst es sich aber zu einem griechischen
Kreuz erweitern. Wie ein Centralbau der Renaissance baut es
sich mit Pilastern und giebelbekrénten Fenstern auf, mit kleinen
Kuppeln iiber den Kreuzarmen. Grosse Voluten schwingen sich
zu dem hohen Mittelbau empor, auf dessen Plattform ein spreiz-
beiniger Krieger in voller rémischer Riistung mit Fahne und
Schild steht. Daneben dehnt sich die Stadt aus mit mittelalter-
lichen Thoren und zinnengekrtnten Mauern, einem hiihschen Re-
naissancebrunnen und dem koniglichen Palast mit Thiirmen und
Erkern, Bogenfriesen und Zinnenkranz. Ueberall wieder die Vor-
liebe fiir Kuppelbauten in mannigfaltigster Weise. Der Tempel
der Venus ist ein Quadrat mit vier Nischen und einer flachen
Kuppel; der Tempel Merkurs ist dem Tempietto Bramante's nach- \
gebildet,!) nur mit dorischen Halbsdiulen statt der Siiulen, und

'y Und zwar ist dies, wie wir oben sahen, eine Neuerung des deutschen
Autors. Cesariano hat sie nicht.
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wunderlicher Weise mit grossen Spitzbogenfenstern. Noch aus-
giebiger spricht sich die Vorliebe fiir Kuppelbauten in einer
grossen Darstellung eines Hafenplatzes (CXCIa) aus, wo nicht
hlm das Kastell mit seinen fiinf Thiirmen, sondern auch der
Tempel des Merkur und selbst die beiden Wartthiirme am Ein-
gange des Hafens mit Kuppeln bedeckt sind. Auch dies im
Wesentlichen nach Cesariano. Endlich zeigen sogar die phan-
tastischen Figuren, in welche die Zierbdume der Giirten verwan-
delt gind (CCXXXIIa), den Einfluss der italienischen Kunst, denn
hier sind die Abbildungen, wenn auch zum Theil in verinderter
Gruppirung, die Nach: lhmunn' von mehreren Holzschnitten der
Hypnerotomachia.

Dieselben Anschauungen begegnen uns in dem zweiten um-
fangreichen Werke, welches der gelehrte und schreibselize Arzt
ein Jahr vorher erscheinen liess, der ,Neuen Perspective®. Es
enthilt so ziemlich eine vollstindige Kunstlehre fiir die damalige
Zeit, wobei er sich wie gesagt wieder auf die Italiener, beson-
ders auf Leo Battista Alberti stiitzt. Das erste Buch handelt
speciell von der Perspective oder, wie der Verfasser sich aus-
dritckt, ,vom 1‘t'f=hteu, gewissen geometrischen Grund und geo-
nw‘mmhm Messung “ me grosser Theil der Figuren, besonders er
architektonischen D(us\f(,llungun ist uns aus dem Vitruy bekannt, so
die Details der Sidulen, der Mailinder Dom, die antiken Atrien
w s. w. Er beginnt im Text mit der Definition des Punktes
(BL I), der ,das allerkleinest, reinest und subtilest Stiipfflein oder
Gemerk ist, so man im Sinn verstehen oder merken mag®. Ueber-
all kommt er auf die ,wunderbarliche Art, Eygenschafft und
Gerechtigkeit des Cirkels® zuriick (BL \\][]) und giebt z. B.
héchst umstindlich Anleitung, wie man mit einer Unmasse von
geometrischen Linien aus einem Ei einen antiken Pokal machen
kimne, wie es ,selbst vom weitherfimpten kunstreichen Albreecht
Diirer nicht angezeigt worden¥. Sodann bringt er noch mehr
Beispiele, solche Gefiisse mit unzdhlig vielen Zirkelschligen zu
zeichnen, fiigt indess (Bl. XIXb) hinzu: ,wolltestu aber seolche
Gefess vast niedertriichtig und baucheter machen, magstu die
Proportz solcher Form aus dem Zirkel allein nehmen.“ In der
That geht er in diesen Dingen noch tiber Diirer hinaus, und es
ist ein bemerkenswerther Zug der Zeit, wie man (allerdings nach
romischem Vorgange) bemiiht ist, gerade solehe Formen, die aus
dem freien Zuge der Hand hervorgehen miissen, auf geome-
trische Formeln und Zirkelschlige zuriickzufiihren. Namentlich
in Deuntschland fiel man dabei immer wieder in jene geometri-
schen Spielereien zuriick, welche die Maasswerke des gothischen

10*
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Stiles schliesslich so unerfreulich machten. In den rein plani-
metrischen Aufgaben, deren er eine Menge bringt, schliesst er
gich durchaus Euklid an.

Das zweite Buch ist der ,geometrischen Biixenmeisterei® ge-
widmet. Er entwickelt die Gesetze der Artillerie, des Schiessens
mit direktem und mit indirektem Schuss, durch viele hiibseh ge-
schnittene Beispiele. Die Zeichnungen sind vortrefflich, jedes
reschiitz ist nach der eeht kiinstlerischen Sitte der Zeit mit ele-
ganten Ornamenten geschmiickt. Daran sechliesst sich die Ab-
handlung ,von Erbauung und Befestigung der Stidt, Schlisser
und Fleeken ... in Form eines freundlichen Gesprichs eines er-
fahrenen vitruvianischen Architekti und eines jungen angehenden
Baumeisters®, Die Schrift giebt an wortreicher Breitspurigkeit
den iibrigen Arbeiten des Auntors nichts nach. Der junge Kiinstler
bittet mit weitschweifigen Complimenten den alten um seine
Unterweisung, weil er — ,nach der Lehr Platonis und Christi*
— geinem Vaterlande niitzen wolle. Der Alte giebt ihm dann
nicht minder umstindlich auf seine Fragen Antwort, warnt ihn
aber vor der Grisse der Aufgabe, das Amt eines Baumeisters
oder wahrhaftigen Architekti zu iibernehmen, denn es sei keine
leichte Sache ,bei der wunderbarlichen Scharfisinnigkeit der

jetzigen Welt, so alle Ding untersteht auf das Hoehst zu bringen

und zu iiberkiinstlen® (Bl. Ib). — Beide gehen stets auf die ita-
lienischen Vorbilder zuriick. Der Gegensatz der nunmehr auf-
kommenden klassisch gebildeten Architekten mit den einfachen
Meistern der fritheren Zeit sprieht sich mehrfach ans. So heisst
es (BL IIla) z B.: ,Unsere gemeine Werkmeister und Stein-
metzen sind soleches grobes Verstandes, dass sie diese Dinge
nicht begreifen und machen kinnen.“

Das dritte Buch handelt ,Vom rechten Grund und fiirnehm-
sten Punkten reeht kiinstlichen Malens. Nach den Anweisungen
zum hequemen Zeichnen, welche auf sehr einfache praktische
Handgriffe hinauslaufen, folgen Vorschriften, wie die Farben
neben einander zu setzen seien. Er tadelt dahei die Maler, welche
das Gold zu hiiufiz hrauchen; die Rahmen dagegen solle man
mit gutem Gold und Silber zieren (XIIIa). Mathematik und
Geometrie miisse der Maler griindlich verstehen, Historie und
Poeten lesen, auch die Gelehrten befragen (XIVa). Der ,kunst-
reiche Maler* Phidias habe von dem Poeten Homeros gelernt,
»il was Herrlichkeit und Majestit er den Abgott Jupiter malen
solle. Sehliesslich verweist er auf die Natur als die béste Lehr,
meisterin, nicht in dem hohen Sinne, den wir bei Diirer fanden-
sondern in dem nfiichternen Eklekticismus, welcher iiberall die
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schonsten Glieder zu einem CGanzen meint zusammenstoppeln zu
konnen. Der zweite Theil dieses Buches handelt von der Sculptur,
wobei er in #dhnlicher Weise verfihrt. Kurios ist die Forderung
(XVIITD), dass der Bildhauer .kein karger Filz sein golle ¥, son-
dern ..ziemlich liberal und freigebig wie Donatello, der namhaf-
tige Kiinstler, gewesen sei, der stets einen offenen Kasten mit
Geld bei sich stehen hafte.” Bei seinen Vorschligen, ,wie die
pilder Cisaris, Herkulis, Seipionis ete. zu machen seien,* will
ieh nicht weiter verweilen, nur dass er auf strenge Naturwahr-
heit dringt und die Forderung stellt, der fleissige Seculptor solle
kein Schmeichler gein ,oder Fuchssehwiinz verkaufen®, ein Bild
sehiner zu machen als es in Wirklichkeit sei (XIXa). Vor Allem
soll auch der Bildhauer Mathematik verstehen, denn ,wer ohne
Verstand der mathematischen Kunst seine Kasten und Truhen
voll habe von allerlei Kunst, von Gybs, Pley, gestochenem Ding,
Possirungen, Visirungen u. dgl. und sich dessen in seinen Wer-
den erachte er nicht fiir einen rechten Kiinstler,
sondern vergleiche ihn einem ungelehrten Dorfpriidikanten, der
aus viel Postillen und Evangelienbiichlein hie und da ein Stiiek
qusklaube* (XXa). An diese Abtheilung schliesst sich ,der ganzen
Alle Glieder des menschlichen
Wangen, Kinn, Ohren, Hals, Gre-
nick ete. seien bei den verschiedenen Charakteren anders gebil-
det. Folgen weitliufige Uebersetzungen aus Virgil und anderen
Dichtern. Weiter kramt er aus, was er von jtalienischen Bild-
Ausser einigen Oberitalienern, worunter Tullio
und sein Sohn Antonio (Lombardo) and Cristoforo Gobbo, der
aber den Fehler habe, dass er alle Glieder ,in Herkuli Stirke*
mache, ferner Caspar von Mailand, der den herrlichen Bau des
Rathhauses zu Brixen ausgefithrt habe, nennt er auch Benedetto
da Majano und Michelangelo, Andrea Sansovino und Francesco
Rustici, dann als Erzgiesser Lorenzo Ghiberti (, Laurentius Cion®)
mit den ,beiden kunstreichen Porten des Tempels Martis®, wie
er sagt (XLVIa). Vor Allen preist er aber Donatello, der ,iiber
die Maassen ein namhafter Bildhauer gewesen und mehr kunst-
reiche Arbeit hinterlassen als alle die andern, in Holz, Metall,
Stein und Marbel.“ Auch dessen Sechiiler Andrea Veroechio
(,Averochius®) riihmt er sehr (XLVIIa). Sodann geht er zum
Lobe der Stadt Florenz iiber, welche die Mutter aller kiinstlichen
Handwerke und guten Kiinste sei, und in Deutschland nur an
Niirnberg ihres Gleichen habe. —
Tm weiteren Verlaufe des 16. Jahrhunderts steigert sich die

Lust und das Bediirfniss nach theoretischen Schriften. Besonders

ken bediene,

Physiognomia kurzer Auszug*.
Korpers, Augen, Nase, Mund,

hauern weiss.
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ist es die Perspective, welche sich einer stets erneuten Behand-
lung erfreut, ohne dass jedoch wesentlich neue Geesichtspunkte
dabei hervortreten. Arbeiten, wie die von Zrhard Schon, Hirseh-
vogel, Stoer, Jamnitzer, Lencker und andern?) konnen wir fiir
unsern Zweck daher iibergehen. Auch was tiber die der ganzen
Zeit sehr am Herzen liegende Befestigungskunst erschienen ist,
wie z. B. Daniel Speckie's (Specklin) Architectura von Festungen
(Strassburg 1589), dem Herzog Julius von Braunschweig gewid-
met, diirfen wir fiiglich bei Seite lassen. Ebenso sind die ana-
tomischen Werke, unter welchen wohl das wichtigste die Anatomie
Vesal's, 1551 in Niirnberg in deutscher Uebertragung von Johann
Baumann herausgegeben, fiir unsern Gesichtspunkt von minderer
Bedeutung. Wichtiger sind fiir uns die architektonischen Leh-
biicher, welche namentlich gegen Ausgang des Jahrhunderts den
Einfluss einer gesteigerten Baulust erkennen lassen. Wie eine
Zeitlang die kunstreichen Meister neben dem neuen Stil noch die
gothische Bauweise pflegten, erkennt man z B. an zwei Hand-
zeichnungen Augustin Hirschvogel's im k. Kupferstichkabinet zu
Dresden, die wohl fiir eine Fortsetzung seiner Perspective be-
stimmt waren. Die eine gewiihrt einen Blick in eine fiinfschiffige
gothische Hallenkirche mit Kapellenreihen und einer Kuppel iiber
dem Querschiff. Das andere Blatt enthiilt eine Liésung ungefiihr
derselben Aufgabe in den Formen ' einer durchgebildeten Renais-
sance : ein prachtvoller dreischiffiger Pfeilerbau mit Kapellenreihen
und einer Kuppel auf dem Kreuzschiff, im Langhaus reich deco-
rirte Kreuzgewdilbe, in den Kapellen kassettirte Tonnen. Seine
Gewandtheit in den Formen des neuen Stils hat derselbe Meister
ausserdem in den bekannten Stichen fiir Goldschmiede genugsant
bewihrt. Sie enthalten auf 16 Blittern eine reiche Auswahl VOl
Arabesken, Masken, Satyrn und anderen phantastischen antiken
Gebilden, dazu Dreiftisse, Dolchscheiden und Degengriffe.

In der spiteren Zeit des Jahrhunderts nehmen die architek-
tonischen Lehrbiicher {tiberwiegend den Charakter eines aus-
sehweifenden Barockstils an. Immer aber wissen die Herausgeber
sich dabei viel mit der Lehre Vitruv's, welche sie noch in ihren
tollsten Phantasiegebilden treu zu befolgen glauben. Dieser Art
ist die ,Architectura, nach antiquititischer Lehr und geometri-
scher Austheilung gedruckt zu Céllen, durch Johann Biichsenmacher,

1) Erh. Schiin, Unterweisung der Proportion und Stellung der Bossen.
Niirnberg 1542. Hirsch vogel, Geometrie, ebend. 1543. Lorenz Stoer,
Perspective, obend. 1567. Jamnitze r, Perspective, ebend. 1568, Hans
Lencker, Perspective, ebend. 1571,
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erstmals durch Hannss von Lohr, die fiinf Séulen aber jetzt aus
Holz fleissig in Kupfer geschnitten, die fiinf Termen verordnet
durch den vitruvianischen Architekten Rutger Kaessmann, Bild-
hauwer und Schreiner. — Der gelehrte vitruvianische Schreiner
giebt dabei zu verstehen, dass diese Kunst nicht erst von Neuem
,gedieht” sei, sondern ,vor tausend Jahren zu den Zeiten Salomo-
nis, welcher den Tempel zu Jerusalem auf korinthische Manier hat
lassen bauen.® Seine Formen sind durchweg schon sehr barock,
hesonders von allerlei Voluten macht er im Sinne der Zeit einen
starken Gebrauch. In ein vollstindiges System wird aber die
tolle Willkiir der Zeit durch das _ Schweiffbiichlein® Gabriel
Krammer's gebracht, welches 1611 zu Koln bei demselben Ver-
leger erschien. Der Verfasser stellt sich uns auf dem Titel nicht
blos als .Dischler®, sondern auch als ,Threr rom. kays. Maj.
Leibtrabanten- Guardi - Pfeiffer* vor, und versprich wmancherley
Schweiff, Laubwerk, Rollwerk, Perspectiv und sonderliche Gezierden
o vieler Handarbeit® darzubieten. Sechon das Titelblatt ist ein
barockes Monstrum, wo ausgebauchte durchbrochene Voluten mit
reschweiften und abgestutzten Giebeln wechseln. Die Vorrede,
welehe von 1612 datirt und vom Verfasser als einem Verstorbenen
spricht, berichtet, er habe lange gewartet, ob nicht ,andere der
Architektur hochverstindige Meister von der neuerlich bei uns
Teutschen herfiirgliintzenden Kunst der Schweiffbiichlein genannt®
otwas schriftlich herausgeben wiirden; da aber nichts erfolgt sei,
s0 wolle er wenigstens das Seinige thun. Das thut er dann,
indem er auf 23 Blittern alle Arten von barocken Sehnorkeln,
ohne bestimmte Composition, gleichsam als Elemente einer neuen
Architektur vorfilhrt. Es ist in der That ein Compendium barocker
Detailformen. Am anziehendsten sind die blossen Flichendeko-
rationen BL 11 ; alles Uebrige gehort dagegen zum Ausschweifend-
sten der Zeit. Sogar ein Alphabet in diesem Stile giebt er auf
Bl. 12; ebenso lehrt er Bl 14 und 15, wie die gebriiuchlichen
heraldischen Figuren, als Lowe, Adler u. dgl. ganz in barocke
Sehnorkel aufzuldsen sind. Am merkwiirdigsten ist aber, dass
er alle diese Ausgeburten der Phantastik streng nach den ver-
schiedenen Siulenordnungen durchfiihrt, so dass flir jede der-
selben eine besondere Art der Verschnirkelung zum Gesetz
erthoben wird, Es ist also doch Methode in diesem Wahn-
sinn. Eine andere Sammlung aus demselben Verlag, mit dem
Monogramm HE bezeichnet und 1609 datirt, giebt sodann auf
24 Blittern Compositionen in diesem Stil, namentlich Tabernakel
und Altaraufsiitze, bei welchen alle Tollheiten der Zeit zur Ent-
faltung kommen, zwischen dem barocken Detail aber sogar noeh
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gothische Fischblasen und Aehnliches (z B. auf Bl 3) sich zeigen,
Am erfreulichsten sind mehrere Entwiirfe zu Plafonds, wie BL 13,
14, 15, obwohl auch hier manches Barocke, Willkiirliche mit
unterliuft. Ein wahrhaft verschwenderischer Gebrauch wird iiber-
all yon jenem fiir die Spétzeit der deutschen Renaissance so be-
zeichnenden Ornament gemacht, welches im Steinbau die Formen
der Schlosserarbeit mit ihren reich verzierten Bindern und Be-
schligen nachahmt.

Maassvoller ist eine andere sammlung, welehe durch , Georgen
Haasen, Hoftischler und Biirger in Wien® 1583 bei Stephan
Kreutzer herausgegeben wurde. Sie trigt den Titel: , Kiinst-
licher und zierlicher neuer vor nie gesehener funfzig perspecti-
vischer Stuck oder Boden aus rechtem Grund und Art des Zirkels,
Winkelmaas und Richtscheidt mit rechter Schattirung Tag und
Nachts, allen Malern, Tischlern und denen so sich des Bauens
gebrauchen sehr nfitzlich und dienstlich, mit sonderm Fleiss in
Kupfer getitzt.* Er versichert, er habe ,nicht mit andrer Vigel
Federn zu fliegen begehrt, sondern mit seiner von Gott gegebenen
Kunst, Fleiss und Nachtrachtung dies Werk zugerichtet.* Denn
Gott habe ihm ,in seinem hohen und unruhigen Alter so wunder-
baren kiinstlichen behenden Weg mitgetheilt, dergleichen er olne
Ruhm zu melden vorhin bei keinem Andern gesehen habe.*
Demnach empfiehlt er seine Sachen »zum Einlegen, Malen, von
dem Hobel zu machen, in Lusthiusern, Silen und andern Orten
zierlich und lieblich zu gebrauchen.“ Es sind perspeetivisch ge-
gebene Decken, trefflich gestochen, gut componirt, in der Mitte
stets eine figiirliche Darstellung. - Die Barockformen sind noch
sehr missiz, das Ganze strenger und schlichter als die meisten
Schipfungen der Zeit. Dabei ist die Perspective mit grosser
Sicherheit gehandhabt.

Alle Zeitgenossen iibertrifft aber an Ueppigkeit der Erfin-
dung und barockem Schwulst der Strassburger Baumeister und
Maler Wendel Diefterlein, der seiner Zeit in hohem Ansehen stand
und durch Herzog Ludwig von Wiirtemberg nach otuttgart be-
rufen wurde, wo er 1591 sein bekanntes Werk iiber die
Siulenordnungen herausgab. Der Titel lautet - » Architeetura und
Austheilung der fiinf Seuln, das erst Buch.* Es enthilt 40 eigen-
hiindig von ihm mit kecker Hand radirte Blitter in Folio. In der
Widmung sagt er, Herzog Ludwig habe ihn meben andern zur 5
Erbauung des neuen weitberithmten Lusthauses berufen; ehe er
aber nach seiner Heimath Strassburg zuriickkehre, wolle er ,,die
mancherlei Arten und Manier der Ornamenten und Zier, welche
zu den fiinf Séulenordnungen gehtrten, darstellen, damit Jeder-
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mann sie¢ nach dem Unterschied derselben verdindert und mit
Lieblichkeit zu gebrauchen wisse.“ Denn die richtige symme-
trische Austheilung der fiinf Sdulen werde wenig mehr observirt,
da ein Jeder nach Gutdiinken mit wunderbarlicher und iibel-
<tindlicher Confusion und Vermischung der untersehiedenen Arten
eine neue Manier fingirt habe. Man kinne aber nicht immer ,,auf
einer Geigen liegen®, sondern miisse vielmehr die Lieblichkeit
aus der Variation und mannigfaltiger Verinderung suchen. So
geht er nun die fiinf Siulenordnungen durch und giebt bei jeder
derselben in den Postamenten, den Siulenschiiften, Basen, Ka-
pitilen, Friesen, Gesimsen und Consolen eine solche Mannig-
faltigkeit von Ornamenten, dass man auf den ersten Blick die
absolute Willkiivherrsehaft zu sehen glaubt, bis man zur Erkennt-
niss kommt, dass ein bestimmtes Gesetz dem Ganzen doeh zu
Grunde liegt, welches die Gestaltung des Einzelnen je nach dem
Charakter der verschiedenen Stile beherrseht. Gleichwohl ist
nie Barockeres erdacht worden, und wenn man die stromende
Fiille der Erfindungsgabe anerkennen muss, so wird man zugleich
nur durch die Erwigung beruhigt, dass das Papier geduldig ist
und dass glicklicherweise die Wirklichkeit aus guten Griinden
hinter diesen aussehweifenden Phantastereien zuriickbleibén musste.
Am ungebundensten bewegt sich seine Phantasie in den Pilaster-
Hermen, welche er jeder S#ulenordnung beigiebt. Bei der tos-
kanischen, die er einem groben Bauern vergleicht, zeigt der
Pilaster -wirklich die Gestalt eines Bauern, der aber mit Sehurz-
fell, Winterkappe, Fiustlingen und schliesslich mit einer hilzernen
Weinbiitte so umkleidet ist, dass nur die Fiisse mit ihren Holz-
schuhen und der Kopf, der als Kapitil ein Handfass frigt, her-
ausschanen. Es erscheint nicht bedeutungslos, dass Dietterlein
sich ausschliesslich als Maler bezeichnet, denn solcher Naturalis-
mus ist eher auf Rechnung des Malers als des Architekten zu
setzen. Unwillkiirlich werden wir an die verwandten Phantaste-
reien erinnert, weleche wir bei Diirer (vgl S. 137) fanden. Der
fleissice Dietterlein liess im folgenden Jahre eine Fortsetzung
seines Werkes erscheinen, welche Portale, Thiiren, Fenster,
Brunnen und Epitaphien behandelt. Das ganze Werk erfreute
sich solchen Beifalls, dass es schon 1598 zu Niirnberg in ver-
mehrter und verbesserter Auflage erschien. Sie umfasst 209 Blit-
ter und enthiilt allerdings, was irgend der ippigste Barocco er-
sinnen mochte. Keine noch so ausschweifende Form, die sich
hier micht bereits finde. Das Ueberschneiden, Ausbiegen, Ab-
brechen, Durchziehen aller erdenklichen Formen, das Verkniipfen
von Vegetabilischem, Figiirlichem, von geschweiften und geschnir-
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kelten Linien jeder Art hat hier seinen Gipfelpunkt erreicht. Ayg
einem Hermenpfeiler wachsen plotzlich Hirsehfiisse heraus, wiih-
rend ein ganzes Hirschhaupt mit Geweihen von einem Jagdhorn
begleitet als Kapitiil dient. Dass ein anderes Mal (Blatt 75) ein
feister Koch als Atlant verwendet ist, auf dem Kopf zwei Schiisseln,
am Giirtel zwei Biindel von Schnepfen und ein Kiichenmesser,
in der Hand einen Schépflsffel, kann uns nicht Wunder nehmen.
Die sinnige Consequenz des Kiinstlers bringt am Friese gekreuate
Kochliffel, am Gesims Wildschweinskopfe, und dariiber als Be-
kronung eine Gruppe von Hasen, Rehen, nebst Kiichenkesseln,
einen Bratspiess mit Wiirsten, und endlich eine spirlich beklej-
dete Dame, die sich als Ceres gerirt. Auf einem andern Blag
(73), welches im Gegensatz zu dem culinarischen Charakter des
vorigen einen kriegerischen hat, sind statt der Siulen Morser
angebracht, die Attika triigt aber Geschiitze mit ihren Lafetten,
Pulvertonnen und Kugelhaufen. Merkwiirdig, wie sich die Phan-
tasie Dietterlein’s durch die fiinf Ordnungen zu steigern weiss
und doch iiberall eine gewisse Uebereinstimmung der Ornamentik
festhilt. Nur in der Composita scheinen seiner Erfindungsgabe
die Stringe zu reissen, und es ist ergotzlich zu sehen, wie er
nun zu dem naturalistisch entarteten Maasswerk der spiitgothi-
schen Zeit seine Zuflueht nimmt, um bei Compositionen wie auf
Blatt 196, 197, 202 und 203 den Ausdruck hochster Pracht zu-
wege zu bringen. - Das Ganze ist ein wahrer Hexensabbath des
in der schonsten Bliithe der Flegeljahre sich befindenden Barock-
stils. Praktische Nachfolge haben diese Dinge doch nur zum
Theil in Altiiren und Epitaphien gefunden. Es ist bezeichnend,
dass der Profanbau sich viel reiner davon hielt, die Kirche aher
das tollste Zeug nicht verschmiihte. Es war die Zeit, da der
Jesuitenorden fiir den neu aufgewirmten Katholizismus alle Mittel,
erlaubte und unerlaubte, in Bewegung setzte. Die schwiilen
Ausgeburten des Baroceo passten trefflich in diese Riehtung. Wir
aber erkennen zugleich in solchen Gebilden dieselbe Verwilde-
rung, weleche kurz darauf in den Greueln des dreissigjiihrigen
Krieges zum offenen Ausbruch kam.
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