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A. ALLGEMEINER THEIL.

I. Kapitel.

Die Renaissance des deutschen Geistes.

, 0 Jahrhundert, die Geister erwachen, die Studien bliihen:
es ist eine Lust zu leben!* Mit diesem Jubelruf begriisst Ulrich
von Hutten das Zeitalter der Renaissance in Deutschland. Und
in der That: eine gewaltigere Epoche tiefer Erregung, volliger
Neugestaltung hat das deutsche Volk nimmer gesehen. Das
Mittelalter, das in Italien schon seit dem Beginn des 15. Jahr-
hunderts der neuen Zeit gewichen war, hatte sich im Norden, zu-
mal in Deutschland, noch hundert Jahre linger zu erhalten ver-
mocht. Allerdings war auch hier die ganze Zeit erfilllt von dem
mannichfachen Streben, mit den alten Vorurtheilen und Einrieh-
tungen aufzuriumen, an Stelle der verknicherten Vorstellungen
des Mittelalters, seiner dumpfen Dogmengliubigkeit, seiner ver-
trockneten Scholastik die lebensfrischen Anschauungen einer neuen
Zeit, das Studium des klassischen Alterthums, die tiefere Erkennt-
niss der Natur und der Menschenwelt zu setzen: aber noch zu
miichtic hielt, so morsch er auch sein mochte, der eomplicirte,
tausendfiltiz verschlungene Bau des mittelalterlichen Staats- und
Kirchenwesens zusammen. Als es endlich in Deutschland gelang
ihn in Triimmer zu schlagen, sollte dies denn auch gerade hier
vollstiindiger, durchgreifender geschehen, als irgend anderswo.
Es war bestimmt, dass Italien die Welt einer neuen klassischen
Formensehonheit entdecken sollte; Deutschland aber war es vor-
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4 [II. Buch. Renaissance in Deutschland. A. Allgemeiner Theil.

behalten, zu den letzten Quellen geistigen Lebens hinabsteigend
zu neuer Auffassung des religidsen G laubens und damit zur Um-
restaltung des :men Daseins durchzudringen.

W dil](]]ii_ nun die romanischen Vilker, — Italien und Frank-
reich, sowie Spanien — nicht im Stande slnd,_ von der Kirch-
lichen Reformation Deutschlands sich die grossen Resultate an-
zueignen, ist es umgekehrt Deutschland besehieden, von der
kiinstlerischen Renaissance Italiens durchgreifende Einfliisse auf-
zunehmen und daraus eine neue Kunst zu entwickeln, in welcher
das stidliche Schonheitsgefiihl mit germanischer Tiefe und Kraft
einen Bund eingeht. Aber die Aufnahme der Renaissance und
ihre selbstindige Verarbeitung nimmt in Deutschland einen ande-
ren Weg als in Italien und Frankreich. Wihrend in Italien die
Kunst ein gemeinsames Interesse der ganzen Nation ist, so dass
alle Stinde, alle Lebenskreise daran sehaffend und fordernd Theil
nehmen, withrend in Frankreich die Renaissance in erster Linie
nur eine Angelegenheit des Hofes bleibt und durch die Firsten
herbeigefiihrt und gepflegt wird, geht sie in Deutschland aus-
schliesslich aus den Kreisen der Kiinstler, also aus den biirger-
lichen Sphiiren hervor. Von da aus freilich weiss sie allmihlich
das ganze Dasein mit durchdringender Kraft zu erfassen und zu
erfillen. BEs spiegeln sich aber in diesen Verhiltnissen mit merk-
wiirdiger Schiirfe die staatlichen und gesellschaftlichen Zustiinde,
die wir nun zuniichst zu beleuchten haben.

Der Grundgedanke des Mittelalters war die Theokratie, die
Verwirklichung eines ,Gottesreiches auf Erden®. Aber die Aus-
fihrung dieser Idee musste an der Macht der thatsiichlichen Ver-
hiiltnigse scheitern, und nur so viel blieb als Ergebniss, dass eine
auf die Dauer unertriigliche Hierarchie sich erhob und mit der
weltlichen Gewalt in unaufhérliche Konflikte gerieth. Aus alle-
dem entwickeln sich mit Nothwendigkeit Verhiltnisse so ver-
worrener Art, dass die fortschreitende freiere Entfaltung des
Lebens nicht ferner mit ihnen bestehen konnte. Man musste zu
einfacheren, klareren Verbiltnissen kommen. So sehen wir in
fagt allen Liindern Europas gegen Ausgang des Mittelalters die
Staaten sich concentriren, ihr(-. Kraft in ein miichtiges Konigthum
zusammenfassen. Wihrend in Spanien Ferdinand und Isabella
die Vereinigung der "'l_'”!l"]h{i'l Konigreiche vollbringen, wihrend
in 1lll]1|\.IL1t_']i seit Lmlm'" XI die monarchische Concentration
mit steigendem Erfolge :huuhgci'[ihri wird, wiihrend endlich Eng-
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land dureh die riicksichtslose Energie des ersten Tudor zu einer
jhnlichen Umwandlung gelangt, muss Deutschland Jahrhunderte
hindureh vergeblich sich mit der Aufgabe staatlicher Einheit ab-
miihen. Schon im Ausgange des Mittelalters war die Macht der
Vasallen dem K 11-r'thum g0 hoch iiber den Kopf gewachsen,
dass ein Niederbeugen derselben unter die Reichsgewalt kaum
noch moglich ersehien. Seit das Scepter in die Hinde der Hahs-
burger gelangte, mussten die centrifugalen Tendenzen sich nur
noch steigern. Denn mit den Habsburgern kam ein Herrscherhaus
auf den Thron, dessen héchstes Streben war, seine Hausmacht
zu vergrissern; da aber der iiberwiegende 'lhell seiner Besitz-
ungen ausserdeutsch war, so trennte eine immer breitere Kluft das
Sinnen und Denken der Kaiser vom Leben und den Bediirfnissen
der Nation. Die auswiirtigen Verhiltnisse liessen die Triiger der
deutschen Krone nicht zur Ruhe kommen, und je weniger sie des
hichsten Amtes walteten, um so kriftiger erhob und befestigte
sich die fterritoriale Maebt der einzelnen Reichsflirsten bis zu
villiger Unabhiingigkeit. So kam es, dass der nomadisirende
Charakter des deutschen Kaiserthumes, der im Mittelalter durch
die wechselnde Wahl verschiedener Geschlechter bedingt war,
auch jetzt noch nicht aufhirte, obwohl die Thronfolge beim Hause
Oesterreich blieh. Dass aber solche Zustinde nicht dazu ange-
than waren, eine folgenreiche Firderung der Interessen hiherer
Kultur zu lumﬂm&il&vlh Iregt klar zu Tage. Kein Wunder daher,
dass der habsburgische Herrscherstamm zwar viel fiir Deutsch-
lands geistige Knechtung, wenig, fast nichts dagegen fiir die
Pflege seiner hichsten Interessen in Wissenschaft und Kunst ge-
than hat.

Noch ein Anderes kam hinzu. Als das tief empirte deutsche
Gemiith sich von dem schndden Spiel, das von Rom aus mit dem
Heiligsten getrieben wurde, loszusagen begann, da hitte ein
deutsch gesinnter Kaiser die ganze Fluth dieses Stromes zu-
sammenfaggen, in ein breites nationales Bett leiten und der deut-
schen Nation fllc Freiheit von Rom und die Einheit der religio-
sen Anschauung im Schoosse einer allgemeinen deutschen N monal
kireche geben Ll:nnen Der H-pdmwh erzogene Karl V, der vom
deutsthen Wesen nichts verstand, nicht einmal die “npmrln war
nicht der Maun fiir solehe Aufgabe. So wurde durch die fenul
liche Stellung, welche das Kaiserthum gegen die religiise Be-
wegung einnabm und behauptete, die Se]hsﬁindigkeif der Fiirsten
erhtht, denn in dem Maasse, in welchem sie die Reformation
forderten, kriftigten sie die eigene Macht. So kam Deutschland
zum Dualismus, zur Zerrissenheit, nicht wie man wohl behauptet,
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durch die Reformation, sondern durch die stupide Starrheit der
Hahsburger, welche sich dem tiefsten Herzensbediirfniss der Nation
entgegenstemmte, sich zum Schergen der rdmischen Hierarchie
erniedrigte und in der Folge durch blutige Gewaltmassregeln
in den Osterreichischen Landen die religiose Bewegung erstickte.

Die Folge dieser Verhiltnisse war des Reiches fortdauernde
Unsicherheit im Innern, zunehmende Ohnmacht nach Aussen.
Damals begann jene Reihenfolge schmerzlicher Beraubungen, fiir
welche es erst in unseren Tagen dem deutschen Schwerte gelang,
die spite Stihne zu bringen. Wenn wir heute aus gehobener
Seele auf jene Jahrhunderte schmachvoller Sehwiiche zuriick-
blicken, so kénnen wir im Bewusstsein der endlich gewonnenen
Einheit und Macht mit rubigerem Gemiithe aunch der Segnungen
gedenken, welche trotz des immer tieferen Verfalles Gesammt-
deutschlands doch auch jene Zeit gerade durch die Reformation
und die Hand in Hand mit ihr entwickelte Fiirstengewalt erfuhr.
Die Pflege der geistigen Interessen, von den habshurgischen
Kaisern preisgegeben, fand ihre Zuflucht in den zahlreichen klei-
neren Mittelpunkten der Einzelterritorien, sowohl in den Residenzen
der Fiirsten als in den noch immer durch Handel und Gewerbe
bliithenden Reichsstidten. Die Fiirstenmacht hat in Deutsehland
die geistige Bewegung nicht hervorgerufen, auch nicht geleitet:
aber sie hat zum grissten Theile sie richtig gewiirdigt und sie
dann auch eifrig gefirdert.

Schon an Sicherheit und Ruhe gewann der innere Zustand
Deutschlands durch Ausbildung der Territorialgewalt in den ein-
zelnen Léndern. Allerdings war die erste Hilfte des 16. Jahr-
hunderts noch erfiillt von verheerenden Kimpfen. Nicht bloss
der Baunernkrieg mit seinem furchtbaren Elend und seiner ent-
setzlichen Unterdriickung, auch die Gegensiitze zwischen den An-
hingern der neuen Lehre und dem Kaiser, die sich ebenfalls
erst auf dem Schlachtfelde mesgen sollten, hemmten fiir lingere
Zeit die stetige Entfaltung friedlicher Kultur. Welche Geisgel
aber die mit Husserster Roheit gefithrten Kriege waren, welche
hosartige Brutalitiiten besonders durch die spanischen Truppen
Karl's V vertibt wurden, davon wimmelt es an Zeugnissen in den
Annalen jener Zeit. Wir wollen nur an die unbefangenen Schil-
derungen Sastrow's erinnern, deren kithler Ton uns beweist, wie
man damals das Ungeheuerlichste fast als selbstverstindlich be-
trachtete.!) Erst nach dem Schmalkaldischen Kriege und mit

1) Bartholomii Sastrowen Herkommen, Geburt und Lauf seines ganzen
Lebens, herausg. v. Mohnike. (Greifswalde, 1823. 3 Bde.) II. 14, 32, 33, 34 etc.
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dem Augshurger Religionsfrieden (1555) fingt Deuntschland an
aufzuathmen, sich von den Wirrsalen des Kampfes zu erholen.
Von da kinnen wir eine stets steigende Zunahme der iffentlichen
Sicherheit gewahren, obwohl es auch jetzt nicht ganz an Wege-
lagerern und Stegreifrittern aller Art-fehlte. Hans von Schwei-
nichen weiss auf den phantastischen Irrfahrten mit seinem Herrn,
Herzog Heinrich XI von Liegnitz, tiberall von wohlgebauten
Schlossern mit Wall und Graben zu erzihlen, auf welchen die
Besitzer eine Anzah] Soldaten halten ,wegen der Einfille.“?) Er
selbst, der leichtlebige Junker, lehnt zwar gelegentlich die Ein-
ladung zur Theilnahme an einem Ueberfall auf der Landstrasse
ab, driickt aber ein Auge dabei zu und gestattet stillschweigend,
dass seine beiden Knechte sich daran betheiligen.?). Auch sonst
hat er von solechen Streichen zu berichten, ohne dass ihm ein
moralisches Bedenken kime.?) Selbst ein Fiirst des Reiches,
Herzog Friedrich von Wiirtemberg, muss sich noch 1592 auf
geiner Reise nach England in Ostfriesland gegen einen Ueberfall
von Freibeutern vertheidigen und erlangt nur durch Vorweisen
eines Geleitsbriefes des Landgrafen von Hessen seine Freiheit.4)
Trotz soleher vereinzelter Fille verbreiteten sich doeh in der
zweiten Hilfte des Jahrhunderts Recht und Ordnung im Lande,
und Deutschland erfreute sich vom Augshurger Religionsfrieden
an bis zum Ausbruch des dreissigjihrigen Krieges eines Zustandes
von Gedeihen, welcher sich in glinzender Entfaltung eines héheren
Kulturlebens bewiihrte. Zeugniss dessen ist vor Allem die Archi-
tektur: denn mit Ausnahme vereinzelter frilherer Werke beginnt
die Bauthiitigkeit der Renaissance in Deutschland erst um 1550
und wihrt in reicher Mannichfaltigkeit fort bis zum Ausbruch
jenes unseligen Krieges, mit dessen Beginn die Epoche der deut-
schen Renaissance abschliesst.

Als in der abendlindischen Welt sich das Sehnen nach Be-
frelung von mittelalterlichem Geistesdruck méchtiz zu regen be-
gann, war es die wieder entdeckte Herrlichkeit des klassischen
Alterthums, in welcher der moderne Geist sein Verjlingungsbad
fand. Ein wunderbarer Lenzeshauch weht durch die ganze Zeit,

") Hans von Schweinichen’s Selbstbiographie, ed. Biisching (Breslau
1830, ff. 3 Bde.) I. 247. — 2 Ebd. 1. 249. - 3) Ebd. L 270. — %) Herzog
Friedrich von Wiirtemberg's Badenfahrt, beschr. von Rathgeb, ,durch M.
Erhardum Cellium, poetischen und historischen Professoren bei Hocher
Schul zu Tiibingen* edirt (Tiib. 1604) Bl 6.
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ein Lenz mit aller Bliithenfiille, aber auch mit verheerenden
Stilrmen. All dies gewaltige Ringen und Regen lisst sich im
letzten Grunde darauf zurtickfithren, dass das Individuum sein
Recht, seinen Anspruch auf Freiheit des Denkens und Empfin-
dens geltend machte. Daher wurde das Auftreten des Humanis-
mus zugleich das Signal zum Kampf gegen die Allgewalt der
Kirche. In Italien, wo dieser Kriegszug seine Theilnehmer aus
allen Klassen der Gesellschaft erhielt, wo das Banner der freien
Wissenschaft nicht bloss biirgerliche Gelehrte, sondern den Adel,
die Ftirsten, den Statthalter Christi versammelte, gewann die
literarische Bewegung einen iiberwiegend formalen, zugleich aber
in sittlicher und religioser Hingicht einen mehr destruktiven als
pogitiven Charakter. In Eleganz der Form, in Anmuth, dureh-
sichtiger Klarheit der Rede mit den Alten zu wetteifern war das
erste Ziel. Zugleich aber fiillten die antiken Anschauungen, wel-
chen man gich im naiven Glauben, das Werk der romischen Vor-
fahren in ihrem Geiste fortsetzen zu konnen, unbekiimmert hin-
gab, die Geister mit einem Skepticismus auf religiGsem Gebiet,
welchem durch die Sittenlosigkeit der hichsten kirchlichen Wiirden-
trdger Nahrung gegeben wurde.!) Es entstand eine Frivolitit der
Gesinnung, die in einer Literatur von unglaublicher Laszivitit
ihren Ausdruck gefunden hat. Nicht bloss Poggio, Beeccadelli,
Filelfo und unziiblige Andere, selbst ein Papst — Pius II, Aeneas
Sylvins — steht in den Reihen der Spotter.2) So verlief in Italien
die mit hoher Begeisterung begonnene humanistische Bewegung
vielfach in einen verpesteten Sumpf, und man muss die ganze
Herrlichkeit der bildenden Kiinste sich vor Augen stellen, um das
Grosse und Schine der neuen Richtung voll zu empfinden.
Anders in Deutschland. Viel spiiter kommt hier die Be-
wegung zum Ausbruch, angeregt und vermittelt durch Italien.
Aber sie fillt mit der Erfindung der Buchdruckerkunst zusamimen,
und durch diesen grossen Fortschritt hebt Deutschland das Pri-
vilegium der Bildung fiir die vornehmen, begiiterten Stiinde auf
und theilt das lebendige Wort des Geistes, den Strom antiker
Weisheit und Schinheit Allen ohne Unterschied mit. Aus dem
Biirger- und Bauernstande driingen sich die Jiinglinge aller Orten
zu den Wissenschaften; zahlreiche Schulen entstehen, und die kaum
noch selbst Schiller waren, ergreifen mit Eifer das Lehramt und

') Sastrow's Ausdruck, die romischen Priilaten hielten ihre Keuschheit
wie der Hund die Fasten, ist bekanntlich keine Uebertreibung. B. Sast-
row’s Leben a. a. 0. . 345, — %) Ueber diese Verhiiltnisse vergl. G. Voigt,
die Wiederbelebung des klassischen Alterthums (Berlin 1859) S. 459 ff.
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verbreiten den Geist der Alten an Tausende. Bis ins fernste
Alpenthal «dringt die Kunde von der neuen Wissenschaft und treibt
den armen Hirtenbuben Thomas Platter in die unbekannte Ferne
hinaus, um auf miihseliger Wanderschaft durch Deutsehland als
arg geplagter fahrender Schiiler sich die Kenntniss der Alten zu
erwerben.  Nicht ohne Rithrung lest man in seiner Lebens-
beschreibung, wie er mit seinem Bakchanten durch Schw: aben,
Franken und Thiiringen bis nach Breslau und nach Polen Inucm
»den Schulen nachzieht*, wie er Hunger und Frost, Krankheit
und Elend erduldet und dabei noch fiir den Elhl‘.‘llllll”l]“‘i']l Balk-
chanten betteln, gelegentlich mit Lebensgefahr wohl auch eine
Gans stehlen muss. Immer hilt ihn der Trieh zum Lernen auf-
recht. Und spiiter in Basel, wie er sich zu einem Seiler verdingt,
um kiimmerlich sein Leben zu fristen. d: ibei aber die losen Blitter
eines ihm geschenkten Plautus beim huhllchul in den Werg steckt,
um wihrend der Arbeit zu lesen, nicht ohne Besorgniss vor uhle'
Behandlung seitens des L elnhmln 1) Kaum minder miihevoll war
die .Ju”(nd des trefflichen Konrad Pellicanus. der sogar das
Hebriische ohne alle Anleitung aus einem Codex der Propheten
(anto, welehen, um den Sehwiichlichen zu schonen, sein Freund

Paunlus Seriptoris ihm auf den Schultern von Mainz muh Tiibingen
"-Qtlz?[”f‘l‘t hatte. Und wie gliicklich ist er, in Ulm eine ]lr‘lmuhehn
Gr'nmrmhk im Besitz eines Bekannten ,:u finden, welche dieser
ihm abzuschreiben gestattet!?)

So schwer diese Kenntnisse errungen wurden, so viel harte
Arbeit, Entbehrung und Entsagung an lhli 'n Besitz gesetzt werden
mumtv so ernst war nun die Am\onduna des leuﬂemu Der
tiefe Dran" nach Wahrheit, der einen Grundzug der deutschen
Vv nllwso{‘[r' bildet, trieb vor Allem dazu, die iiberlieferten Glaubens-
lehren zu priifen; die moralische Versunkenheit des Klerus, die
groben Misshriiuche der Kirche, der kurzsichtige Starrsinn Roms
gaben den Ausschlag, und die I.{*u-'nwun:, aus der sittlichen Tiefe
deb deutsechen Gemiithes hervorgegangen, gewann eine Mac hr,
welcher Nichts widerstehen zu konnen schien, Iha I[]Il"lu':{’ Ge-
fiihl erhielt jene Vertiefung, welche sehon im 14. llnhlmdeli
von den Gottesfreunden am Rhein angestrebt wrnrivn war; der
Gedanke vollzog seine Befreiung, und erst auf diesem Hnrlnn er-
wuchs eine Wl%senw]ﬂf , weleche in Wahrheit diesen Namen ver-
diente. Die Theologie hat bald die G eschichtsforschung zur I olge;

') Thomas Platter und Felix Platter, herausgegeben von A. Fechtor
(Basel 1840) S. 14 f. 53 fg. — 2) Pellicanus Chronik, vl Neujahrshl, der
Liricher Stadtbhibl. 1871. 8. 5.
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die Jurisprudenz schliesst sich daran, und selbst stidtische Obrig-
keiten firdern diese Studien, wie denn der Rath von' Niirnberg
1528 Haloander fiir die Herausgabe der Pandekten ansehnlich
unterstiitzt,?) der Magistrat von Augshurg 1548 eine Anzahl grie-
chischer Manuseripte von Corfu um tausend Goldgulden ankauft.?)
Ganz neu wird auch die Medicin begriindet, seit Vesal 1543
in Basel zum ersten Mal sein Werk tiber die Anatomie des mensch-
lichen Korpers herausgiebt, Conrad Gessner bald darauf in Ziirich
seine Zoologie verdffentlicht. Ebenso bricht Georg Agrieola in
der Mineralkunde, Mercator durch seine Karten fiir die Erdkunde,
Copernicus endlich und nach ihm Kepler auch fiir die Erforschung
des Weltalls eine neue Bahn. In der ganzen Welt erreicht schon
damals die deutsche Wissenschaft hohen Ruhm, also dass, wie
Stampff in seiner Schweizer Chronik sagt?), ,die Teutschen mit
hochgelehrten Leuten andere Nationen {thertrifen. Nur der
grossen That der Reformation verdanken wir eine moderne
Wissenschaft, verdanken wir die Vertiefung des geistigen, die
[iuterung des sittlichen Lebens. Wohin dagegen die romanischen
Villker durch ihr Ablehnen der reformatorischen Bewegung ge-
kommen sind, das tritt heute mehr als je zu Tage.

Aber neben der wissenschaftlichen Literatur erwacht eine
volksthiimliche Dichtung, die in der durch Luther’s Bibeliiber-
setzung kraftvoll ausgebildeten Muttersprache ihren Ausdruck
findet. Nicht bloss das Kirchenlied, von dem grossen Refor-
mator und seinen Nachfolgern mit Eifer gepflegt, dringt er-
quickend in alle Kreise des Lebens; nicht bloss die Volksdichtung
ergiesst sich mit breitem Strom in unzihligen Liedern, oft derb,
ja roh im Ausdruck, aber voll gesunder, urwiichsiger Kraft:
auch die dramatische Poesie nimmt einen frischen Anlauf und
weiss ihren koérnigen Inhalt in freiem Zuge zu gestalten. An
der Schwelle der Epoche steht der treuherzige Hans Sachs mit
seinen zu wenig gekannten und gewiirdigten Werken, in denen
die deutsche Volksnatur mit unersehépflicher Fiille sich offenbart.
Den Abschluss der Periode bildet Herzog Heinrich Julius von
Braunschweig, einer der trefflichsten Fiirsten der Zeit, mit
seinen Schauspielen,?) in denen offner Blick und frische Auf-

) Ranke, deutsche Gesch. V. 369, wo die wissenschaftliche Bewegung
eingehender geschildert wird. — 2) Des Grafen Wolrad von Waldeck Tage-
buch wiihrend des Reichstags zu Augsburg 1548, herausg. von Tross.
(Bibl. des lit. Ver. LIX.)) S. 129. — ) Schweizer Chronik von 1548. Bd. L,
Bl 23. — %) Die Schauspiele des Herzogs Heinrich Julius von Braunschweig,
herausg. von Holland. (Bibl. des lit. Ver. XXXVI.)
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fassung des Lebens mit einem freien Humor sich verbinden.
Selbst den Volksdialekt weiss er schon mit Erfolg fiir einzelne
Personen charakteristisch zu verwerthen. So quillt aus tausend
Bichen ein reiches nationales Leben, das sich in einer Literatur
voll originaler Triebkraft, wenn auch ohne die Eleganz und die
Formenanmuth des Siidens, Bahn bricht.1)

So unleugbar der Einfluss der Reformation auf die literarische,
wissenschaftliche und dichterische Bewegung war, so hat man oft
ihr Auftreten als verderblich fiir die bildenden Kiinste hezeichnet.
Bei genauerem Untersuchen ergiebt sich jedoch bald, dass diese
Anschanung eine oberflichliche ist. Zwar der kirchlichen Kunst
that die neue Lehre zundichst erheblichen Abbruch, nicht bloss
weil sie der Darstellung einen grossen Theil ihres Stoffgebietes
entzog, sondern weil sie grundsiitzlich die Gottesverehrung ver-
innerlichen, den Kultus von #dusseren Zeichen und Symbolen be-
freien wollte. Dass aber im Prinzip die reformatorische Geistes-
richtung dem kiinstlerischen Schaffen auch auf religiosem Giebiet
nicht feindlich war, beweist vor Allen Albrecht Diirer, dessen
begeisterte Verehrung fiir den kiihnen Reformator einen so
schonen Ausdruck in der hekannten Stelle seines niederlindi-
schen Reisetagebuchs gefunden hat,?) und der in seinen zahl-
reichen biblischen Darstellungen, und nicht am wenigsten in den
Jildern aus dem Leben der Maria, dem religiésen Gefilihl einen
ergreifenden und tiefgewaltigen Ausdruck zu geben wusste. Nicht
weniger bezeugen die Altarbilder, mit welchen Luther's Freund
Lukas Cranach die Stadtkirchen zu Wittenberg und zu Weimar
geschmiickt hat, dass die Reformation einer bedeutsamen kirch-
lichen Kunst nicht im Wege stand; denn diese grossartigen
Werke sind vollig im reformatorischen Geiste gedacht und aus
gefiihrt. Vergessen wir aber nicht, dass die ganze Kunst der
Renaissance in erster Linie eine profane ist, dass sie vor Allem
das wirkliche Leben zu verschonern, zu verherrlichen sucht, und
dass sie, selbst wo sie kirchliche Stoffe zu Grunde legt, als
letztes Ziel doch stets die verklirte Menschengestalt, den Glanz
und die Schonheit des irdischen Lebens im Auge behilt. Diese
Tendenz hat die Reformation nicht hervorgerufen; eher hat sie
dieselbe durch die Vertiefung des religitsen Lebens etwas ein-

") Eine treffliche Charakteristik der deutschen Poesio jener Zeit in C.
Griineisen's Niklas Manuel (Stuttgart 1837) 8, 33—50. Vgl auch in grosse-
rem Umfange das Einleitungskapitel zu €. Lemcke's Geschichte der deut-
schen Dichtung. (Leipzig, 1871.) — 2) Campe’s Reliquien von Alb. Diirer.
(Niimberg 1828) 8. 127. ff.
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seschriinkt, andrerseits aber zugleich fordernd eingewirkt, indem
sie das Heilize sehiirfer vom Profanen trennte und den Zug der
Kunst zur Lebenswahrheit und Weltwirklichkeit in grosserer Rein-
heit hervortreten liess.

Am wenigsten waren die deutschen Reformatoren der Kunst
irgendwie abgeneigt. Luther, der mit scharfem Geistesauge in
das Herz der Dinge schaute, hegte einen warmen Sinn fiir alles
Schone. Seine Freude an der Musik, die selbstschopferische
Forderung des Kirchenliedes und Gemeindegesanges verbindet
sich bei ihm mit einem offenen Blick fiir das Schaffen der bilden-
den Kiinste, vor Allem der Malerei. Er ,achtet es nicht fiir bose®,
gute Gemiilde mit begleitenden Spriichen in Stuben und Kammern
zu malen: ja er wiinscht einmal, dass ,alle fiirnehmliche Ge-
schichten der ganzen Biblia in ein Biichlein gemalt werde, das
dann eine wahre Laienbibel wire“.1) Von Diirer weiss er zu
erzihlen, dieser habe zu fiussern gepflegt, ,er hiitte keine Lust
an Bildern, die mit viel Farhen gemalet, sondern die da auf’s
Einfiltigste und fein sehlicht gemacht wiren®.2) Aber auch fir
die italienische Malerei hat er einen offenen Blick, da er rithmt,
,wie geschickt und sinnreich die welschen Maler seien, denn sie
konnten der Natur go meisterlich und eigentlich nachfolgen, dass
sie nicht allein die rechte natiirliche Farbe und Gestalt geben,
sondern auch die Geberde, als lebten und hewegten sie sich®.
Und er setzt hinzu: ,Flandern folget und ahmet ihnen etlicher
Massen nach, denn die Niederlinder, sonderlich die Fliminger,
sind verschmitzte und listige Kopfe“.3) Aber auch Melanchthon,
der bei seinem Aufenthalt in Niirnberg befreundet mit Diirer
wurde, giebt in seinen Schriften, namentlich in den Briefen wieder-
holt Zeugniss von einem lebendigen Interesse am kiinstlerischen
Schaffen. An mehreren Stellen idussert er sich fiiber den ,be-
rithmten Maler und vortrefflichen Mann* in einer Weise, die auf
intimeren Gedankenaustauseh schliessen lisst. Diirer habe, so
berichtet er ziemlich tibereinstimmend mit jenem Ausspruch Luther's,
sich dahin ausgelassen, dass er als Jiingling die bunten, farben-
reichen Gemiilde, die phantastischen und ungeheuerlichen Ge-
stalten geliebt; in reiferen Jahren sei er davon abgekommen und
habe die Natur als seine Lehrmeisterin erkannt, sehe nun aber,
wie schwer sie zu erreichen sei*.4) Auch spricht Melanchthon
selbst ein treffendes Urtheil iiber Diirer aus, wenn er sagt, die

') Luther's simmtliche Werke. Ervlanger Ausg. 63. 391 fg, — *) Ebenda,
G2, 348, — %) Ebenda, 62, 338. — ¢) Melanchthon Epist. passim in Strobel's

Miscellaneen (Niirnberg 1781) VI. 210 fe.
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Werke desselben seien ,alle grossartig und glinzend, aber die
spiiteren seien weniger herb und gleichsam ]IIlldt"“. 1)

Auffallend ist dagegen, wie wenig die literarische und wissen-
schaftliche Bewegung bei den Humanisten sich um die bildenden
Kiinste kiimmert. Wihrend die italienische Literatur voll ist von
Zeugnissen, mit weleh regem Interesse und lebendigem Verstiind-
niss die Kreise der Gebildeten, namentlich auch die literarischen
Wortfithrer die Kunst befrachten, suchen wir in der gesammten
reichen humanistischen thm.thn' Deutschlands vergeblich nach
bedeutsameren Aeusserungen verwandter Art. Hier fithlt man so
recht den Gegensatz des italienischen zum deutschen Humanis-
mus. Dort, wo die Fiille sinnlicher Anschauung, wo der im
ganzen Volke \e hreitete. Sehonheitssinn die glanzvolle Wieder-
Eclf*hlmrf des klassischen Alterthums auch nach der kiinstlerischen
Seite michtig htrl‘.mtulhf, ist es allgemeines Bediirfniss an der
Welt von neuen Schipfungen hichster Sehimheit Theil zu nehmen.
In Deutschland gewinnt der Humanismus theils ein polemisches,
theils ein abstrakt gelehrtes Geprige. Die ernsten Kimpfe, aus
denen die (Tf_‘l*:i'E‘%ﬂIcl,t der Reformation und die Begriindung der
modernen Wissenschaft geboren ward, liessen der Phantasie kot
Zeit fiir das harmlose Spiel mit schimen Formen. Wurde ja die
Kunst selbst auf's nachdriicklichste als Verbiindete mit in den
Kampf hineingezogen; haben doch Meister wie Niklas Manuel,
Hans Holbein, Lucas Cranach (um nur einige der hervorragende-
ren zu nennen) die Waffen der kiinstlerischen Satire gegen das
Papstthum geschwungen. Aber alles dies wurzelt in Interessen,
welche ausserhalb der Sphiire reiner Kunst liegen. In einer
Epoche und einem Lande, wo Alles Partei nehmen musste in den
erschiitternden Kimpfen, aus welchen eine neue Zeit' hervor-
gehen sollte, fand die Kunst als solehe kaum eine Stitte.

Durchgeht man die Schriften der deutschen Humanisten, so
ist man erstaunt fiber die dirftige Ausbeute, welche sie fir E\unst.—
lerische Anschanungen gewiihren. Wohl steht Erasmus von Rotter-
dam in nahen H(?fl(_'llull“{“ll zu Holbein, und die Zeichnungen,
welche dieser fiir das ,Lob der Narrheit“ geliefert, sind ein an-
ziehendes Denkmal dieses Verhiiltnisses. Auch wissen wir ja,
dass der beriihmte Gelehrte den jungen Kiinstler, als dieser sich
nach England aufmachte, an seinen Freund Thomas Morus
empfohlen hat. In einem andern Empfehlungsbrief an Petrus

") Melanchthon Epist. passim in Strobel's Miscellaneen (Niirnberg 1781)
VL 210 fg. ,Durerianae picturae grandes et splendidae ommes, sed pos-
teriores minus rigidae et quasi blandiores®.
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Aegidius in Antwerpen nennt er Holbein ,einen ausgezeichneten
Kiinstler¥, der sein Bildniss gemalt habe und nun nach England
gehe, um einige Goldstiicke zusammen zu scharren: denn ,hier
frieren die Kiinste*, setzt er hinzu. Dass aber Erasmus einen
tieferen Antheil am kiinstlerischen Schaffen genommen hiitte, steht
nicht zu vermuthen. Thm kommt es hauptsiichlich darauf anm,
sein Portrait durch treffliche Kiinstler auf die Nachwelt zu bringen,
und das ist aueh der Punkt, um welchen sich in seinen Briefen
an Willibald Pirckheimer die Beziehungen auf Diirer drehen. So
schreibt er: .Ich wiinsche unserem Diirer von Herzen Glick. Er
ist ein wiitdiger Kiinstler, der nie sterben wird. In Briissel hatte
er angefangen, mich zu malen: hitte er es doch vollendet!*1)
wiederholt kommt er auf diesen Wunseh zuriick: ,Von Diirer
mochte ich gemalt sein, wie sollte ich’s nicht wiinsehen von sol-
chem Kiinstler?2) Wiederholt nennt er ihn einen Apelles oder
den ,Ersten in der Kunst des Apelles®, trigt geinem Freunde
Griisse an ibhn auf.?) Als ihm endlich sein dringend nahe ge-
legter Wunsch erfillt wird, ist er voll Dank: ,ich iiberlege, wie
ich Diirer meinen Dank bezeigen soll: wiirdig ist er unsterb-
lichen Andenkens®.%) Aber wie wenig das Wirken des grossen
Kiinstlers den grossen Egoisten innerlich beriihrte, offenbart sich
in den kurzen kalten Worten, die er bei der Nachricht von dessen
Tode ausspricht: , Wozu soll man Diirer's Tod beklagen, da wir
Alle sterblich sind? Seine Grabschrift ist ihm in meinem Buche
bereitet*.) — Damit ist Diirer fiir immer abgethan. :

Bei dieser oberflichlichen, nur aus Eitelkeit und Ruhmsucht
susammengewebten Beziehung zu der Kunst des grossen Meisters
nimmt es dann nicht Wunder, dass auch in den iibrigen Schriften
des betiihmten Gelehrten Hinweisungen auf die Kunst fast gar
nicht begegnen. So findet man in den Colloquien, wo doch die
verschiedensten menschlichen Verhiltnisse und Thitigkeiten be-
rithrt werden, keine Spur einer Beziehung auf bildende Kunst.
In seinem ,Lob der Narrheit*, wo man dergleichen noch eher
erwarten sollte, charakterisirt er z. B. die verschiedenen Nationen:
,Die Briten rithmen sich, sagt er, ihrer Musik,®) die Franzosen
briisten sich als an der Spitze der Civilisation stehend,”) die
Pariser sind stolz auf ihre theologische Wissenschaft, die Italiener

1) Degid. Erasmi Rot. epistolae. (Lugd. Bat. 1706) p. 721 B. — 2) Ibid.
p. 847 D. E. — %) Ibid. p. 848. 887 E. — %) Ibid. p. 944 E. — *) Ibid. p. 1075
E. — %) Erasm. Stult. laus. Basil. 1676. p. 102. Dies Lob der englischen
Musikbegabung klingt uns heute sehr wunderlich. — ™) Wirtlich; ,morum
civilitatem sibi sumunt®.
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ragen hervor durch ihre schtne Literatur und Beredsamkeit®.
Dass die Italiener damals schon Kiinstler besassen, deren Werke
die Bewunderung aller Zeiten sein werden, wiihrend ihre Literatur
aus jener Epoche fast nur noch von Gelehrten gelesen wird,
kommt ihm nieht von fern in den Sinn. Als blosse Phrase ist
die Erwihnung von Apelles und Zeuxis anzusehen;!) aueh bei
Aufzihlung der ,artium professores* kennt er nur ,Schauspieler,
Singer, Redner, Dichter®, keinen Baumeister, Maler, Bildhauer.?)
Keine Frage: Erasmus steht in Wiirdigung der bildenden Kiinst-
ler noch ganz auf dem Standpunkt des germanischen Mittelalters,
welches diese Kreise einfach als handwerkliche betrachtete. Dass
Italien schon lange den einzelnen hervorragenden - Architekten,
Plastiker, Maler als freien Kiinstler betrachtete; dass auch in
Deutschland Ménner wie Holbein, Diirer und Andere eben dabei
waren, die engen Zunftschranken des friitheren Kunstbetriebes
glanzvoll zu durehbrechen und aus geistlosem Handwerksehlendrian
die Malerei zur geist- und seelenvollen Kunst zu erheben, davon
hat Erasmus keine Ahnung. Auch wo er gelegentlich in seinen
Briefen einer rhetorischen Wendung zu Liebe von der Kunst
redet, thut er es wie der Blinde von der Farbe. Was er z B.
in einem Briefe an Budius?® von der Bedeutung der Schatten in
der Malerei sagt, ist ebenso flach und phrasenhaft, wie die
Aeusserung tiber den Werth des hiirteren Materials in der Bild-
hauerei in einem Briefe an Leo X.4) Wie viel wahrer, frischer,
antheilvoller sind die gescheuten Worte, welche wir bei Luther
und Melanchthon fanden!

Ein niheres, menschlich innigeres Verhiliniss ist das, in
welehem Pirckheimer zu Diirer steht. In dem Briefe an Johann
Tscherte,®) in welchem er den Tod Diirer’s beklagt und Frau
Agnes beschuldigt, durch ihr keifendes argwdohnisches Wesen sein
Leben verbittert und verktirzt zu haben, sagt er: ,leh hab war-
lich an Albrechten der besten Freunde einen, so ich auf Erden
gehabt, verloren, und dauert mich nichts héher, denn dass er so
eines hartseligen Todes verstorben ist. In Diirer’s Briefen von
Venedig, die zweiundzwanzig Jahre frither an Pirekheimer gerich-
tet wurden, sehen wir das freundschaftliche Verhiltniss schon
fest begriindet; aber auch hier sind es nicht kiinstlerische Dinge,
die verhandelt werden, obwohl Diirer manches derart berichtet
und besonders von seinen Arbeiten erziihlt. Pirckheimer's In-
teresse ist mehr auf andere Sachen gestellt; der Freund muss

') Ibid. p. 109. — 2) Tbid. pag. 101. — %) Epistolae p. 173 E. — 4) Ibid.
p. 150 B. — %) Campe's Reliquien 5. 162 ff.
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ihm allerlei Auftriige besorgen: venezianische Gliser, Ringe mit
Edelsteinen, Te |11rlf]i(.‘, Kranichfedern auf das Barett zu stecken,
goll er ihm kaufen, auch sich erkundigen, ob mnicht neue Aus-
gaben griechischer Autoren erschienen sind. ') Dass Pirck-
heimer wohl auch mit dem Freunde sich in Disputationen
iber Kunst einliess, wobei er Dinge vorbrachte, die der Maler
als undarstellbar bezeichnen und zuriickweisen musste, ersehen
wir aus einem Worte Melanchthon's, der dabei bemerkt: dies
erinnere ihn an einen Tiibinger Doctor, welcher seinen Zuhdrern
die Transsubstantiation mit Kreide an die Tafel zu zeichnen ge-
pflegt habe.2) Pirckheimer’s Kunstverstindniss ist also sicherlich
weder sehr fein noech besonders tief gewesen; .EIIH’_'.I‘ eine leben-
dige Freude an kiinstlerischen Sc hopfungen muss er doch gehabt
haben, sonst schriebe Albrecht Diirer nicht an 11m von Venedig
aus, nach Vollendung seines Altarbildes:5) ,Item wist daz mein
tafel sagt sy wolt ein Dukaten drum geben daz irs secht sy sey
out vnd sehon von Farben® Dennoch ging diese Theilnahme
bei dem reichen Patricier nieht so weit, dass sie sich zu wirk-
licher Kunstliche gesteigert hiitte. Wohl liess er sich’s gefallen,
dass sein Freund ihm allerlei arbeitete und gar auch schenkte;
aber kein einziges bedeutenderes Gemiilde Hf'h[‘lllt er je bei ihm
hestellt zu haben, und sein Nachlass enthilt wohl antike Miinzen,
Bronzen und dhnliche plastische Gegenstinde, aber keine Sehopi-
ung neuerer Kunst, kein Haupiwerk des grossen Meisters, der
ihn durch seine huu; Anhiinglichkeit ehrte.*)

Thitizeren Antheil an {Emn ‘ﬂ[lmlrrun'-en der bildenden Kunst
nahm ohne Frage der gelehrte Peutinger in Augsburg, dem fiir
Kaiser Maximilian die Vermittelung in dessen verschiedenen lite-
rarisch-artistischen Unternehmungen bei den dortigen Kiinstlern
oblag. Aber bei alledem ist es doch auffallend, wie wenig in
der gelehrten Literatur der Zeit der bildenden Kiinste gedacht
wird, Allerdings, dieses geringe Interesse an den Werken der
bildenden Kunst, welches sich so auffallend von der durch alle
Stiinde verbreiteten Theilnahme bei den Italienern unterscheidet,
beruht auf einem Gegensatze zwischen beiden Nationen, der schon
im Mittelalter hnu_nintl. Wohl finden wir schon in frither Epoche
aueh in Deutschland allgemeinen Antheil an den Sechopfungen
der kirchlichen Kunst; Vornehm und Gering, Alt und Jung, Ritter
und Biirger wetteifert in thitigem Handanlegen bei den grossen

) Ebenda, 8. 15, 16, 17, 19, 23 ete. — *) Strobel's Miscellanecen, VI.
212 fg. — ¥ Campe's Reliquien 8. 27. — ) Vgl hieriiber A. von Eye,
Diirer's Leben p. 482 fg.
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Bauunternehmungen, und es ist nicht vereinzelt, wenn beim Bau
der Kirche zu Walkenried ein Biirger von Goslar den Wagen,
auf welchem er eine Fuhre Steine herbeigebracht hat, sammt den
Pferden der Kirche als Geschenk zuriicklisst und sogar noch die
Peitsche hinzuftigt in seinem REifer, um nichts fiiy sich zu be-
halten.  Doch alle diese Handlungen und tausend dhnliche
haben nur einen religidsen Beweggrund, keinen kiinstlerischen.
Dagegen spricht sich in Italien in den zahlreichen preisenden
Kiinstler-Inschriften ein ésthetisches Interesse unverkennbar schon
im frithen Mittelalter aus. Auch die allgemeine Begeisterung, mit
welcher in Florenz die vollendete Altartafel Cimabues?!) und in
Siena die des Duccio?) von der ganzen Stadtgenossenschaft und
der Klerisei in feierlicher Procession aus der Werkstatt des
Meisters abgeholt wird, lisst eine erregte Frende an der kiinst-
lerischen That nicht verkennen. In Deutschland wiissten wir
nichts Achnliches dagegen aufzufiihren, denn wenn z B. in Stolle’s
Erfurtischer Chronik von den Feierlichkeiten berichtet wird, mit
welchen man dort den Guss der grossen Domglocke durch die
Priesterschaft einweiht,®) so ist darin wieder nur ein kirchlicher
Akt zu erkennen. Und wo hitten wir in Deutschland eine
Kiinstler-Inschrift wie jene, welche Guido von Siena auf sein
grosses Madonnenbild in San Domenico setzte mit dem anziehen-
den Gestindniss, dass er dies Werk ,in angenehmen Tagen“ ge-
malt habe.!) Ganz anders lautet, was wir unsererseits etwa
gegeniiber zu stellen hiitten, jener Klageruf, welchen der wackere
Lukas Moser von Weil im Jahre 1431 auf seinem Altarschrein in
der Kirche zu Tiefenbronn ausstisst: »ochrie Kunst schrie und
klag dich ser. Din begert jecz Niemen mer. So o we“. Wohl
diirfen wir darin mehr als die in allen Zeiten landliufigen Klagen
tiber kiinstlerische Lebensnoth vermuthen, wenn wir sehen, dass
fast hundert Jahre spiter kein Geringerer als Albrecht Diirer einen
iihnlichen Scehmerzensschrei von Venedig aus erschallen liisst:
»0 wie wird mich daheim nach der Sunnen frieren; hie bin ich
ein Herr, daheim ein Schmarotzer“.) Und in einem Briefe an
den Rath zu Niirnberg sagt er ausdriicklich, dass er in dreissig
Jahren seiner Vaterstadt mehr umsonst denn um Geld gedient
und nicht fir fiinfhundert Gulden Arbeit erhalten habe, wibrend
die Herrn zu Venedig ihm zweihundert Dukaten und spiiter der

') Vasari ed. Lemonn. I, 225. — ?) Vasari, IL, 166. Not, 3. — M) Konr.
Stolle, thiiring. Erfurt. Chron. herausg. v. Hesse (Bibl. d. lit. Ver. XXXII)
S, 186. — 4 Me Guido de Senis diebus depinxit amenis.* 5 Campe's

Reliqu. 8. 30 fo. Neuer Abdruck von A. v. Eye in v. Zahn's Jahrbiichern TV.

Kugler, Gesch. d. Baukunst. V. 2
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Rath zu Antwerpen dreihundert Philippsgulden Jahrge halt ge-

hoten habe. wenn er dort bleiben wolle.l) Gewiss ein ml]"hltlgm

Beweis, wie wenig die grossten 1011’“3(:[1(‘11 Kiinstler damals auf

lnhmmiv Anerkennung rechnen konnten. Ja selbst Holbein, ob-

wohl die Stadt Basel ihn ehrenvoll behandelte und mit almim

lichen Auftrigen bedachte, zog es vor, minder an die Heimath

gefesselt als Diiver, !(‘n-hhvhi ren It nw]h draussen in der Fremde

su suchen. Wie tief die Kunst in Deutschland damals in hand-

werklichen Schlendrian versunken war, wie schwer es den grossen

Meistern werden musste, sie daraus zu befreien und zu lmhuu

Geltung zu erheben, erkennen wir auch aus dem Vertrage, wel-

chen 1{-1' Magistrat von Schwabaeh 1507 mit Michael W nhl“emuﬂ

| wegen des Iuvimlta1- in der dortigen Stadtkirche ‘lij%thlua‘a 2)
Der Meister muss sich darin verpflichten, ,wo die Tafel an einem
oder mer Orten ungestalt wurd®, so lanw daran zu idndern, bis
sie von einer heiderseits ernannten Commission fiir ,wolgestalt®
erkannt wird, ,wo aber die Tafel dermassen So gumben Un-
gestalt “E\\lllIIT der nit zu Aindern were, so soll er soliche Tafeln
selbs hajmitcn und das cegeben Gelt on abgang und schaden wi-
dergeben®. So h: andwerklich wurden damals :111.-\9 Dinge betrieben.
So wenig indess im Anfang dieser Epoche die Kiinstler selbst

in den grossen Stidten Aufmunterung fanden, so sehr die Un-
ruhen der Zeit und der Kampf der Reformation mit ihren Geg-
nern das allgemeine Interesse absorbirte, so wurden doch etwa
seit der Mitte des 16. Jahrhunderts die “*tulh: cerade die Haupt-
herde fiir die Entwickelung der Renaissance. Sie war einmal in
erster Linie die Kunst des heitern Lebensgenusses, die Kunst
einer in allgemeiner Bildung michtig fortschreitenden Zeit; sie
war es in Deutschland weit ausschliesslicher und E‘l]t‘:f'hlu]("lll_.l
als in dem katholisch gebliebenen Italien. Und in der That, das
Leben der deutschen Stidte begiinstigte sie nach dieser Seite
bald in hervorragender Weise. Gerade den Stidten kam die
neue Ordnung der Dinge vorzugsweise zu Gute. Sie haten ihre
Selbstindigkeit nieht bloss zu wahren, sondern meistens sogar
su steigern gewusst. Die Gewerbthiitigkeit blithte wie nie zuvor.
Die Handwerke, fussend auf der technischen Sicherheit und Ge-
diegenheit, w elehe sie im Mittelalter durch die innige Verbindung
mit der _'mlntf,l\tm' gewonnen und durch den strengen Zunft-
verband bewahrt hatten, nahmen Theil an dem Aufschwunge der
Kiinste. Die Befreiung des Individuums fiihrte auch hier zu er-
hiohter Bedeutung der selbstindigen Arbeit des Einzelnen. Die

1y Campe's Reliqu. 8. 59 ff. — 2) Meusel's neue Miscell. artistischen In-
! halts St. IV., 8. 476 fg. J
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Schopfung des Handwerkers, in der gothischen Epoche mehr als
Jjemals der conventionellen Schablone unterworfen, gewinnt jetat
das Geprige eigenartiger Kiinstlerschaft, seclbst auf die nicht
immer vermiedene Gefahr, in’s Wunderliche, Baroke, Kapricitise
auszuarten. Zugleich treibt die Entfaltung der Wissenschaft zu
einer Menge technischer und mechanischer Erfindungen, die frei-
lich bisweilen in kiinstliche Spielereien sich verloren. Nicht bloss
allerlei Automaten, ecomplicirte Uhrwerke, Kunstschriinke mit
liberragchenden Geheimnissen, sondern selbst Probleme wie die
Herstellung des Perpetunm mobile beschiiftigen manchen kunst-
reichen Meister. Besonders diejenigen Gewerbe, welche fiir die
prichtige Ausstattung der Wohnung und der Menschengestalt
selbst arbeiten, erfrenen sich glinzender Pflege. So namentlich
die Goldsechmiedekunst, mit welcher sich Emaillirung und die
Arbeit in edlen Steinen verbindet. Kaum hat Jje eine andere Zeit
einen grissern Luxus in Sechmucksachen, kostharen Geriithen und
Gefissen, Mobeln und andern Dingen des Hausrathes und der
Ausstattung getriehen.

Hand in Hand mit dieser Entwickelung der Gewerbe geht
nun die Ausbreitung des Handels. Wiihrend Frankreich damals
im Wesentlichen von den Nachbarlindern abbingig bleibt, er-
greifen die deuischen Stidte mit Energie jede Gelegenheit, ihren
Handel nicht bloss nach Italien und iiber Italien hinaus bis zum
Orient zu erstrecken, sondern sich ebenso durch Frankreich mit
dem Mittelmeer und durch die Niederlande mit Westindien in
Verkehr zu setzen.1) Zugleich fand iiber Emden eine Verbindung
mit KEngland statt, wihrend iiber Leipzig, Breslau und Prag der
Verkehr nach dem Norden und Osten, nach Russland und Polen
seinen Weg suchte. Augsburg und Niirnberg, daneben auch Ulm
bilden den Mittelpunkt des siiddeutschen Handels, der bis tief
nach Ungam hinein selbst iiber Wien lange Zeit das Ueber-
gewicht behauptet. Jeden sich neu eréffnenden Weg weiss der
deutsehe Handel fiir sich zu erschliessen und bis gegen das Ende
dieser Epoche sich in seiner Bedeutung zu behaupten. Oftmals
wurden nicht bloss die deutschen Kaiser, sondern auch die Konige
von Frankreich und Spanien Schuldner der deutschen Kaufleute,
wotiir den Letztern mancherlei Handelsprivilegien bewilligt wurden.
Die grossartige Bedeutung von Hiusern wie die Fugger und die
Welser zu Augsburg ist weltbekannt. Von der tihrigkeit des
Strebens und der Vielseitigkeit der Beziehungen giebt u. A. des
Ulmer Kaufherrn Ott Ruland’s Handlungsbuch schon im 15. Jahy-

') Ueber alle diese Verhiltnisse vgl. Joh. Falke, Gegch. d. deutschen
Handels Bd. I1. 13 ff.,, 40 fg., 59, 61 ete.
i 9
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hundert ein anziehendes Bild.!) Welche Sehicksalswechsel in
diesen Kreisen mnamentlich der iiberseeische Handel manchmal
mit sich fiihrte, erfahren wir aus der lebendigen Schilderung
Schweinichen’s von dem Kaufmann in Wolgast, der durch die
Heimkehr seines schon verloren geglaubten Schiffes vom drohen-
den Untergang gerettet wird. Allerdings wurde der Handels-
verkehr in Deutschland selbst noch vielfach gehemmt durch die
unselige Kleinstaaterei, welche mit villiger Verkennung volks-
wirthschaftlicher Grundsiitze nur dem eigenen Fiskus zu Liebe
die Land- und Wasserstrassen mit Zillen und Stapelrechten be-
schwerte. Ein ergotzliches Bild von der Quiilerei, mit welcher
diese Verhiiltnisse selbst die grosse Verkehrsader des Rheins be-
listigten, aber auch zugleich, wie man sich durch Privilegien
und Freibriefe dagegen zu schiitzen suchte, giebt das Tagebuch
von Diirer’s Reise nach den Niederlanden, wo es alle Augen-
blicke heisst: ,Do zeigte ich mein Zollbrief, do liess man mich
zollfrei fahren®. Eine noch f#irgere Plage waren allerdings die
Ritter vom Stegreif, die auch jetzt noch genug Unsicherheit in's
Land brachten. Doch haben wir schon gesehen, dass diese Plage
immer mehr abnahm, je mehr die Macht der einzelnen Landes-
fiirsten sich befestigte und zu geordneter Verwaltung durchdrang.

Man darf wohl sagen, dass diese weiten Handelsverbindungen
zur Entwickelung des Geistes der Nation nicht minder beigetragen
haben, als die Arbeit des Gelehrten in der Stille des Studir-
zimmers und auf dem Katheder. Der Trieb in die Ferne, dem
germanischen Gemiithe so tief eingepflanzt, wurde durch den
Handel zuniichst gendhrt, nahm aber unmittelbar eine univer-
sellere Richtung an. Die wissenschaftliche Tendenz der Zeit, der
tiefe Drang nach Durchforschung und Erkenntniss der Welt spricht
sich schon friih selbst in solchen abenteuerlichen Unternehmungen,
wie des Miinchners Schildberger aus, der im ersten Viertel des
15. Jahrhunderts Asien durchwanderte; oder in der Fahrt des
Straubingers Ulrich Schmiedel, der 1534 auf einem Niirnberger
Schiffe von Cadix nach Brasilien fuhr und nach zwanzigjihriger
Abwesenheit eine Beschreibung seiner Reise herausgab. In diese
Reihe gehtren auch die Reisen des Hans Ulrich Krafft, der 1573
iiber Marseille nach Syrien reiste, dort in tirkiseche Gefangen-
schaft fiel und in anziehender Weise seine Beobachtungen iiber
Land und Volk niedergelegt hat.?) So berichtet er in seinem

3 Herausgeg. von Dr. Hassler in der Bibl. d. lit. Ver. Bd. 1. —*) Hans
Ulrich Krafft’s Reise und Gefangenschaft, heransg. von Hassler. Bibl d.
lit. Ver. Bd. LXI.
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naive Ton iiber die Art, wie die Tiirken mit ihren Frauen um-
gehen, namentlich dass die Weiber die Freiheit haben, sich bei
dem Richter zu beklagen, wenn der Mann ihnen nicht ihr ge-
biihrendes Recht thut, und dass dieser dann gestraft und unter
Androhung grosserer Strafe gezwungen wird, sie zufrieden zu
stellen, ,da wir dagegen, wie er hinzusetzt, sonderlich unter uns
Deutschen, den Weibern dafiir die Haut vollschlagen, “

Die grisste Anziehungskraft hehauptet freilich jetzt auch
Italien, und nicht gering ist der Einfluss, den die Reisen dort-
hin schon damals auf die Welthildung und den Schénheitssinn
der Deutschen gewonnen haben. Dafiir liegt uns ein anschau-
liches Beispiel in dem Reisebericht des Ulmers Samuel Kiechel?)
vor, der, nachdem er vorher schon Frankreich und Paris besucht
hatte, im Jahre 1585 eine fiinfjihrige Reise durch Deutschland,
nach England und Italien bis Sicilien ausfiihrte. Ueberall zeigt
er ein offenes Auge fiir die Eigenthiimlichkeiten der fremden
Linder und Stidte, deren Merkwiirdigkeiten er eifrig nachgeht,
wobei er sich oft dem Gefolge vornehmer Herren einzuschmuggeln
weiss, wenn es gilt, schwer zugiingliche Kostbarkeiten zu sehen,
wie im Schatz von San Marco zu Venedig und in der Peters-
kirche zu Rom. Was ihm dabei als bemerkenswerth auffillt, ist
eben so bezeichnend fiir seinen geistigen Horizont, wie das was
er iibergeht. So beachtet er zu Prag?) die herrliche Briicke mit
ihren vielen Jochen und im Hradschin den gewaltigen ,ohne
Pfeiler gewdlbten Saal.* Auech das »Schine Lusthaus® daselbst
(er meint das zierliche Renaissancewerk des Belvedere) ist seiner
Aufmerksamkeit nicht entgangen. In Dresden notirt er die schine
Briicke, die breiten Strassen, die aus Stein erbauten Hiuser.
Letztere mussten wohl dem an den Fachwerkbau seiner Heimath
gewthnten Ulmer imponiren. Nach England gelangt, bewundert
er sodann in der Westminster-Abtei die Grabmiiler, ,zum Theil
von weissem Marmor, andere von Alabaster, kiinstlich und ziey-
lich yon ganzen Personen gehauen®?) Besonders interessant ist
sein Bericht vom Londoner Theater, dessen Einrichtung mit den
Logenreihen sein Staunen erregt. Nach Deutschland zuriick-
gekehrt, berichtet er in Koln von dem nicht ausgebauten Dom,
in Miinster fallen ihm die Arkaden der Strassen auf, die er als
weitgereister Mann mit denen zu Padua und Bologna vergleicht, 1)
In Ttalien ist es zuerst Venedig, dessen Pracht ihn in Erstaunen

') Die Reisen des Samuel Kiechel, herausg. von Hassler, Bibl. d. lit.
Ver. Bd. 86. — 2) A. 2 0.S.3. — % A. a 0.8 23 — N A a. 0. 8. 46
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setzt. Die Markuskirche schildert er als ,zierlich und stattlich
erbauen, inwendig die Mauern, Pfeiler, wie auch das Pflaster
von schonem Marmor, oben das Gewelb mit schinen alten
mosaischen Geschichten zierlich gemalet und neben umher mit
(Gold verkleibt“.t) Der Rathssaal im herzoglichen Palast hat
<trefliche kunstreiche gemalte Historien gleich als were es leben-
dig“. Ueber dem Portal der Markuskirche bemerkt er die ,vier
schonen kunstreichen gegosen Pferdt von Metall, alle in gleicher
Grisse, aber jedes auf eine andere Manier, sehr zierlich und
wohl gemacht*. In Rom endlich sind es vor Allem die antiken
Bauwerke, welche seine Aufmerksamkeit erregen. Von der Peters-
kirche fiigt er hinzu: ,was das neie Gebey anlangt, da solches
volviert und zum Ende gebracht, wird es ein so herrlich und
stattlich Werk, dero gleichen weit nicht zu sehen®.2)

Uns fillt bei Alledem am schirfsten auf, dass er filr die
Werke eines Raphael, Michelangelo kein Auge hat, ja dass die
ganze grosse Entwickelung der Renaissancekunst fiir ihn mnicht
vorhanden scheint. Aber auch darin steht er niecht vereinzelt.
Als Luther 1510 seine Pilgerfahrt nach Rom machte, waren dort
eben die beiden grissten Maler der christlichen Zeit im Wetteifer
hemiiht, den Vatikan mit ihren unsterblichen Werken zu schmiicken.
Wiihrend heute selbst der oberfliichlichste Reisende, der nach
Anleitung der modernen Reisehandbiicher die Kunst betreibt, mit
Rom,in 14 Tagen fertig zu werden, doch mindestens einmal die
Stanzen und die sixtinische Kapelle durchwandert, haben wir
keine Andeutung, dass Luther, der doch ein offenes Auge fiir
die Dinge besass, von all den Schipfungen der neuern Kunst
Notiz genommen hiitte. Sechs Jahre spiter (1516) besuchte
Pellicanus Rom; aber auch dieser, so lebendiges Interesse er
an Denkmiilern der Kunst nimmt, berithrt nicht mit einem Worte
die Gemiilde der sixtinischen Kapelle, obwohl er dort einer pipst-
lichen Vesper beiwohnte. Gern hiitte er ,die Triimmer der
iltesten Bauwerke und Bider gesehen, aber er durfte nicht frei
ausgehen und war nicht sicher vor Riiubern.?) Dagegen erwihnt
er die hundert und zehn Marmorstufen, welche zu Araeceli hinauf-
fiilhren, und bewundert die Aussicht von oben. Auch die schine
Kirche Santa Maria del Popolo fillt ihm auf; in der Laterans-
basilika siecht er noch die prichtigen Siulenreihen und merkt
sich den Kreuzgang und die Taufkapelle. Wie gut er beobach-

) A a 0.8 153. — 2) A, a. 0. 8. 167. — ) Pellicanus Chronik, vgl.
Neujahrsbl. der Ziiricher Stadtbibl. 1871, 8, 11,
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tet, bezeugen seine Worte *tiber die Kathedrale von Siena _mit
Gemiilden und Bildern an der Wiinden und musivischer Arbeit auf
dem Fussboden und mit den Namen und Bildern aller Pipste*:
eine schinere Kireche habe er nie gesehen.?)

Solche Anschauungen aus fremden Liindern, die siech hiuf-
ten und in weitere Kreise verbreiteten, mussten michtig auf die
Bildung der Stidte zurtickwirken. Der durch Handel und Ge-
werbe gewonnene Reichthum steigerte die Lebenslust und Ge-
nusssucht der Zeif, so dass bereits im 15. Jahrhundert die Ueppig-
keit deutscher Stidte fremden Besuchern auffiel. Aeneas Sylvius
rithmt schon die reiche Ausstattung der Biirgerhiuser in Basel,?)
die grosse und volkreiche Stadt Braunschweig3) mit ihren glin-
zenden Hiusern, den trefflichen Strassen, den weiten, reich ge-
schmiickten Kirchen. Am eingehendsten aber schildert er das
lebenslustige Wien.4) Geriiumig und reichgeziert sind die Hiuser
der Biirger, von Quadern solide aufgefiihrt, die Thiiren meistens
mit Eisen beschlagen, die Fenster, was als grosser Luxus galt,
mit Glasscheiben, weite Hife mit gewdlbten Géingen, tiberall Sing-
vogel, im Innern reicher und schoner Hausrath, hoch und statt-
lich die Facaden, innen und aussen die Hiuser bemalt: man
glaubt in Fiirstenwohnungen zu kommen. Immens sind die Wein-
keller, stark wird getrunken, dem Bauch ist das Volk ergeben,
verprasst am »Honntag, was es die Woche verdient. Was er von
dem tippigen Treiben der Weiber berichtet, passt zum iibrigen.

Derb, ja manchmal roh ifussert sich die Weltlust der Zeit,
aber im Laufe des 16. Jahrhunderts veredelt sie sich allméhlich
durch die Pflege der Kunst. Zur Zeit Luther’s kann man in Siid-
deutschland die Zunahme einer feinern Kultur schon bemerken.
Der Reformator selbst lobt Schwaben und Baiernland wegen der
guten Aufnahme und freundlichen Bewirthung, die man dort findet;
auch in Hessen und Meissen gehe es noch an; aber in Sachsen
seien die Menschen gar unfreundlich und unhtflich.?) In der
zweiten Hiilfte des Jahrhunderts findet Michel de Montaigne,®) ,dass
in den deutschen und schweizerischen Stidten die Strassen und
offentlichen Plitze, die Wohnungen sammt ihrem Hausrath, ihren
Tafeln und Tafelgeschirren weit schimer und sauberer sind als

N A.a. 0. 8. 8. — 2 Wurstisen, Chron. der Stadt Basel p. 662. — %) Aen.

Sylv. Piceol. opera. (Basel 1571 fol.) p. 424. — %) Ihid. p. 718 sqq. — *) Luther’s
simmtliche Werke. Erlanger Ausg. Bd. 62, S. 422, %) M. de Montaigne,

Journal de voyage en Italie, par la Suisse et I'Allemagne en 1580 et 1581.
(Paris 1775) Vol. I. p. 35, 44, 90, 92, 156, 135: ,les graces des villes d’Alle-
maigne®; 133: Gesammturtheil iiber Deutschland.
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in Frankreich®. In der That liegt es im Charakter des Nordens,
namentlich des deutschen, dasg man das Haus ganz anders be-
trachtet und kiinstlerisch behandelt, als der Siidlinder das seinige.
Bei uns ist in dem rauheren Klima das Haus in der grisseren
Zeit des Jahres die Zuflucht Aller, der Mittelpunkt des Familien-
lebens, der Geselligkeit und wird desshalb zum warmen an-
heimelnden Sitz gemiithlichen Verkehrs ausgebildet, wiithrend der
[taliener seinen Palastzu einem monumentalen l\un-h\ erke stempelt
and das Haus nach Kriften zum Palast erhebt. Von der prich-

; tigen und doch zugleich wohnlichen Ausstattung damaliger Biirger-
ildlh(l’ sind uns nur Bruchstiicke erhalten, aber in den Schilde-
rungen der Zeitgenossen fritt ein farbenreiches Gesammtbild uns
vor Augen. Ueber den verschwenderischen Hausrath beklagt
sich schon Luther,!) wenn er ausruft: ,,Wozu dienet doch so
viel zinnen Gefiss? es ist mir ein fiberfliissiger Unrath, ja Ver-
derb. Tiirken, Tartaren, Italiener und Wallen brauchen solches
nicht, denn nur zur Nothdurft. Allein wir Deutschen prangen
damit. Das wissen die Fugger und Frankfurtischen Messen wohl,
wie wir das unserige vernarrn und verschleudern.*

Von dem Glanze der Fugger schreibt um 1531 Beatus Rhe-
nanus: .Welch eine Pracht ist nicht in Anton Fuggers Haus; es
ist an den meisten Orten gewdlbt und mit marmorenen Siulen
unterstiitzt. Was soll ich von den weitliufigen und zierlichen
Zimmern, den Stuben, Silen und dem Kabinete des Herrn selbst
sagen, welches sowohl wegen des vergoldeten Gebilkes als der
iibrigen Zierrathen und der nicht gemeinen Zierlichkeit seines
Bettes das allerschinste ist? Es stosst daran eine dem heiligen
Sebastian geweihte Kapelle, mit Stiihlen, die aus dem kostbarsten
Holze sehr kiinstlich gemacht sind. - Alles aber zieren vortrefl-
liche Malereien von aussen und imwn Raymund Fugger's Haus
ist gleichfalls kostlich und hat auf allen Seiten die angenehmste
Aussicht in Giirten. Was erzeuget Italien fiir Pﬂaum'n, die nicht
darin anzutreffen wiiren, was findet man darin fiir Lusthiuser,
Blumenbeete, Biume, H]nnw!mnmcn die mit Erzbildern der
Gotter geziert sind! Was fiir ein prichtiges Bad ist in diesem
Theil des Hauses! Mir gefielen die kéniglich franzisischen Gérten
zu Blois und Tours nieht so gut. Nachdem wir in’s Haus hinauf-
gegangen, beobachteten wir sehr breite Stuben, weitliufige Sile
und Zimmer, die mit Kaminen, aber auf sehr zierliche Weise,
versehen waren. Alle Thiiren gehen aufeinander bis in die Mitte

1) Siimmtliche Werke. Erl. Ausgz. Bd. 62. 8. 407,
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des Hauses, so dass man immer von einem Zimmer in's andere
kommt. Hier sahen wir die trefflichsten Gemilde. Jedoeh noch
mehr riihrten uns, nachdem wir in's obere Stockwerk gekommen,
so viele und grosse Denkmale des Alterthums, dass ich glaube,
man wird in Italien selbst nicht mehrere bei einem Manne finden.
[n einem Zimmer die ehernen und gegossenen Bilder und die
Miinzen, im andern die steinernen, cinige von kolossaler Grisse.
Man erzihlte uns, diese Denkmale des Alterthums seien fast aus
allen Theilen der Welt, vorniimlich aus Griechenland und Siei-
lien, mit grossen Kosten zusammengebracht. Raymund ist selbst
kein ungelehrter Herr, von edler Seele.“

Auch Graf Wolrad von Waldeck, der 1548 auf dem Reichs-
fag zu Augsburg war, weiss!) gar manches von dem Glanz
der dortigen Patricierhiuser zu berichten. Von Anton Fugger's
Haus sagt er: es konnte eine kimigliche Wohnung sein. Er riihmt
die Kamine aus Marmor, ,wenn auch nicht aus Parischem, so
doch von Eichstiitter*; die Vertiifelung der Winde aus verschie-
denen Holzarten, die vergoldeten oder goldihnlich gemalten
Decken, die bunten Labyrinthe von eingelegter Arbeit auf den
Fusshiden.?) Ebenso preist er das Haus Johann Georg Fugger's
und den Garten mit seinen schinen Spaziergingen und einem
Grartenhaus, an welchem die Stadt Augsburg und eine Sonmnen-
uhr gemalt ist, ein Werk, wie von Apelles oder Zeuxis gemalt.?)
Auch andere Patriciergiirten gereichen den Fiirsten und Herren
des Reichstages zu grosser Ergitzlichkeit, so der des Konsuls
Herbrod mit Rasenbiinken, gewundenen Wegen,% Fisehteichen
und Springbrunnen, Weinspalieren und Obsthdumen. Das Garten-
haus ist mit Kaiserbildnissen ausgemalt. Aehnliche Girten be-
sitzen Veit Wittich, wo einmal ein Fest fiir die vornehmen Herren
veranstaltet wird, und Jakob Adler, dessen Garten einem ,ado-
nidischen“ #hnlich genannt wird.?) Ebenso berichtet Sastrow®)
von den ,zierlichen, mit sonderlicher Kunst zugerichteten Giir-
ten®, in welchen der gefangene Kurfiirst von Sachsen sich zu
ergehen liebt.

Besonders ergttzlich ist die Schilderung, welche fast dreissig
Jahre spiter Hans von Schweinichen?) von dem Hause eines
Fugger entwirft. Das Bankett, zu welchem sein Herr, Herzog

") Des Grafen Wolrad v. Waldeck Tagebuch, herausg. von Tross.
Bibl. d. lit. Ver. Bd. 59. — %) A. a. O. p. 205. — %) A. a. 0. p. 84: _opus
profecto vel Apelle vel Zeuxide dignum.® — %) A. a. O. p. 49: ,daedaleis
ambulacris.* —®) A. a. 0. p. 103: ,adonideis hortis non multo dissimiles.*—
%) B. Sastrow, II. 47. — 7) H. von Schweinichen, I. 157 ff.
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Heinrich von Liegnitz von dem reichen Kaufmann eingeladen
war, erschien dem Berichterstatter von wahrhaft kaiserlicher
Pracht. Das Mahl war in einem Saal zugerichtet, in dem man
mehr Gold als Farbe sah. Der Boden war von Marmorstein und
so glatt, als wenn man auf dem Eise ginge. Es war ein Kredenz-
tisch aufzesehlagen durch den ganzen Saal, der war mit lauter
Trinkgeschirren besetzt und mit merkwiirdigen sehinen venetia-
nischen Glisern. Nun gab Herr Fugger seiner fiirstlichen Gnaden
einen Willkomm, ein kiinstliches Schiff von venetianischem Glas.
Wie ich es vom Schenktiseh nehme und iiber den Saal gehe,
gleite ich in meinen neuen Schuhen aus, falle mitten im Saale
auf den Riicken und giesse mir den Wein auf den Hals; das
neue roth damastische Kleid, welches ich an hatte, ging mir
ganz zu Schande, aber auch das schine Schiff zerbrach in tau-
send Stticke. Es geschah jedoch olme meine Schuld, denn ich
hatte weder gegessen noch gefrunken. Als ich spiter einen
Rausch bekam, stand ich fester und fiel hernach kein einziges
Mal, auch im Tanze nicht. Der Herr Fugger fiihrte godann seine
fivstlichen Gnaden im Hause spazieren, einem gewaltig grossen
Hause, so dass der romische Kaiser auf dem Reichstage mit
seinem ganzen Hofe darin Raum gehabt hat.* Auch M. de Mon-
taigne, der auf seiner Reise 1580 nach Augsbhurg kam, riihmt
die Schonheit der Stadt, besonders aber den Palast der Fugger
mit seinen prichticen Silen,!) sowie ihre Girten mit den Spring-
brunnen und Lusthiusern. Als besondere Ueppighkeit wird es
schon vom Grafen Waldek den Augsburger Frauen angerechnet,
dass sie tiglich baden, und der Herr von Buswy, Oberstallmeister
des Kaisers, meint, die oberdeutschen I'rauen milssten schmutziger
sein als die brabantischen und niederdeutsehen, die nur ein- oder
sweimal im Jahre baden.?) Dass aber jene Pracht des Biirger-
hauses auch in Niederdeutschland gelegentlich gefunden wurde,
erfahren wir®) aus dem Bericht iiber ein Banket bei einem Kilner
Kaufmann, wo man den Giisten neben dem Saale die Garderobe
zeigt mit dem an zwei Wiinden von unten bis an die Decke
reichenden, auf 30,000 Gulden geschiitzten Silbergeschirr: ,wie
dann die Kolner sonderlich mit dem Silbergeschimr prangen®.
In Wahrheit steigen der Luxus und die Ueppigkeit in den
Biirgerkreisen auf einen hohen Grad, und selbst die Reformation
| vermag dagegen mit aller Sittenstrenge nicht durehzudringen.

) M. de Montaigne, Journal de voyage 1. 97: .Ce sont des plus
riches pieces que jaye jamais veues.* — *) Tagebuch, p. 222. — %) Zimmeri-
gche Chronik IIT. 238,
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Qchon in der Tracht kommt nach Form und Farbe eine bunte
Phantastik zu Tage, deren ausschweifende Neuerungen haupt-
siichlich von den ztigellosen Landsknechten ausgingen. Welcher
Art diese wilden Gesellen waren, wie sie in Deutschland der
canzen Zeit ihren besonderen Stempel aufdriicken, ist aus un-
zihligen Werken der zeichnenden Kiinste, sowie aus der volks-
thitmlichen Literatur genugsam zu erkennen. Nur beispielsweise
wollen wir an die Sammlung der ,50 teutschen Landsknechte*®,
von Jobst de Necker!) nach Rissen Burgkmair's, Amberger's und
Jorg Brew's geschnitten, erinnern, wo schon die Namen Mang
Eigennutz, Bastl Machenstreit, Enderle Seltenfried, Florian
Lisehenbrand, Jickel Frissumsonst, Merten Liederlich, Uli
Suchentrunk, Stoffel Allwegvoll u. s. w. bezeichnend sind. Damit
stimmen die verwegenen durchwetterten Gestalten in ihrer heraus-
fordernden Haltung und dem iiber alle Maassen phantastiseh iiber-
ladenen Kostiim. Letzteres ist, wie auch der heigegebene Text
hervorhebt, so ,seltsam, dass keiner wie der andere ist*, und
dass die Vorrede iiber die . niirrisch zerschnittenen Tiicher® sich
in Spott ergiesst, und dass Jeder sich immerfort anders kleiden
wolle: ;
+Drumb spott sein manche Nation,
Was er muss fiir ein Schneider han.*

Die vielfach geschlitzten, fibermiissig weiten Jacken mit den bau-
schenden Aermeln, die noch aussechweifenderen ebenfalls ge-
schlitzten Beinkleider, die als Pluderhosen den Zorn der Sitten-
prediger erregten, dazu die buntesten Farben, bei denen selbst
das Mi-parti noch vorkommt, das Alles giebt den damaligen
Menschen ein unglaublich phantastisches, abenteuerliches Ge-
prige. Wohl sollte dies durch das Reichsgesetz vom Jahre 1530
eingeschrinkt werden, wohl eiferten die einzelnen Obrigkeiten
durch Verordnungen und Strafen gegen diesen Luxus, wohl war
in ernstern Biirgerkreisen eine massvollere Auffassung der Tracht
anzutreffen; wie weit aber doch immer noch der Spielraum blieb,
ersieht man aus einer Verordnung des Braunschweiger Rathes
um 1579, der seinen Biirgern zu einem Paar Hosen zwilf Ellen
Seide gestattet. Aueh Schweinichen weiss von solecher Ueppig-
keit manches zu berichten, wie er denn?) auf einer Hochzeit vom
Jahr 1593 die Pracht unaussprechlich findet, ,denn der Teufel
der Hoffarth war gar allda ausgeflogen, dass auch des Briutigams
Kutschenknechte zwei Sammtricke iibereinander anhatten, die

) Wien, 1590, herausg. von David de Necker. — *) H. v. Schweinichen,
IIT. 23.
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Braut aber liess sich den Sehwanz am Rocke durch einen kleinen
Jungen allzeit nachiragen, welches dieser Orten unerhort ge-
wesen*. Ueberladung der Tracht war sogar eigentlich dvut-,vh,
denn obwohl seit den vierziger Jahren der Jinfluss der spanischen
und franzosischen Kleidermoden sich auszubreiten begann, blieb
doch genug von dem eigenthiimlich deutschen Ch arakter der
Tracht, so dass deutsche Reisende, wenn sie nach Italien gingen,
sich italienische?) und wenn sie zuriickkehrten, auf der Grenze
wieder deutseche Kleider machen liessen. In alledem liisst sich
der Nachhall der im spiiten Mittelalter iiberschiiumenden derben
Lebenslust nieht verkennen, die zuerst durch die Géhrung der
neuen Zeit eher gesteigert als geddmpft wurde, bis im weitern
Verlaufe die Reformation auch hier tiefer mnwnﬂ und den Sinn
der Menschen umgestaltete. Man erkennt diesen Process auch
aus anderen Merkmalen, wie denn gegen die Frauenhiuser sich
allmiihlich eine energische Opposition erhob, die den Magistraten
der Reichsstiidte die Unterdriickung derselben abdrang.?)

Aber diese tippige Lebenslust gewann durch die gerade in
biirgerlichen Kreisen miichtig um sich greifende Hlltlulw durch
den Verkehr mit Gelehrten und ]\ll1l‘~f|(1!i allmihlich ein edleres
Gepriige. Seit der Mitte des Jahrhunderts wetteifert man in den
Stidten in Auffihrung prichtiger Biirgerhiiuser, die aussen und
innen mit allen Mitteln einer hoch entwickelten Kunst geschmiickt
werden.?) Dazu kommen Bibliotheken, Kunstsammlungen, An-
tikenkabinete, und wenn auch der erwachende Sammeltrieb noch
vielfach dureh Liebhaberei an Curiosititen bedingt war, so ging
aus dieser Wurzel doch zugleicn ein edlerer Kunstsinn hervor.
Fiir solehe biirgerliche Kreise wurden vorzugsweise die kostbaren
Blitter des Grabstichels und des Schnitzmessers, die priichtig mit
Holzschnitten ausgestatteten literarischen .Llfell"lll‘*:':[" die besten
Gemiilde unserer grossen Meister geschaffen., Fiir Jakob Heller
in Frankfurt malt Diirer eines seiner vorziiglichsten Bilder; die
Hauptwerke eines Adam Krafft und Peter Vischer sind von Niirn-
herger Biirgern gestiftet worden, wie auch Hans Holbein seine
Darmstidter \in_tlmnm fiir den Plirfrerl|]ei~a’rm' Maier gemalt hat.
Welche Kunstschiitze man in reichen Biirgerhiusern '11111:1!' wissen
wir nicht minder aus vielen Zeugnissen. So berichtet u. A. Hans
von Schweinichen4): ,Herr l*umfu hat in einem Thiirmlein seiner

1) SBastrow, I 307. — %) So z. B. in Ulm, vgl. Jiger, Schwiib. Stidte-
wesen. 1. Bd. Ulm. — % Man wvgl. namentlich die Schilderungen bei M. de
Montaigne, a. a. 0. I. p. 35, 44, 90 ete. — %) A. a. 0. I. 157.
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fiirstlichen Gnaden einen Schatz von Ketten, Kleinodien und Edel-
steinen gewiesen, auch von seltsamen Miinzen und Goldstiicken,
die eines Kopfesgrisse hatten, so dass er selbst sagte, er wire
tiber eine Million an Golde wmlh Daneben kommt freilich auch
der Sinn fiir merkwiirdige Naturprodukte und Curiosititen zur
Geltung, wie denn besonders eine Sammelwuth auf stattliche
Hirschgeweihe bestand. In Diirer’s Briefen an Pirkheimer spielen
solche eine grosse Rolle, und Letzterer nimmt es der Witwe
seines Freundes sehr tibel, dass sie ein prachtvolles ,Gehurn®
aus dem Nachlass ihres Mannes vertrodelt habe statt es ihm an-
zubieten. 1)

regeniiber diesem regen Treiben in biirgerlichen Kreisen ist
es auffallend wie wenig (lel Adel am geistigen Leben der Zeit
sich betheiligt. Am Anfang der Epoche steht Ulrich von Hutten,
an ihrem Ende der begabte Herzog Julius von Braunschweig als
vereinzelnete Repriisentanten einer hihern literarischen Thitig-
keit aus diesen Schichten der Gesellschaft da. Der rohe Zu-
stand, in welchem Aeneas Sylvins im 15. Jahrhundert den Adel
und die Fiirsten Deutschlands gefunden hatte, erhilt sich trotz
Humanismus und Reformation noch his ans Ende dieser Epoche.
Dass es noch Adlige gab, die des Lesens und Sechreibens un-
kundig waren, erfahren wir unter Anderem durch Sastrow.?) Auch
hierin konnte die neue Zeit nur langsam die Ueberreste mittel-
alterlicher Rohheit tiberwinden. Ja wenn man einem Ausspruch
der Zimmerischen Chronik frauen will, so hiitte sich das Haupt-
laster der Deutschen, das starke Trinken, erst im Laufe dieser
Zeit 80 unmiisgig gusfcw(']t denn es IIEl‘mt dort einmal:3) ,vor
Jahren, ehe das griulich ‘muien aufgekommen.* Dies war indess
seit altel Zeit tilc Klippe der deutschen Cultur, und wenn wir
die massenhaften Berichte dariiber bei den Zeitgenossen ins Auge
fassen, so ist der Eindruck ein iiberwiiltigender. Nirgends vielleicht
tritt diese Seite des Lebens so deutlich ins Licht wie in den
Schilderungen Schweinichens. Mit der Gewissenhaftigkeit eines
guten Haushalters hat er wiihrend seines ganzen Lebens alle
mehr oder minder ,starke Riusche“, die er sich getrunken, in
seinem Tagebuch verzeichnet, so dass sich ohne grosse Miihe
eine Statistik dariiber anfertigen liesse. Dass er erst im Zustande
des Rausches fest auf seinen Fiissen stand, haben wir schon er-
fahren; aber in allen Lebenslagen, selbst in bedenklichen Mo-
menten kommt ihm ein ttichtiger Rausch zu statten, wie damals

') Campe's Religuien, S. 164. — 2) A, a. 0. III. 8. 29. — ?) Zimm. Chron.
III. 76
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als man ihm bei Strassburg den Weg iiber die Rheinbriicke ver-
legen wollte, er aber im Rausche mit seinem Pferde kiihn iiber
die in der Briicke schnell ¢Hlt‘-"i_.ll‘~‘:.l':'lll‘ Liicke hinsprengt und
das Weite sucht.) Von der I L,lwim\c ise in seinen Iumwn giebt
er ein gewiss nicht iibertriebenes Bild, wenn er berichtet: ,,:l(*
Morgens, wenn man aus dem Bette cl'-llT”thdlltlf.‘llj ist lew Essen
auf LlL’III Tisch gestanden und gesoffen worden, bis zur rechten
Mahlzeit, von fLL wieder bis zur Abendmahlzeit. Welcher nun
reif war, der fiel abe.“ Selbst das Fieber trinkt er sich in gutem
Wein weg,?) muss aber schon mit 40 Jahren an hitufig ult‘tlu—
kehrender (‘u'hl die bisen Folgen seiner Lebensweise L‘!I!phl]i“lt‘l
biissen, wie er denn selbst umnal*) offen gesteht: ,,Ob das starke
Trinken mir aber zur Seeligkeit und (.rl‘falllltlll('lt gereichet, stelle
ich an seinen Ort.*

Man merkt aus allem, dass der deutsche Adel die Zeifen
des Raubritterthums mit :Il ihrer Rohheit noeh nicht ganz fiber-
wunden hat, wie wir ja schon frither gesehen htthem dass
aueh hdmmumlmn nicht zu streng 11.1(]1[{, iiber Wegelagerung
und ihnliche Kraftstiicke. Was er von seiner eignen L 1';r1elu.uw
herichtet, stimmt gut zu allem Uebrigen. Als Knabe kommt er
zeitig sum Dorfschreiber und befleissigt sich?®) ,des Lesens, Sehrei-
bens und anderer adeligen 'lurren{h-n Einen hihern Grad von
Bildung sehen wir ihn nirgends erwerben, und doch geniigen
seine Kenntnisse, um ihn bei einer guten Naturanlage, klarem
und redlichem Sipn zu einem geschiitzten Diener geines Herrn zu
machen. In den zahlreichen Hamln;-ln und Wirrsalen desselben
bewihrt er sich als treuer wohlgelittener Diener, trotz aller
,Fuchsschwiinze* bei Hofe, die, wie er sagt®) an Fiirstenhofen
Lstets gross und gemein* sind. Einen hesonders feinen und zar-
ten Ton konnen wir ohnehin beim damaligen de sutsehen Hofleben
nicht voraussetzen, wenn wir erfahren, mit wie w enig schmeichel-
haftem Namen man die Hofdamen bemluhntt.) Im Uebrigen
ist Schweinichen nicht bloss Hofmann, sondern er verwaltet
als schlichter Landedelmann sein Gut mit Umsicht und haus-
hiilterischem Sinn. Dennoch zieht das Hofleben und der Dienst
seines Fiirsten ihn immer wieder an, und er wird nicht miide
in der Schilderung dieser uns heute seltsam bediinkenden Zu-
stinde. So erfahren wir, dass er zuerst als Page zu Herzog
Friedrvich III nach Liegnitz kommt, welcher, da er ,eine gute

1y Schweinichen, 1. 182, — *) Ebenda, II. 291. — #) Ebenda, III. 27.
\) Ebenda, I. 64. — %) Ebenda, I. 36. — % Ebenda, I. 347. 7y Zimmer,
Chron. 1. 553, III. 53
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Zeit her ein trefflich bises Leben gefithret, auch noch davon
nicht abstehen wollte,“ 1551 seines Herzogthums entsetzt wurde.?)
Mit einem andern Junker und dem jungen Herzog wurde er zu-
sammen erzogen, wobei es freilich nicht eben streng herging.
»Wir mussten mehrentheils, so erziihlt er,?) wenn Ihro fiirst-
lichen Gnaden einen Rausch hatten, im Zimmer liegen, denn
Ihro fiirstlichen Gnaden gingen nicht gerne zu Bette, wenn gie
berausecht waren. Sie waren damals in der Kustodia gottes-
fiirehtig; Abends oder Morgens, sie waren voll oder niichtern,
beteten sie fleissig, alles in Latein.* Dass der Herzog auf seinen
Sobn Heinrich, der ihn gefangen hielt, nicht gut zu sprechen
war, begreift man leicht. Wenn aber der junge Herzog seinen
Vater besuchte, ,stellten Ihro fiirstlichen Gnaden der alte Herr
alles bei Seit und trank einen guten Rausch mit ihm.*#®) Wie
niedrig damals in diesen Kreisen die sittliche Bildung war, ersieht
man mit Staunen an der rohen Behandlung, welche die Frauen
der héehsten Stiinde sich gefallen liessen. Dass iiberall friseh-
weg ,gebuhlt* wird wo es schéne adlige Jungfrauen gab, kénnte
man noch aus der ungebrochenen Lebenslust der Zeit erkliren,
obwohl es dabei nicht selten etwas derh zuging, wie bei der
iibermiithigen Tanzscene im Meklenburgischen,%) wo Schweinichen
sich iibrigens mit seinem ,,Saufen* einen grossen Namen macht.
Aber wenn der Herzog bei einem Wortwechsel seiner Gemahlin
eine soleche ,Maulschelle schligt“, dass sie ein blaues Auge davon
bekommt, so wird diese Brutalitit nur noch iibertroffen durch den
sonderbar naiven Begiitigungsvorschlag, welchen Schweinichen
der Fiirstin machen darf.?) Nicht minder verletzend aber sind
die Scenen bei der Riickkehr des Herzogs von seinen Streifziigen.
Dass die hohe Dame sich dann doch bereit finden Lisst mit ihren
Téchtern fiir ihren Gemahl auf den Bettel®) auszuziehen, beweist,
wie wenig empfindlich ihr Ehrgefiihl ist.

Das wunderlichste Bild gewihrt aber immer der Herzog
selbst, der mit fiinfundvierzig Personen und zweiunddreissig Rossen
einen abenteuerlichen Zug durch ganz Deutschland unternimmt,
um tiiberall bei Stadtbehtrden, Fiirsten, Edelleuten und Klistern
um Geld anzuhalten. Seine unsinnigen Darlehnsgesuche werden
begreiflicher Weise iiberall abgeschlagen, aber man giebt ihm
gerne, um ibhn und sein Gefolge nur los zu werden, ein Geld-
geschenk, das er denn auch ohne Bedenken ammimmt. Es ist
ein vollstindiger Brandschatzungszug, den der schamlose Fiirst

') Sehweinichen, Bd. I. p. X. — ?) Ebenda, I. 29. — %) Ebenda, 1. 31.

') Ebenda, I. 77. — %) Ebenda, I. 124, 126. — ©) Ebenda, II. 29.




e e g e O - et g 8 R e}

32 III. Buch. Renaissance in Deutschland. A. Allgemeiner Theil.

durch ganz Deutschland ausfihrt und Schweinichen muss sichs
“"tfd-ll(_.ll lassen big nach Utrecht um Geld ausgeschickt zu werden.
Wie sie trotz all dieser Verlegenheiten iiberall in Saus und Braus
leben, wie sie z B. zu Koln 1in tolles Treiben selbst in einem
Nonnenkloster fortsetzen, grenzt ans Unglaubliche.?) S0 weit geht
einmal der Herzog in seiner Tollheit, dass er allen Ernstes seinen
Getreuen an die Koénigin von Iunr-'lfiml schicken will, um ihr
obwohl er schon verheirathet war, seine Hand {uu,uh‘w{-n und
sie darauf hin um ein Darlehn von fiinfzigtausend Kronen zu
bitten.2) Wenn mit der Bodenlosigkeit dieses Charakters uns
etwas aussthnen kann, so ist es die Festigkeit seiner religitsen
Ueberzeugung. Denn trotz aller Geldkalamititen, trotzdem dass
er sich gexwungen sieht, bis nach Antwerpen zu schicken um
seine Kleinodien zu wn-umn Jisst er den piipstlichen Legaten,
der ihn durch Geld zum G laubensweehsel verleiten will, mit ge-
bithrender Grobheit abfallen. Ebenso entschieden wird in Liegnitz
der Superintendent Leonhard Krinzheim abgesetat, weil er im
Verdacht des Kalvinismus steht, und eine Sturmpetition zu seinen
Gunsten von dreihundert Weibern gegen das Schloss unternom-
men, wird mit landesherrlicher Autoritiit zur Ruhe ve rwiesen.?)
Wohl steht die Rohlieit des Liegnitzer Fiirstengeschlechts im

16. Jahrhundert selbst in Deutsehland beispiellos tLl. allein was
wir aus andern Gegenden erfahren, klingt hiufig nicht viel trist-
licher. Sechweinichen erziihlt h(.lhht,iJ tlih.‘a sie auf ihrer Reise
fast tiberall mit unmissigen Trinkgelagen bewirthet werden und
z. B. beim l’tnlaumten TFriedrich odie ganze Zeit mit Saufen,
Fressen und Tanzen zugebracht, denn es iiberaus ein wunder-
licher Herr gewesen, der nichts konnte als saufen.’ Auch der
Herzog von Braumschweig ist ein ,toller Im*r' gewesen und hat
ihn am ersten Abend ,tod saufen® wollen.3) Kein Wunder,
dass unter solechen Voraussetzungen die Feste in der Regel ene
tumultuarische Form annahmen, und nieht selten unter den edlen
Junkern die Lustigkeit mit rohen Priigelscenen endigte. Die
Schwelgerei namentlich auf den Hochzeiten ging iiber la.lli.,:, Mass,
umi ('1'.-,'Lumhrl| sind die Angaben iiber das, was an Speise und
Trank verzehrt wurde. Daneben wusste man hoehstens noch in

ibertriebener Kleidertracht Aufwand zu machen, wie denn auf
der Hochzeit des jiingern Herzogs von Liegnitz®) das mit Gold
und Silber gestickte Brautkleid ither 1500 Thaler kostete. Der
Aufwand der ganzen Hochzeit belief sich auf 14000 Thaler, und

1) Schw l'lllthL!l. I. 217. — 2) Ebenda, I. 226. ) Ebe ntlzl, [11. 31.
1) Ebenda, IIL 5 %) Ebenda, III. 86, — 9) thmll. I11. it

/
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daran hatte die Kunst nicht den geringsten Antheil, wenn man
nieht die 500 Thaler fiir das Feuerwerk dahin rechnen will. Selbst
bei Leichenbegfingnissen verlangte der rohe Sinn der Zeit un-
miisgige Gelage, so dass Graf Gottfried Werner von Zimmern
verordnet, es sollen bei seiner Leiche ,keine Convivia oder Ban-
keten“ gehalten werden, damit sich weder Priester noch Andere
seines Absterbens ,von wegen der Atz" erfrenen mdchten. Aber
,dieweil es ein soleh altes Herkommen®, hat man das Mahl doch
angerichtet. )

Der peinlichste Zug im Leben der hohern Stinde ist die tiefe
Stufe sittlicher Bildung, auf welcher grossentheils das weibliche
Geschlecht erscheint. Was sich eine Fiirstin von Liegnitz bieten
liess, haben wir schon gesehen. Welche Allaffe]aqwnhmt die jungen
Fiirsten auf dem Reichstage zu Augsburg sich gegen die fiirst
lichen und griiflichen J.mll]em,r mit denen sie sich. auf lu_ai-,tlu.-.he
Teppiche an die Erde zu legen pflegten, herausnehmen durften,
erziihlt Sastrow.2) Dort erfahren wir auch, wie das Sittenverderb-
niss aus diesen Kreisen in das Biirgerthum eindrang, wie die
Tochter eines Arztes von den Fiirsten sich grobe Zweideutigkeiten
sagen lisst,3) ,dazu sie fein lieblich und freundlich geliehelt, und
hielten also Haus, dass der Teufel dartiber lachen mochte.* Ueber-
aus reich an bedenklichen Ztigen dieser Art ist die Zimmerische
Chronik, Wenn ein Friiulein von Lowenstein mit dem Bicker
ihres Vaters durchgeht,) wenn Herzog Heinrich von Braunschweig
mit seiner Gemahlin nicht gar decent verkehrt,5) wenn wir von
anderer Seite erfahren,®) dass die Schwester des Markgrafen
Joachim von Brandenburg mit einem Falkenier fortliuft, wenn
von einer Grifin von Zollern nicht sehr Siuberliches erzihlt wird7)
und aueh eine Aebtissin von Reisehach sich nicht eben anstiindig
auffithrt,®) so sind das Kleinigkeiten gegen die alles Maass iiber-
steigenden Excesse, welche von der Gemahlin Herzog Albrechts
von Oesterreich?) so wie von der Herzogin von Rochlitz,10) des
Landgrafen Philipp von Hessen Schwester, erzdhlt werden. Was
ferner einer ehrbaren Matrone von ’\urmhu:g in den Mund gelegt
wird, ) was man von dem Haushalt des Ritters von Meersburg, 12)
von del* Griifin Cilli, Kaiser Sigismunds Wittwe, erfihrt13), ]'.imgt
eben auch nicht erbaulich und lisst den Ausruf des Chronisten
ither die grosse Leichtfertigkeit, die in der Welt herrsche,!¥) be-

By Zimm. Chron. IV. 265. — ®) Barth. Sastrow II. 90. — %) Ebenda, II.89. —
) Zimm. Chron. II. 195. — % Ebenda, II.. 439. — %) Sastrow I 87. —
") Zimm. Chron. III. 482. — %) Ebenda, ITI. 521. — ?) Ebenda, I. 435, —
'9) Ebenda, 1. 437 fz. — ') Ebenda, ITI. 385. — '*) Ebenda, III. 236, —
%) Ebenda, I1TI. 383. — %) Ebenda, 11. 128,

Kugler, Gesch d. Bankunat. V. 3
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greifen. Dennoch liegt in alledem mehr eine Rohheit der Sitten,
aus ungeziigelter Naturkraft hervorgegangen, wihrend Frankreich
and Italien schon lange das Bild raffinirter Lasterhaftigkeit dar-
bieten. Auch wird von den Zeitgenossen nicht verhehlt, wie sehr
die Spanier zum Verderb der Sitten beigetragen haben. '_] Doppelt
wohlthuend ist es, wenn man daneben doch auch Beispiele weih-
licher Sitte und Tugend wahrnimmt, wie denn der lustige Hans
von Schweinichen in seinen beiden Ehen solche darbietet. Auch
die Zimmerische Chronik weiss das Lob eines solechen Looses zu
preisen und Lisst durch Berthold von Flersheim, einen ,weisen
viel erlebten Mann“ eine Lobrede auf ,einfachen Hausstand und
liebe Hausfrauen, hiibsch und fromm, auch jugendlicher und ge-
filliger Sitten“ aussprechen.?)

Im Laufe der Zeit dringt nun auch in diese Kreise, wenn
schon langsam, die fortgeschrittene Bildung mit ihren Segnungen
ein und Liﬂmt LlIL alte Lohhmt nach und nach versehwinden. Hier
geht aber die Bewegung nicht vom niedern Adel aus, sondern
von den Fiirsten. Namentlich unter dem Einfluss der Reformation
bildet sich ein streng, aber auch mild auftretender landesviter-
licher Sinn, das Kirchen- und Schulwesen wird geordnet, die
Verwaltung geregelt, eine thitige Polizei sorgt fiir Autrulntimlrungﬁ
der Ruhe und des Lcl]ll“”@-dﬂﬂh. An den Hofen gewinnt allmilig
eine edlere Sitte Platz, Wissenschaft und Kunst verbreiten auch
hier ihren Einfluss, ein Sammeleifer erwacht, der sich bald von
blossen Curiosititen auf antike Miinzen und “*Tmm,, auf Gemiilde
und Sehnitzwerke erstreckt. Das ganze Leben der Hofe wird
dadurch allmilig veredelt, und an die Stelle der rohen Schwel-
gereien treten Feste, bei denen es immer noch uppw genug hergeht,
aber zugleich doch ein kiinstlerischer Zug -uh bemerklich macht.
Soleher Art ist das glinzende Fest bei ‘der Taufe eines Prinzen
am Hofe zu Stuttgart im Jahre 1596, von welchem uns Felix
Platter eine anziehende Schilderung hinterlassen hat.?) Das Ritter-
spiel wird durch einen prichtigen '\[axl\umu” eingeleitet, bei wel-
chem fiinf Kamele die Embleme der LuiLu“cl und paarweise
Vertreter der vier Welttheile zur Schau tragen. Der Herzog selbst
reitet in antiker Riistung einher, oder um mit den Worten des
(Chronisten zu reden ,im Harnisech auf heidnische Weiss, so von
Malern mit Gold wunderreich geziert, der Anzug also dass man

1y Sastrow I. 241. Zimm. Chron. III. 385, 335, 338, 340, wo die ,ver-
derbten kainnutzigen* Sitten des franz. Hofes geschildert werden. V gl. dazu
III1. 342 fg. — %) Zimm. Chron. 11I. 479, — ) Thomas und Felix Platter,
3. 196 ff.
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meint die Schenkel wiren nackend gleich wie die Arme.* Im
Zuge des Markgrafen Georg Friedrich sind die Schilde mit rémischen
Historien und Spriichen hemalt. Ein anderer Zug fithrt das Bild
des Janus, wieder ein anderer den Cupido nebst Juno, Pallas,
Venus, alle zu Ross, in blauem Taft, langen Ricken und Ae rmeln
gchon mit Gold \exbmmt. Auch dle sieben Planeten treten aui,
wie es endlich an Mohren und Ttirken nicht fehlt. Vergoldete Becher
und Kriinze werden ausgetheilt. Dem Ringelrennen schliesst sich
zum allgemeinen Ergdtzen ein Kiibelturnier an, wobei die Parteien,
das Gesicht durch einen wattirten auf das Haupt gesetzten Kiibel
geschiitzt, gegeneinander kimpfen. Dass es nicht gar zn zahm
hc;w he, ddhl] sorgte am andern Tage eine F {‘chtnbun“ im Sehloss-
huie, wubul der Houog verlangt, es miisse Blut ﬂmaseu, welcher
harmlose Wunsch dadurch in Erfiillung geht, dass mehrere Ver-
wundungen vorkommen-und Einem der Kdmpfenden ein Auge
dll*-«'*i_‘*:tlh“ en wird. Von einer andern Festlichkeit des wiirtem-
hcrnm hen Hofes, die 1609 bei Gelegenheit der Vermiihlung Her-
zogs Johann Friedrich mit Barbara Sophia von Br luldcnbmg statt-
f;md haben wir einen mit aller [}(‘(hl]].tih[h(]]l Umstindlichke#
jener Zeit abgefassten und mit Kupfern erliuterten Bericht.1)
Ueberhaupt bildet sich bald eine ganze Literatur solcher Be-
schreibungen von ftirstlichen Beilagern und andern Festen.
Nicht minder glinzend ging es am pfiilzischen Hofe zu. Frei-
lich spielte dabei wie iiberall in Deutschland das miichtige Essen
und noch mehr das unmiissige Trinken eine Hauptrolle. Manches
derart wird uns von der verschwenderischen Hofhaltung Frie-
drich’s II berichtet;?) doch hiilt die derbe Sinnlichkeit der Zeit,
80 roh oft ihre leuusclunw( n sind, die raffinirte Liiderlichkeit des
franzosischen und der itali [‘Hls(,ht‘n Hiéfe noch fern. Festliche
Aufziige von grosser Pracht, Maskeraden, Ringelrennen und Fuss-
turniere bildeten auch bei der ‘vemml]lung {le:- Pfalzgrafen Philipp
Ludwig zu Neuburg mit Anna von Jiilich im Jahre 1574 das
Programm der Feste, deren Gastmiihler nicht minder ausschwei-
fend waren als alles Uebrige. Ergitzlich ist dabei, wie die theo-
logische Richtung der Zeit einen Bund mit der Kochkunst eingeht,
um auch den culinarischen Geniissen ihre Weihe zu geben.®) Denn
zu dem Festmahle hatte Herzog Albrechts von Bayern Mundkoch
Peter Kaiser dreizehn Schaugerichte geliefert, in welechen man
Pauli Bekehrung, die Gesetzgebung auf dem Sinai und andere

1) Wahrhafte historische Beschreibung der fiirstlichen Hochzeit ete. durch

M. Johann Qettinger. Stuttg. 1610, fol. — 2) Vgl. Hiusser, Gesch. der rhein.
Pfalz. 1I. Ausg. I 623 ff. — ) Ebenda, 1I. 81 ff.
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biblische Geschichten dargestellt sah. Dazu kamen die Gestalten
mehrerer Tugenden, namentlich der Missigkeit, die bei einem
Mahle, das vom Morgen bis zum Abend wiihrte, 'wohl kaum noch
anders vertreten war. Unter Friedrichs IV glinzender Regierung
steigerte sich diese verschwenderische Festlust zu noch prunk-
vollerer Ueberladung.1) Den Uebergang zu feinerer hifischer
Sitte bildete dann Iirleduuh V, der durch seine Verbindung mit
der englischen Prinzessin Elisabeth, Tochter Jacobs I, und seinen
Aufenthalt am Hofe des Herzogs von Bouillon zu Sedan aus-
lindische Bildung kennen gelernt hatte.?)

Allmiilig erwacht denn auch in diesen Kreisen der Sinn fiir
héhere Interessen, namentlich fiir kiinstlerische. Manches derart
berichtet die Zimmerische Chronik. Wir lesen von einer schdénen
Elfenbeintafel, daran Geschichten aus der Tafelrunde ,des gar
alten Werks* gegraben sind.?) Graf Gottfried Werner lisst sich
in Niirnberg fiir St. Martin zu Mdskirch ein messingen Grabmahl
giessen mit Schild. und Helm, auch grossen Mes%m“ Leuehtern,
obwohl man ihm gerathen habe es lieber aus Marmor arbeiten
zu lassen. Die Niirnberger hiitten dariiber gespottet, obschon es
doch ein ansehnliches Werk sei.d) Derselbe Herr lisst sich in
Niirnberg grosse elfenbeinerne (‘nnqnshe machen, auch eine Gloeke
von dreihundert Zentnern daselbst fiir seine Kirche giessen.?) Graf
Werner lisst eine schine Truhe machen von geschnitzter Arbeit®)
»des alten Werkes, gar artlich, darin auch zwei Wappen.“ Von
,schinen Antiquititen“ wird ferner erzihlt, die im Schloss zu

Zimbern verbrannt seien.”) Graf Wilhelm Werner — man sieht, es
ist ein kunstliebendes Geschlecht — zeigt dem Kaiser Ferdinand

seine antiken Kunstschiitze und erhiilt darauf von diesem Anti-
quititen, die Konig Max gesammelt, darunter auch Hirschgeweihe.$)
Von einem geschickten Stempelschneider Namens Gumprian, einem
pwunderbaren kiinstlichen Gesellen,* welehen Graf Johann Werner
der Aeltere sich gehalten habe, weiss die Chronik manches zu
erzihlen.?) Ebenso beklagt der Chronist, dass im Schmalkal-
dischen Kriege durch die Spanier ,die schtnen kiinstlichen Ge-
miilde des Meisters Laux Kronen“ (Lucas Cranach) im Sehloss
zu Torgau zerstort worden seien, weil sie die Vergleichung
Christi und des Papstes enthielten. ,Schad umb die grosse Kunst,
setzt er hinzu.!%)

N ‘v"gl. Hiusser, Gesch. der rhein. Pfalz. II. Ause. II. 81 ff, — 2) Ebenda,
IT. 263 fi. — %) Zimm. Chron. II. 195. — %) Ebenda, I‘w '; — % Ebenda,
V. 253. — % Ebenda, ITI. 386. — 7) Ebenda, I. 64. — 8 Eber nil I11. 428.

IV. 64. — ?) Ebenda, I. 491. — ) Ebenda, IV. 19.
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Aber interessanter als alles dieses sind die Spuren eines
lebhaft erwachten Sinnes fiir die Denkmiiler der deutschen Vor-
zeit. Nirgends vielleicht finden wir bei uns so frith literarisehe
Zeugnisse einer solehen Gesinnung. Namentlich bewundert Graf
Froben Christoph die Denkmiler von Trier,!) ,dergleichen in
Rom oder sonst in unsern Landen nit zu finden.* Auch in Liittich
wird der Palast, welchen der Bischof von der Mark ,ganz kaiser-
lichen erbauet hat® betrachtet.2) In der Lambertus Kirche daselbst
habe er mehr Kleinode und Schitze gefunden als er in St. Peter
zu Rom gesehen. Das Amphitheater in Bourges wird dem Colos-
seum an Grosse fast gleich gestellt.?) In der Kirche zu Alpirs-
bach?®) bewundert der Chronist ,,die grossen und hohen aus einem
Stiick erbauten Siulen.* Am bemerkenswerthesten ist die Stelle,
wo des Grafen Wilhelm Werner Besuch bei den Alterthiimern und
miichtigen Gebiuden in Sponheim und Trier’) geschildert wird.
Keine Stadt in Europa, meint der Chronist, kinne sich Alters
halber und wegen edelster Gebiude und Reliquien mit Trier ver-
gleichen und, setzt er hinzu, ,ist schimpflich zu hiren, dass wir
Deutsche die fremden Gebiiu und Stitt loben, auch ob ihrem
Alter und Singularititen uns verwundern, und wissen von den
unsern, die gleichwohl die andern iibertreffen, michts zu sagen,
haben die nie gesehen, achten auch deren nit.*

Soleh offner Blick, der freilich in diesem Falle in patrio-
tischer Wiirme fast zu weit geht, ist nur das Resultat einer freieren,
durch Kenntniss fremder Liinder gewonnenen Anschauung. Es lohnt
der Mithe, an einigen Beispielen nachzuweisen wie die Reiselust,
die wir in biirgerlichen Kreisen Deutschlands so stark und friih
entwickelt fanden, etwa seit der Mitte des 15. Jahrhunderts in
den hohern Stinden sich gestaltet hat. DBeginnen wir mit den
Fahrten des schwiibischen Ritters Georg von Ehingen um 1455,
so finden wir noeh ganz ausschliesslich die Interessen eines fahren-
den Ritters aus dem Mittelalter vertreten. Alles dreht sich um
Hofleben, Ritterthaten, Turnier und Kampf. Nur einmal bei der
Stadt Ceuta in Spanien finden wir eine fliichtige Notiz von kiinst-
lerischem Interesse. Der Dom daselbst sei ein sehiner grosser
heidnischer Tempel gewesen.®)

Ganz andern Eindruck macht sehon die Reise des bihmischen
Ritters Leo von Rozmital, der in den Jahren 1465 bis 1476 die
Abendlande durchzog, und tiber dessen Erlebnisse uns zwei Be-

) Zimm, Chron. IV, 66, 381. — 2) Ebenda, IV. 386. — ¥ Ebenda, IIl.
228, — 1) Ebenda, 1. 100. — %) Ebenda, IV. 67. — 5 Georg von Ehingen,

Reigen. Bibl. d. lit. Ver. Bd. I. p. 21.
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richte aus der Feder seiner Begleiter vorliegen, von Gabriel Tetzel
in deutscher, von Ssassek in bohmischer Sprache, letztere durch
Pawlowski ins Lateinische iibersetzt.l) Auch hier spielen die
rifterlichen und daneben die religitsen Interessen noch eine grosse
lolle. Nicht bloss die Fiirstenhife, sondern auch die Wallfahrts-
orte mit ihren Gnadenbildern werden besucht; daneben aber ver-
gisst man nicht die Merkwiirdigkeiten zu bheschauen und beson-
ders von priichtigen kunstreichen Bauten Nachricht zu geben. In
Nimes wird das grosse und zierliche Amphitheater betrachtet;2)
in Anjou fiillt den Reisenden das alte Herzogschloss mit seinen
22 Thiirmen auf,?) dabei der prachtvolle Zwinger mit Lowen,
Leoparden, Straussen und Steinbiéecken; sodann das Grabmahl
des Konigs von Sicilien und seiner Gemahlin mit ihren Statuen
aus weissem Marmor. In Spanien bewundern sie vor allem die
herrliche Kathedrale von Burgos, und darin ein Altar-Antepen-
dium#*) ,von schoner Malerei und kiinstlich getriebenem Werke,*
eine ,schone Statue der Madonna, ganz von Silber und vergoldet.
Auch die beiden zierlich aus Stein erbauten Thurmhelme ent-
gehen ihmen nicht; an dem dritten Thurme, offenbar dem auf
dem Kreuzsehiff befindlichen wird eben noch gearbeitet. In Segovia
begeistert sie gleichfalls die méichtige Kathedrale, auch hier sehen
sie ein Antependium von Gold und Silber, der Chor aber ist mit
Bildwerken in Stein so schin geschmiickt, dass wenige Kiinstler
.selbst in Holz* sie so ausfithren konnten.®) Einen so scehonen
Kreuzgang hitten sie nirgends gefunden; sogleich wird aber hin-
zugefiigt, dass sie spiter doch schinere kennen gelernt. In sei-
ner Mitte sei ein Garten mit Cypressen und andern Biumen. Auf
der Burg sei ein herrlicher Palast, in Gold, Silber und Azur aus-
gemalt, die Fussbiiden von Alabaster, zwei Siulengiinge aus dem-
selben Stein, 34 Bilder der spanischen Kénige ringsum, die ihnen
aus purem Golde bediinken. Fiinf Gemiicher aus Alabaster auf-
geffihrt und mit Gold tiberschmiickt, das Schlafgemach des Konigs
mit einer Decke von reinem Golde, die Teppiche des Bettes eben-
falls aus Gold gewebt. In Toledo® bemerken sie in der Kirche
drei grosse Messbiicher mit prichtigen Initialen und Miniaturen:
»Man meint auch, es sei der kostlichst Maler gewest, als er in
der Welt gelebt habe.* In Guadalupe fillt ihnen ein goldener
Keleh von besonderer Grisse mit Edelsteinen, so wie eine goldene

') Reisen des Ritters Leo von Rozmital. Bibl. des lit. Ver. VII. Bd. —
®) Ebenda, p. 113: ,amphitheatrum amplum et elegans, in quo templum

magnifice exornatum erat.* — 3 Ebenda, p. 53. — 9 Ebenda, p. 64;
»tabula altari praetensa, pulcherrime depicta et artificiosissimo opere caelata.*
— ®) Leo von Rozmital. p. 69. — 9 Ebenda, p. 157.
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Monstranz ebenfalls mit Gemmen auf, so schwer und gross, dass
einer sie nicht zu heben vermag.!) Eben dort auch auf dem Haupt-
altar ein Madonnenbild, ,und das hat Sant Lukas gemalt, ist sehr
ein lieblich ernstlich Bild den Menschen zu schauen.®

Auch in England finden sie Beachtenswerthes, namentlich ge-
stehen sie, nirgends schinere Kirchen gesehen zu haben, innen aufs
reichste geschmiickt, aussen, was ihnen auffillt, ganz mit Blei be-
deckt.?) In Reading rithmen sie ein Antependium und eine Statue
der Madonna, dergleichen sie nirgend gesehen und wohl auch
nicht sehen wiirden, wenn sie bis ans Ende der Welt reisten.?)
Aber schon in Andower bemerken sie eine Alabasterstatue der
Jungfrau, die ebenfalls sehr schon ist. Auch in Salisbury finden
sie herrliche Bildwerke,4) namentlich eine Madonna mit dem Kinde,
von den Drei Konigen verehrt, ein heiliges Grab mit dem auf-
erstehenden Christus, dem Engel und den schlafenden Wiichtern,
wein kiostlich Werk von geschnitzten Bildern, war Alles so meister-
lich zugerichtet als lebet’s. Ebenso wird die kunstreiche Struktur
des der Kathedrale angefiigten Thurmes gepriesen.

In den Niederlanden ist es Briissel mit seinem grossartigen
Rathhaus, was sie hervorheben. Von dem schin erbauten Thurme
ceniessen sie eine weite Aussicht; im Atrium sehen sie herrliche
Gemilde, wie man si¢ nur irgend in der Welt finden kann. Den
alten Herzog von Burgund treffen sie in seinem Palaste im Atrium
sitzend, auf einem Sessel, um welchen rings alles mit golddurch-
wirkten Teppichen bedeckt ist. Kein Monarch der Christenheit
habe einen glinzenderen, prachtvollern Hof.5) Nichts entgeht der
Aufmerksamkeit der Reisenden: in Wiener Neustadt beschauen sie
nicht blos das Grabmal, welches der Kaiser sich hat erbauen
lassen, mit dem dasselbe schliessenden Stein, der elfhundert Gold-
gulden koste, sondern auch die Glocke mit eingeschmelzten Gold-
linien. %) -

Ihre Wanderung fiihrt sie auch nach Oberitalien, wo sie zu-
niichst in Verona den Palast Theodorichs anstaunen mit seinen
ungeheuern Steinen, seinen Treppen, den gewaltigen Fensterbigen
mit ihren hohen Binken, den aus riesigen Quadern errichteten
Mauern.”) Weit ausfiihrlicher noch beschreiben sie das Castell
von Mailand, das ganz aus Quadern und weissem Marmor erbaut
ist, mit seinem weiten Hofe; dessen Grisse auf 120 Schritte und
25 Fuss angegeben wird, Im Schlosse ist eine schine Kirche,

) Leo von Rozmital, p. 185. — *) Ebenda, p. 46. — *) Ebenda, p. 45.
— 4) Ebenda, p. 46, 158. — %) Ebenda, p. 23—25. — % Ebenda, p. 133 —
7) Ebenda, p. 123.
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aber noch nicht ganz vollendet, wie denn auch sonst noeh fort-
gebaut wird. Vom Dome wird beriehtet, !) es sei ,,die kostenlichste
Kirehe, von Marbelstein-Bildwerk durehgraben und ganz damit
aufgebaut.* Und weiter heisst es: ,in der Stadt ist {l(m allerkost-
lichste Schloss von Gebiiuen unter der Erden, das ich mein, dass
in der Christenheit sei. — ,Wir sahen auch ein kistlich Haus,
hatten des Kosmann de Mcdju Kaufleut inne.“2) QOffenbar ist
von dem Palaste, welechen der Mediceer durch Michelozzo erbauen
liess, die Rede. In 5. Ambrogio fillt ihnen ein , heidnisches Gotter-
bild* auf. In Venedig endlich hewundern sie nicht blos die herr-
liche Markuskirche mit ihren {Kostbarkeiten und den goldnen
tossen iiber dem Portal, deren Zahl etwas ungenau auf drei an-
gegeben wird,?) sondern ergehen sich mit Vorliebe in der Schil-
derung eines Palastes, welclen ein Kaufmann aus Alexandria dem
Herzog von Mailand abgekauft habe.t) Der Preis des erst ange-
fangenen Gebdudes sei 74000 Goldstiicke gewesen. Der Kaufmann
habe ihn dann ausbauen und so priichtig schmiicken lassen, dass
man nirgends ein schineres Gebiiude finden kinne. Der Portikus
sel ganz aus weissem Alabaster errichtet, im Schlafzimmer des Haus-
herrn seien die Fusshiden aus demselben Material, die Teppiche
in Silber gewirkt, die Decke reich vergoldet. Das Iittt habe zwei
mit Perlen gestickte Kissen und ein ebenfalls mit Perlen und
Edelsteinen geschmiicktes Kopfkissen; der Betthimmel sei so
prachtvoll gewebt, dass er 24000 Dukaten koste. Das Atrium
in welchem eine Heizvorrichtung, habe allein 13000 Dukaten ge-
kostet. Der Hausherr, welcher mit seiner schinen Frau von einer
Spazierfahrt heimkommend die Fremden antrifft, lisst sie aufs
artigste mit Wein und Confekt in silbernen Schiisseln und goldnem
Becher bewirthen. '

Im 16. Jahrhundert steigert sich dies Imteresse zusehends,
und wir haben schon in der Zimmerischen Chronik zahlreiche
Spuren lebendigen Eingehens nicht blos auf fremde Kunstwerke
sondern auch auf vaterlindische Denkmiiler wahrgenommen. Auch
beim Grafen Waldeck, der uns iiber die Patricierhiuser Augsburgs
berichtet hat, finden wir manche Spur regen Antheils an den Wer-
ken der Kunst. Von-einem Waffensehmiede des Kaisers, Johann
Colmann, weiss er uns zu berichten;®) bei dem Goldschmied Otto
von Koln betrachtet er dessen Diamantschleiferei so wie einen
kostbaren vergoldeten Harnisch; bei einem geschickten Ciseleur
und Erzgiesser macht er einen Besuch und meint, dass derselbe

') Leo von Rozmital, p. 118 — %) Ebenda, p. 193. -— 9 Ebenda, p.
124 fg. — %) Ebenda, p. 129, — % Tagebuch, p. 49.
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seines gleichen in Deutschland nicht habe;!) er sieht dort auch
eine kunstreiche Uhr fiir den Kaiser; im Kreuzgang des Doms
heschreibt er ein Gemiilde der Ambitio.2) Selbst Schweinichen ent-
zieht sich nicht ganz solchen Studien, so wenig auch bei den
tollen Irrfahrten seines Herrn und bei den fortwihrenden starken
Riuschen im Ganzen an Zeit daftir abfillt. Doch versinmt er in
Dresden nicht, die Festung, die Zeugh#user, Stille und die Kunst-
kammer zu besuchen, findet aber nur Raum zu der diirftigen Notiz,
dass er dort viel wunderbare und seltsame Sachen gesehen.?)
Etwas lebendiger driickt er sich tiber das prachtvolle kurfiirst-
liche Grabdenkmal im Dom zu Freiberg aus, wo er sich iiber
solche Kunst doch verwundert.

Es war die Zeit, wo die Fiirsten in Deutschland anfingen zu
wetteifern in priichtiger Erbauung und Ausstattung ihrer Sehlosser
sowohl wie ihrer Grabmiiler; wo sie von den verschiedenen in der
stillen Arbeit eines halben Jahrhunderts hoch entwickelten Kiinsten
verschwenderischen Gebrauch machten. Besonders stark wird die
Geschicklichkeit der Goldschmiede in Anspruch genommen, reiche
Schmucksachen, Pokale und andete Kleinode herzustellen, welche
die beliebtesten Gegenstinde wechselseitiger Verehrung waren.
Auch von solehen Dingen weiss Schweinichen manches zu berich-
ten und von manchem Fiirsten erhiilt er zwar nicht das im Auf-
trage seines Herrn verlangte Darlehn, wohl aber zum Trost das
gepriigte Bildniss des hohen Herrn, bisweilen an goldener Kette.*)

Edler sind die Beweggriinde, welche Ritter Johann Jakob
Breunig von Buchenbach veranlassten, sechs Jahre lang die Welt
zu durchziehen,® wobei er sich nicht bloss auf Frankreich, Eng-
land und Italien beschriinkte, sondern 1579 eine grosse Reise nach
Griechenland und der Tiirkei, nach Aegypten, Arabien, Syrien
und Palistina unternahm, wie er selbst angiebt®) ,aus sonderer
Begier und Lust weit und fern entlegene Liinder, auch derselbigen
Einwohner, Leben, Religion, Sitten und Gebriuche zu erfahren,
auch nicht weniger wegen der grossen Anmuthung und Zuneigung,
o ich nach dem heiligen Lande (doch ohne Superstition) jeder Zeit
gehabt und getragen. Sein Herr Herzog Friedrich von Wiirtem-
berg schickt den weitgereisten Mann 1595 nach England, um von
der Kénigin die Aufnahme in den Hosgenband-Orden zu erlangen.
Interessant fiir uns ist, dass er dort am Hofe der Elisabeth einen
deutschen Juwelier von Lindau Johann Spielmann findet, der in

) Tagebuch, p. 86.,— *) Ebenda, p. 99. — ) Schweinichen, IIL. 53.
‘) Ebenda, z B. 11I. 23, 56 ete. — ) Reisen des Ritters Joh. Jac. Breuning,
heransg. von Schlossberger. Bibl. d. lit. Ver. Bd. 81. — ®) Vorrede zu seiner

Oriental. Reise. Strasshurg 1612,
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hohem Ansehen steht und von der Kdnigin nobilitirt und mit Land-
giitern begabt wird.!) Breunigs Geschiifte bei Hofe gestatten ihm
nicht, die ihm ohnehin von seiner frithern Reise her bekannten
Merkwiirdigkeiten in Augenschein zu nehmen; er {iberlisst dies
vielmehr seinen Begleitern. Nur vom Lustgarten der Konigin
notirt er gelegentlich, dass derselbe dem zu Stuttgart bei weitem
nicht zu vergleichen sei.?) Beachtenswerth ist noch, dass er
ausser Bluthunden, Pferden, Handschuhen und Striimpfen dem Her-
zoge auch ,etliche Abrisse der Kamine* mitbringen soll.?)
Ausgiebiger sind die Berichte, welche derselbe Herzog Fried-
rich von seinen eigenen Reisen nach England und Italien hat auf-
zeichnen lassen. Die englische Reise, 1592 ausgefiihrt, ist uns
durch den Kammersekretir Jakob Rathgeb hesehrieben. Wie un-
sicher damals im nérdlichen Deutsehland selbst fiir einen Fiirsten
die Wege waren, haben wir schon erfahren. In England ange-
langt versiiumt der Herzog nicht die Merkwiirdigkeiten in Augen-
schein zu nehmen. In Westminster bewundert er die Kapelle
Heinrichs VII, die ,mit gehauenen Steinen so zierlich und kiinstlich
gewdlbt, dass ihres gleichen nicht bald zu finden.*4) Nieht minder
die Grabmiiler im Chor der Kirche, ,ganz iiberguldet und aufs
zierlichste gemacht.“ Bei der prichtigen Schlosskapelle zu Windsor
fallt den Reisenden das flache ebene Dach auf, und es zeugt von
aufmerksamer Beobachtung, dass hinzugesetzt wird:3) ,Wie ge-
meiniglich alle Kirchen dieses Kinigreichs haben. Das Schloss
ist ganz aus Quadern mit einem grossen viereckigen Hof, in dessen
Mitte ein kiinstlicher hoher Springbrunnen aus Blei. Das schinste
und herrlichste aller Schlosser, ,wie es wohl auch in andern
Konigreichen nicht gefunden wird,* ist Hamptoncourt, zwar nur
von Ziegelsteinen errichtet, aber von ausserordentlicher Ausdeh-
nung, mit zeln grossen Hofen, im vordern ein Springbrunnen
mit Vexirvorrichtungen, dabei ein Ziergarten mit kiinstlichen Ge-
wiichsen. Im Schloss alle Zimmer mit kostlichen Tapeten von
Gold und Seiden, im Audienzsaal der Koénigin Tapisserie von Gold,
Perlen und Edelsteinen, ein Tischteppich im Werth von 50,000
Kronen; ebenso reich der Thron.®) Ferner Sile mit kiostlichen
Gemiilden, Schreibtischen von Perlmutter, Orgeln und andern In-
strumenten. Auch ein Schloss, dem ,grossen Rentmeister von
England* gehirend, zeigt fiirstliche Pracht. Bewunderung findet
namentlich der grosse Saal, dessen zierliche Decke ohne Siulen

n l-;tziso ete., p. 18. — *) Ebenda, p. 35. — %) Ebenda, p. 49. —
‘) Badenfahrt Herzog Friedrichs, Bl 12. — 5) Ebenda. Bl 15, — 6 Ebd.,
Bl. 16. ;
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frei sehwebt, 60 Fuss lang, etliche 30 Fuss breit.!) In andern
Gtemichern und Galerien werden ebenfalls Teppiche, Gemiilde, ein-
zelegte Tische betrachtet. Etliche Sile haben sehr kunstreiche
Decken von Schreinwerk, mit Farbe und Gold gesehmiickt. Hief
ist sogar die Abbildung einer solehen Decke beigefiigt.

Weit werthvoller fiir uns ist aber die italienische Reise des
Herzogs, 1599 unternommen, doppelt interessant, weil ein Kiinst-
ler, der Baumeister Heinrich Sehickhart, die Beschreibung geliefert
hat. Ganz heimlich geht der Herzog mit wenig Begleitern, unter
welehen Schickhart, zu Ross auf die Fahrt, um in tiefem In-
cognito die Herrlichkeiten Italiens zu geniessen. Aus den Aufzeich-
nungen, so kurz sie auch sind, spricht unverkennbar das Auge
eines kilnstlerisch gebildeten Architekten. Bezeichnend ist z. B.
seine Ansicht iiber den schiefen Thurm zu Pisa,?) dessen Neigung
er, wie spiter bei den Thiirmen von Bologna, ganz verstindig
aus dem zufilligen ungleichen Setzen des Fundaments erklirt,
beim Thurm von Pisa unzweifelhaft richtig, wihrend dem Kklas-
sisch gebildeten Architekten die Laune mittelalterlicher Bau-
meister, die den Thiirmen von Bologna ihre schiefe Stellung ge-
geben hat, begreiflicher Weise nicht einleuchten will. Ein Zeichen
derselben modernen Anschauung ist es, wenn er in Rom die alte
Peterskirche nicht gelten lisst, obgleich etliche sehine Altire
darin, withrend er den neuen Bau iiber die Maassen riihmt.9)
In der Lateransbasilika fallen ihm, wie in andern romischen
Kirchen, die geschnitzten und vergoldeten Holzdecken auf, in
Maria Maggiore die prachtvolle Kapelle Sixtus des Fiinften. Be-
sonders aber preist er im Vatican die vielen schinen Sile und
herrlichen Gemiicher, desgleichen ,eine sehr schine Kapelle,)
in welcher neben anderen Gemilden auch das jiingste Gericht
von dem kunstreichen Maler Michaelo Angelo gemalet.“ Das
einzige Mal, dass wir in solchen Reiseberichten den Namen eines
der grossen italienischen Kiinstler finden; aber auch hier von
Raphael keine Spur, wiihrend Michel Angelo’s Ruhm schon da-
mals iiber die Alpen gedrungen war. In der vatikanischen Biblio-
thek bewundert er den grossen prachtvollen Saal und sieht
»Schriften der alten Autoren, als Ciceronis, Virgilii, Ovidii,
welche sie selbst mit eigenen Hiinden geschrieben haben sollen.®
Von Bildwerken riihmt er den Laokoon, besonders aber im Palast
des Herzogs von Florenz (Villa Medici) ein ~nackend Mannsbild
von weissem Marmel,%) nicht gar lebensgross, wetzet knieend

1) Badenfahrt Herzog Friedrichs, Bl 31. 2) Ttal. Reise, BL 23. —
3) Ebenda, Bl. 25, — 4) Ebenda, Bl 28. — %) Ebenda, Bl 30.
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ein Messer,“ von ihm , fiir der besten Kunstwerke eins gehalten,
g0 in ganz Rom zu finden sind.* Ausserdem erwihnt er die
Dioskuren und auf dem Capitol den Marc Aurel

*  Auf der Riickreise nehmen sie den Weg iiber Loreto, dessen
prichtige Kirche mit Recht gepriesen wird;!) in Pesaro finden
sie beim Herzog von Urbino deuntsehe Kiinstler;?) in Bologna,
dessen Universitiit , zumeist von Teutschen besucht wird, “ erhal-
ten sie trotz des Incognitos musikalische Stiindchen; in S. Domenico
bewundern sie das Grab des Heiligen,?) , einen schinen Altar
von Marmelstein und Alabaster.* In Florenz verkehrt Schiekhart
mehrfach mit Giovanni da Bologna, der ihm selbst die von ihm
erbaute Kapelle zeigt.?) Lebhafte Freude haben sie sodann in
Vicenza an den grossartigen Bauten Palladio’s, obwohl dessen
Name nicht genannt wird. Der Rathhaussaal daselbst wird mit
dem von Padua verglichen, und dieser wieder mit dem ihm &hn-
lichen Saal des neuen Lusthauses zu Stuttgart.?) In S. Antonio
fillt ihnen die herrliche Marmorsculptur in der Kapelle des Hei-
ligen auf; das Reiterbild Gattamelata's finden sie dem des Mare
Aurel ,nicht sehr ungleich®. In lustiger Fahrt auf der mit Fahr-
zeugen belebten Brenta, deren Ufer mit herrlichen Landhiusern
geschmiickt sind, gelangen sie endlich nach Venedig. Hier reisst
ihn die Pracht der Bauwerke aus dem ruhigen Ton des Bericht-
erstatters zu entziickten Ausrufen fort; doch widmet er in aller
Herrlichkeit des Siidens auch dem Gemiilde Albrecht Diirer's
seine Aufmerksamkeit. Auf der Riickreise fesselt sie in Innshruck
das Grabmal Kaiser Maximilians, und der Kiinstler der zierlichen
Reliefs, Alexander Colin, wird gepriesen.®) Doch schenken sie
auch dem goldenen Dacherl einen freundlichen Blick. —

Wir sehen, vom Anfang bis zum Ende der Epoche sind die
Einfliisse Italiens in Deutschland mnachzuweisen, unverkennbar
an Macht und Vielseitigkeit immer mehr zunehmend, in alle
Kreise allmilig eindringend. Zahlreiche Wanderungen von Kiinst-
lern machen den Anfang. Von Diirer selbst wissen wir aus sei-
nen eigenen Berichten, wie er nach Venedig geht, freilich mehr
die deutsche Kunst dort zur Anerkennung bringend als dem
fremden Einflusse sich beugend. Dennoch ist in seinen Werken
seif dem italienischen Aufenthalt die Einwirkung dortiger Kunst
nicht zu verkennen. Wie er iiberall zu lernen sucht, sehen wir
bei seiner Reise nach Bologna, wohin er sich begiebt, weil ihn
Jemand in ,heimlicher Perspective* zu unterrichten versprochen

') Ital. Reise, Bl 40. — %) Ebenda; Bl. 43. ¥ — Ebenda, Bl 47. -
‘) Ebenda, BL 54. — °) Ebenda, Bl. 75. — % Ebenda, Bl. 91.
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hat. Die weiteren Spuren des italienischen Einflusses in der
deutschen Kunst, aber auch die Selbstiindigkeif, welche letztere
trotzdem zu bewahren weiss, werden wir spiiter zu beobachten
haben. .
Ausser den kiinstlerischen Kreisen waren es aber zahlreiche
andere Beziehungen zum Siiden, welche die Einfliisse nach allen
Seiten verbreiteten. In erster Linie wirkt hier der ausgedehnte
Verkehr, in welchem der deutsche Handel immerdar mit Italien
stand, Augsburg und Niirnberg, zugleich die Vororte der dama-
ligen deutschen Kunst, allen andern voran. Dazu kamen die
Schaaren von deutschen Studenten, welehe fortwiihrend nach
[talien zogen, um auf dessen hochberithmten Universititen ihren
Studien obzuliegen. Mit Interesse verfolgt noch jetzt der deutsche
Wanderer ihre Spuren in den Arkadenhdfen der Universitiiten
von Padua und Bologna, wo ihre Namen und Wappen nicht den
kleinsten Theil der prichtigen Dekoration ausmachen. Endlich
zieht es auch den Adel, meistens freilich im Gefolge seiner Fiirsten,
nach Italien hinein, und das Resultat ist feinere Sitte, freierer
Welthlick, hiheres Interesse fiir alles geistige Schaffen, nament-
lich fiir die Kunst. Der niedere Adel selbst kann freilich dieses
am wenigsten bethiiticen, denn seine Mittel sind gering, und
wenn er nicht als Landedelmann verbauern will, muss er froh
sein, im Hofdienst, im Heere oder in der Verwaltung eine Stelle
zu finden. Auch vom Kaiserthum war keine durchgreifende For-
derung der Kiinste zu erwarten. Maximilian I ist der einzige
Kaiser dieser Epoche, der die Kunst der Renaissance mit Theil-
nahme gepflegt hat; aber auch bei ihm beschrinkte sich dies
auf*jene bekannten Holzschnittwerke und auf sein prachtvolles
Grabmal zu Innsbruck. In allen diesen Unternehmungen spiirt
man freilich entschieden den Hauch der neuen Zeit. Dem
deutschen Fiirstenthume war es neben dem kernigen hochgebil-
deten Biirgerthume vorbehalten, die neue Kunst in monumentalen
Werken zum Ausdruck zu bringen. Wie dies im Einzelnen ge-
schehen, haben wir spiter zu betrachten, aber schon hier ist
hervorzuheben, dass im Gegensatz zu der durch den Hof und
seine Einfliisse fast ausschliesslich beherrsechten Kunst in Frank-
reich wir in Deutschland zwar nicht so grossartigze Monumente
finden, in denen sich die Macht eines einheitlich geschlossenen
Konigthums verkorpert, dafiir aber in einer fast unabsehbaren
Reihe von Leistungen hescheideneren Massstabes die ganze reiche
Mannigfaltigkeit, welche ein Vorzug unseres Volksthums ist.
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[I. Kapitel.

Anfiinge der Renaissance bei Malern und Bildhauern.

Wenn es irgendwo klar wird, dass das Mittelalter sich voll-
stindig iiberlebt hatte, so ist dies bei der Betrachtung der kiinst-
lerischen Schipfungen dieser Epoche der Fall. In dem Kampfe
des neuen Stiles mit den Formen der mittelalterlichen Kunst er-
kennen wir den Kampf zweier entgegengesetzter Weltanschauun-
een. Das Mittelalter hatte den Gipfel seines Schaffens in der
kirechlichen Baukunst, und diese den ihrigen im gothischen Stil
refunden. Dieser war in hervorragendem Sinne auf den Kirchen-
bau berechnet, musste deshalb einer Zeit, die ausschliesslich
kirchlich gesinnt war, zum hochsten Ausdruck ihres Wollens und
Koénnens gereichen. Wenn ein so tiefer Kenner des Mittelalters
wie Schnaase!) vom gothischen Stil sagt, dass er gleich Anfangs
fiir weltliche Zwecke nicht wohl geeignet war, so haben wir
dies einfach zu unterschreiben. Wohl hat das Mittelalter seine
Rathhiuser und Gildenhallen, seine Schldsser und Burgen, sowie
die stidtischen Wohngebiude charaktervoll in diesem Stile aus-
gepriigt; aber eine zu starke Fiirbung kirchlicher Kunst verbindet
sich damit, als dass sie den Ausdruck weltlichen Behagens rein
gewihren konnten. Schon seit dem l4ten Jahrhundert, wo das
Biirgerthum miichtig aufbliiht, die Stidte in Reichthum und Bil-
dung wachsen, die Lebenslust sich fiberall kriiftig regt, beginnt
der Verfall des gothischen Stiles als ein nothwendiger Reflex
dieser Bewegung. Er hatte seine Rolle ausgespielt; eine andere
Zeit mit neuen Gedanken verlangte neue Formen. Wie diese
zuerst in Italien durch das Studinm der antiken Denkmiiler schon
seit dem 14. Jahrhundert vorbereitet wurden, bis sie um 1420
zum Durchbruch kamen, ist bekannt.

Wihrend diese Umgestaltung sich im Stiden vollzog, brach
der Norden nicht minder entschieden, wenn auch in anderer
Richtung, mit den Traditionen des Mittelalters. Hubert van Eyck

, gehort sicherlich zu den grissten Bahnbrechern und Pfadfindern
der Kunstgeschichte, denn seine neue Art, die Natur streng zu |
studiren und die menschliche Gestalt mit ihrer landschaftlichen

Y) Zeitsehrift fiir bild. Kunst IV. 304, in der Besprechung meiner Geseh.
der franz. Ren.
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und architektonischen Umgebung lebensvoll hinzustellen, sie aus
der schablonenhaften Form und vom Goldgrunde des Mittelalters
zu befreien, ist ein ebenso kithner Bruch wie die That eines
Brunellesco, Ghiberti, Donatello es irgend war. Ging doch das
ganze Streben der Zeit dahin, aus dem traumhaften Idealismus
und der diirren Scholastik des Mittelalters zur Wahrheit, "zu
lehensvoller Weltwirklichkeit durchzudringen. Hier war es die
Natur, dort in erster Linie die Antike, aus der die Kunst sich
verjiingen sollte.

Wie diese Naturwahrheit im Norden sich mit reissender
Schnelligkeit zunichst in der Malerei und Plastik verbreitete,
aus der flandrischen Schule bald iiber alle Gebiete Deutschlands
drang, musste die neue Kunst in scharfen Contrast mit der ab-
gelebten gothischen Architektur treten. Diese war villig in den
Dienst eines handwerklichen Schematismus gekommen und gefiel
sich, von den Hinden wackerer aber etwas spiessbiirgerlicher
Werkmeister gepflegt, in technischen, namentlich constructiven
Bravourstiicken, wie z. B, dem Thurmhelm des Strassburger
Miinsters, oder in Spielereien mit monoton hergeleierten Mass-
werkformen. Man musste bald iiberall filhlen, dass dieser Stil
hinter den Forderungen, welche die neue Zeit aufstellte, unrettbar
zuriickgeblieben sei. Zwar fristete er noch fiber ein Jahrhundert
sein Dasein, denn nichts klebt so ziih am Althergebrachten, als
das in der Routine ergraute Handwerk. Wir kdnnen uns daher
nicht wundern, wenn wir bis ins 16. Jahrhundert den gothischen
Stil in Deutschland herrschend finden, ja, wenn er in manchen
Einzelheiten sich sogar noeh bis ins 17. Jahrhundert zu erhalten
weiss. Aber ebenso begreiflich ist es auch, dass bei den zahl-
reichen Beriihrungen Deutschlands mit Italien, den Kriegsziigen
der Kaiser, den Handelsverbindungen, den wissenschaftlichen
Beziehungen, die dert-so glinzend entfaltete neue Baukunst bald
auf Deutschland zu wirken begann., Es hitte sogar viel frither
geschehen miissen, wenn die Bewegung in den kiinstlerischen
Kreisen nicht an den politischen und religiosen Verhiltnissen ein
Gegengewicht gefunden hiitte. Denn dass die bildende Kunst
seit van Eyck mit der Gothik auf gespanntem Fusse stand, ldsst
sich leicht aus den zahlreichen Gemilden der Zeit erkennen.
Obwohl die Maler in ihren architektonischen Beiwerken und
Hintergriinden im Allgemeinen die gothischen Formen nicht ver-
schmithen, scheint doch der Spitzbogen ihnen unbequem zu sein,
denn fast ohne Ausnahme gebrauchen sie an seiner Stelle den
Rundbogen. Ist es nun ein Wunder, dass wir die Renaissance
in Deutschland etwa seit dem Anfang des 16. Jahrhunderts bei
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den Malern und Bildhauern, in Gemiilden, Holzschnitten, Kupfer-
stichen, in Grabmilern und anderen plastischen Werken sich
reich entfalten sehen, wihrend die architektonischen Schopfungen
des meuen Stiles erst gegen die Mitte des Jahrhunderts ihren
Anfang nehmen?

Unter den Kunstwerken dieser Epoehe ist vielleicht keins,
das den Uebergang aus der alten in die neue Zeit so vielseitig
veranschaulicht, wie die Chronik von Hartmann Schedel vom
Jahre 1493. Sie ist nicht blos eins der kostbarsten Druckwerke
der Zeit, bietet in ihrem Texte nicht blos die merkwiirdigsten
Aufschliisge tiber die Anschauungen derselben, sondern gewiihrt
namentlich in dem unabsehbaren Reichthum ihrer von Michael
Wohlgemuth und Michael Pleidenwurf entworfenen Holzsehnitt-
IMlustrationen einen Maassstab fir die Anforderungen und die
Leistungen der zeichnenden Kunst. Wiihrend die figiirlichen
I)m'stf_zllunw-m sich in dem von der flandrischen Schule ausge-
cangenen Realismus der Auffassung bewegen, hiilt sich das Or-
namentale mwh ganz innerhalb der (:]llmf‘ des gothischen Stiles,
und nur einmal, gl{*mh auf dem ersten Blatte mit der imposanten
Darstellung des thronenden Salvators, erkennen wir in den muth-
willigen Kinderfigiirchen, welehe das gothiseh gezeichnete Laub-
werk der Umrahmung anmuthig durehbrechen, die Einfliisse der
Renaissance. Es sind dchte italienische Putti.

Am wichtigsten fiir uns sind aber die vielen Stidtebilder, mit
welchen das Werk gesehmiickt ist. Sehon in dem Streben nach
geographischer und topographischer Darste liuw-; welche sich hier
mit der Geschichtserziihlung verbindet, spricht sich der wissensehaft-
liche Sinn der Zeit unverkemnbar aus; in der Auffassung und
Ausfithrung dagegen liegen das Mittelalter und die neue z’lmt im
Kampfe. Zuniichst ist anzumerken, dass die gothischen Formen
zwar oft angedeutet, aber niemals streng durchgeflihrt, niemals
mit dem leubuwml charakterisirt sind. Dies trifft mit dem zu-
sammen, was wir schon als hervortretende Eigenthiimlichkeit bei
den Gemilden der flandrischen Schule erkannt haben. In der
That ist mit grosser Consequenz an Portalen und Fenstern, an
den Schalloffnungen der Thiirme und den Friesen und Gesimsen
der Halbkreis aufgenommen, und selbst da, wo die grossen
mehrtheiligen Fenster bestimmt auf den gothisechen Stil weisen,
ist doch der Rundbogen gewiililt. Eine Sitte, die zur festgestellten }
Norm geworden ist und sich selbst noch bis in die viel genaueren
Darstellungen eines Merian, also bis in die Mitte des 17. Jahr-
hunderts, verfolgen lisst. In der Vorliebe fiir den Rundbogen
begegnet sich also der Norden mit der Renaissance des Siidens.
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Um so auffallender daher, dass zweimal, und zwar in freier
kiinstlerischer Erfindung, der Spitzbogen demnoch angewendet
ist: das eine mal auf Blatt 7 an der Pforte des Paradieses, und
zwar mit allen Ausschweifungen der spiiten Zeit, das andere
mal bei der idealen Restauration des Salomonischen Tempels
auf Blatt 66B. Dass in-der Darstelling der Stiidte, mogen sie
nun antik oder modern sein, migen sie Deutschland oder Ttalien,
Griechenland oder dem Orient angehdren, die herkimmlichen
Formen des Mittelalters hauptséichlich zur Verwendung kommen,
kann ung nicht Wunder nehmen, denn es geschieht in demselben
naiven Sinne, der das ganze 15. Jahrhundert hindurch ‘in Italien
wie im Norden die Kunst beherrsecht und keinen Anachronismus
darin empfindet, antike Gotter und Helden oder biblische Ge-
stalten in die Kleider der eigenen Zeit zu stecken. Daneben
aber macht sich durchgéingic auch ein Einfluss der italienischen
Renaissance geltend, vor allem in den iiberaus zahlreichen Central-
und Kuppelbanten, sowie in den kuppelartigen Abschliissen der
Thitrme.

In anderer Hinsicht aber tritt die mittelalterliche Anschau-
ung mit ihrer Gleichgiiltigkeit gegen das Reale, ihrem Hange zu
phantastischer Willkiir ganz unvermittelt in behaglicher Breite
hervor. Wenn Ninive, Damaskus, Babylon, Athen, Niecia sich
ganz wie deutsche Stidte des Mittelalters darstellen, so wundern
wir uns dariiber nicht; wenn aber Ninive genau so aussieht wie
Korinth, Damaskus genau so wie Neapel, Perugia, Verona, Siena,
Mantua, Ferrara; wenn ferner Nicia in nichts zu unterscheiden
ist von Padua, Marseille, Metz und Trier; wenn Troja zum Ver-
wechseln gleich ist mit Tibur, Ravenna, Pisa, Toulouse u. 8. w.,
80 heisst dies allerdings der Phantasie etwas zumuthen. In der
That ist es so: einige Holzstiocke haben sich gefallen lassen
miissen wiederholt abgedruckt und mit verschiedenen Stidte-
namen versehen zu werden.!) Am wunderlichsten dabei, dass
dies Verfahren selbst auf benachbarte deutsche Stidte angewendet
wird; am naivsten vielleicht bei Magdeburg (Bl. 180), dessen
eine Hiilfte einfach die Wiederholung des Holzstockes ist, welcher
auf BL 39 Paris vorstellt, wozu aber noch ein Holzstock gefiigt

1) Dies naive Verfahren lisst sich noch bis tief ing 16. Jahrh. verfolgen.
Stumpff's Sehweizer Chronik (Ziirich, 1548 in 3 Bdn. fol.), eines der
vorziiglichsten Holzschnittwerke der Zeit, verwendet fiir die Belagerung
zu Florenz (I. Bl. 74) und von Neapel (I. Bl. 82) denselben Holzstock,
ebengo fiir Rom (I. 116), Damiette (I. 247), Tournay (I. 188). Dagegen er-
freuen sich wenigstens die Stiidte der Schweiz einer charakteristischen, im
Ganzen richtigen Darstellung.

Kugler, Gesch. d. Baukunst. V. 4
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ist, der ebenso wenig mit Magdeburg gemein hat, und dessen Hiuser-
linien nicht einmal mit den :mgu.lm,n{lun von Paris zusammen-
stimmen. Ebenso wenig Anspruch auf Wahrheit kinnen die Dar-
stellungen der verschiedenen Ordensklister machen, denn das
Cluniacemser-Kloster auf Bl 173 ist genau dasselbe wie das
Gebiude der Vallumbroser auf Bl 190, der Kreuztiliger auf
BL 207, der Prediger auf Bl 209 und noch mehrerer anderer.
Eine zweite Abbildung gilt gleichmiissig fiir die Benediktiner,
die Augustiner, die Cisterzie nser, die 1 umpel!mlr-n die Cilestiner,
die Phndhmnﬁe und noch einige andere, eine dritte ist den
Karthiiusern, den Olivetanern und anderen zugetheilt.

Aber neben diesen rein willkiirlichen Illustrationen giebt es
doech eine Anzahl von solchen, in denen das Streben der Zeit
nach dem charakteristischen Ausdruek der Wirklichkeit sich aus- !
spricht, und denen offenbar mehr oder minder genaue Aufnahmen
an Ort und Stelle zu Grunde liegen. Dies sind meistens grosse
Blitter, welche den Raum von zwei gegeniiherstehenden Seiten
in Anspruch nehmen. Dahin gehiren zuniichst in Deutsehland
vor allen Niirnberg (Bl 100), das mit seiner thiirmereichen Stadt-
mauer, seinen beiden Hauptkirchen und der stattlichen Burg
einen phu htigen Anblick ¢ L“.lhlt Erfurt (Bl. 155), dessen Dom
mit der hohen Treppe und den drei Thitrmen sowie der gegen-
iiberliegenden Severikirche man leicht erkennt; Wiirzburg (B 1. 160)
mit seinem grossartigen Schloss und dem \1L1thul'|mgt.n Dome,
sammt den drei romanischen Absiden; Bamberg (Bl 175), welches
nicht blog durch den imposanten Dom und die Lage des Michael-
klosters charakterisirt wird, sondern bei dessen oberer Pfarr-
kirche auch der Chor mit seinem Umgang sammt Strebebigen
und Pfeilern ganz richtig wiedergegeben ist. Ebenso ist Koéln
(BL. 91) wohl an seinem Bayenthurm und dem noch im Aushau
begriffenen Chor des Domes zu erkennen; Strassburg (BL 140)
wird vor allem durch das gewaltige Miinster, dessen Thurm hoch
in den Text der Seite hineingreift, charakterisirt; man sieht
deutlich die prachtvolle Rose der Facade, aber auch den Thurm
auf dem Querschiff mit seiner noch vorhandenen Spitze. In Basel
(BL. 244) erkennt man besonders die Miinsterterrasse, steil iiber
dem Rhein aufragend; an dem nordwestlichen Thurm wird eben
noch gebaut; auf der Rheinbriicke maeht sich die noeh vorhan-
dene kleine Kapelle bemerklich. Auch Ulm (Bl 191) mit dem )
unvollendeten Thurmkoloss seines Minsters und mit reichem
Gemildeschmuck am Thurme des Hauptthores gegen die Donau
ist wohl zu erkenmen; ebenso Minchen mit dem hohen Dach
und den helmlosen Thiirmen seiner Frauenkirche sowie dem
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malerisehen Isarthor; endlich Wien (BL 99), wo nicht blos der
Stephansthurm, sondern auch St. Marien am Gestade mit dem
originellen Thurmbau geniigende Anhaltspunkte geben.!)

Aber auch einige der grossen italienischen Stidte erfreuen
sich einer im Ganzen riehtigen und charakteristischen Darstel-
lung. So zuniichst Venedig (Bl 44), wo man nicht blos die
Piazzetta mit den beiden Siiulen, den Dogenpalast mit seinen
oberen und unteren Arkaden, die Markuskirche mit ihren hohen
Kuppeln, sondern selbst die eigenthiimlich geschweiften Giebel
des venetianischen Stiles, die offenen Loggien und die Balkone
der Palastfacaden, ja sogar die auffallende Form der Kamin-
schlote mit Verstindniss wiedergegeben sieht. Ebenso charakte-
ristisch ist Florenz aufgefasst: der Dom mit seiner gewaltigen,
ganz vollendeten Kuppel, das Baptisterium und der Gloekenthurm,
der gewaltige Palazzo Vecchio mit der nicht zu verkennenden
Gestalt seines Thurmes, dann aber auch die Annunziata mit ihrer
hohen Chorrotunde, ja sogar S. Maria Novella mit den grossen
Voluten der Facade ist wiedergegeben. Nicht minder inferessant
ist die grosse Darstellung von Rom (BL 58). An der rechten Seite
bildet die Grenze die Porta del Popolo, dariiber die grossartige
Form der Engelshurg, noch weiter oben am Horizont das Bel-
vedere, noch nicht mit dem Vatican verbunden; der pipstliche
Palast selbst nmoch ganz in mittelalterlicher Form, daneben die
alte Petersbasilika mit ihrer Vorhalle und miichtigen Fagade,
weiter die Tiberinsel mit ihren Kirchen, dann die Siule Mare
Aurel's und dicht dabei die grosse Kuppel des Pantheon; den
Abschluss zur Linken bildet ein Theil des Colosseums, dahinter
der Janus- und der Vestatempel; im Vordergrund sieht man noch
auf Monte Cavallo eine naive Darstellung der Dioskuren mit
ihren Rossen. Auch der begleitende Text hebt die wichtigsten
Alterthiimer mit Verstindniss heraus, schliesst aber mit der Klage
iiber die Verwiistung der Denkmiler durch die Romer, welche
in kurzer Frist das ganze edle Alterthum zersttren miisse.

1y Wie hoch die Schedel’sche Chronik in allen diesen Punkten iiber der
Masse der gleichzeitizen Erscheinungen steht, erkennt man u. A. in der
um ein Lustrum spiiter verdffentlichten Kélner Chronik von 1499. Dort
ist nur Kiln im Wesentlichen richtig wiedergegeben, iibrigens sind die
Stiidte in kindlicher Abbreviatur, ohne charakteristische Ziige, ohne alle
architektonischen oder gar landschaftlichen Anspriiche dargestellt. Auch
ist iiberhaupt mit wenigen, iiberall wiederholten Holzsticken die ganze
Hlustration, und zwar in ziemlich roher Ausfiilhrung bestritten. Wie nach-
sichtiz man selbst bei hoch entwickelter Kunst gegen dies hiiufize Ver-
wenden derselben Abbildung noch war, beweist die Chronika der Hun-
garn (Wien 1534) mit ihren oft wiederholten trefflichen Holzschnitthildern.
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Man sieht, welche Stidte und Denkmiiler damals die Menschen
am meisten beschiftigten, wie vieles Andere ihnen dagegen gleich-
giiltig war. Wohl stimmt es damit ftiberein, dass wir auch von
Jerusalem eine in den Hauptpunkten zutreffende Darstellung
finden (BL 48), dass aber hesonders Constantinopel mit Vorliche
behandelt ist. Auf Blatt 130 findet sich eine grosse Darstellung
der Stadt, auf welcher die Sophienkirche mit ihrer Kuppel und
mehreren in der Nihe errichteten Siulen hervorragt. Dieses Bild
ist dann um die Hilfte verkleinert auf Bl. 249 und 214 zweimal
wiederholt. Endlich findet sich auf BL 257 eine Darstellung der
alten Monumente, unter denen ausser der Sophienkirche der
Kuppelbau von St Johann dem Tiufer, der kaiserliche Palast
mit seinen Girten, der Hippodrom mit seinen beiden Obelisken
hervorragen. —

Sahen wir in diesem hedeutenden Werk zwar einzelne Keime
ciner neuen Richtung, Spuren des Einflusses von Italien, aber
noch vielfach gebunden und gehemmt durch mittelalterliche An-
schauung, wie sie den aus der iltern Schule hervorgegangenen
Kiinstlern eigen war, so tritt nun mit dem Beginn des 16. Jahr-
hunderts eine neue Generation von Kiinstlern auf den Schauplatz,
welche ibhre Anregungen direct aus Italien holt und der Renais-
sance den Eingang in die deutsche Kunst hahnt. Der Augsburger
Schule scheint hier der Zeit nach der Vorrang zu gebiihren. Die
zahlreichen Handelsverbindungen mit Oberitalien, namentlich
Venedig, fiihrten von selbst auf diesen Weg; die Lebenslust der
tippigen Kaufmannsstadt begtinstigte die Aufnahme dieser heitern
Formenwelt. Hans Burgkmaier, geboren 1472, ist einer der ersten,
welche die Kunst des Siidens nach Deutsehland verpflanzen. In
der Regel wird von ihm gesagt, er habe seit seinem Aufenthalt
in Venedig 1508 ,seine Mamier geidndert”. Allein seine Werke
beweisen, dass er die Renaissance schon vorher gekannt hat, sei
es, dass er schon einmal im Siiden war, sei es dass er aus ita-
lienischen Stichen und Gemilden gelernt hatte. Schon auf seinem
mit 1502 bezeichneten Bilde der Lateransbasilika ) mischen sich
in der Architektur der Halle die Formen des neuen Stiles mit
den gothischen. Es ist wohl das fritheste Auftreten von Re-
naissancemotiven in Deutschland, wenigstens ist mir kein fritheres
Denkmal hekannt. Noch entschiedener kommt die neue Kunst-
weise zum Ausdruck bei dem prichtigen Throne, den wir auf '
dem Mittelbilde einer aus dem Katharinenkloster stammenden
Altartafel in der Galerie zu Augsburg vom Jahre 1507 be-

) Marggraff's Katalog der Augsh. Gemildegalerie Nr. 20—22,
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Nach elnem Gemiilde von Hans Burgkmaier. Augsburg.
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merken.!) Die Einfassung ist noch gothiseh (Fig. 1),und auch auf
den Fliigelbildern siebt man gothische Bogenstellungen gemalt.?)
Dagegen hat der Kiinstler den Thron, auf welchem Christus und
Maria sitzen, mit einer Riicklehne von durchbrochenen Arkaden
ausgestattet, welehe auf kleinen korinthischen Pfeilern ruhen und
von grosseren korinthischen Pilastern eingefasst werden. Auf
den Kapitilen der Pilaster knicen Engel, welche ausgespannte
Teppiche halten; den Abschluss der Balustrade bilden Delphine,
welehe in freiem Rankenwerk enden. Auffallend ist schon an
diesem Blatte, wie iiberlegen an ornamentaler Fiille und Pracht
die Renaissanceformen den dekorativen Elementen einer fessellos
gewordenen Gothik erscheinen. Dennoch wendet der Kiinstler
heide Stile neben einander an, und das bleibt fortan fiir lingere
Zeit das Verfahren fast aller deutschen Meister. Sie stehen damit
im Gegensatze sowohl zu ihren italienischen Zeitgenossen, wie
sur Auffassung unserer Tage, Wir Modernen, auf Einheit des
Stils und Reinheit der Formen bedacht, verstehen schwer das
naive Gebahren einer Zeit, der es in erster Linie auf ornamentale
Pracht, auf Bereicherung der Formenwelt ankommt. Schon die
Spitgothik hatte diese Richtung begiinstigt, denn seitdem das
strenge constructive System des Mittelalters sich gelockert hatte,
war selbst mit den eigentlichen Grundelementen der Construetion,
namentlich mit den Gewdlbrippen ein willkiirliches ornamentales
Spiel getriehen worden. Diese Richtung musste sich noeh stei-
gern, sobald man die Formen einer fremden Architektur kennen
lernte. In Italien hatten die Meister der Renaissance die letzten
Anklinge an das Mittelalter bald iiberwunden und waren zu einem
Stil durchgedrungen, dessen ungemischte Schonheit ein klassischer
Ausdruck des hohen kinstlerischen Sinmes ist, welcher damals
die Nation erfiillte. Ganz anders in Deutschland. Die wilde
Gihrung, in welcher sich bis tief ins sechzehnte Jahrhundert die
Tendenzen der neuen Zeit gegen die Ueberlieferungen des Mittel-
alters durchzukimpfen hatten, liessen ein s0 reines, so all-
gemeines Schonheitsgefiihl nicht aufkommen. Alle nordischen
Schopfungen der Zeit tragen mehr oder minder das zwiespilfige
Wesen der Epoche an der Stirn. Stilreinheit, hochste Liuterung
der Form dirfen wir daher hier nirgends erwarten; wohl aber
eine Kraft und Lebensfiille, welche, unbekiimmert um all diese
Gegensitze, das scheinbar Widerstrebende mit frischem Sinne

1) Marggrafi’'s Katalog der Augsb. Gemiildegalerie Nr. 6. — ) Die
Durchzeichnung , nach welcher unsere Abbildung angefertigt ist, verdanke
ich der Giite der Herren E. von Huber und Sesar.
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aufgreift und mit jugendlicher Gestaltungslust in charaktervollen
Schopfungen ausprigt. In diesem Sinne verfuhren alle unsere
alten Kiinstler, und in diesem Sinne miissen ihre Arbeiten ge-
wiirdigt werden. '

Um zuniichst noch einen Augenblick bei Burgkmaier stehen
zu bleiben, so bieten seine zahlrejchen Zeichnungen fiir den Holz-
schnitt genug Beispiele, wie frei er mit den architektonischen
Formen umspringt, wie weit in der Regel diese flilchtig hinge-
worfenen Compositionen hinter dem architektonischen Ernst des
oben erwihnten Gemildes zuriickbleiben.  Zahlreiche Belege
finden wir in der grossen Reihenfolge der dstreichischen Heiligen.
Deutlich tritt uns darin die Vorliebe der Zeit fiir architektonische
Einrahmungen und Hintergriinde, fiir geriithliche und kostiimliche
Beiwerke entgegen. Man liebte, in solehen Dingen sein reiches
Wissen, seine fliissige Erfindungsgabe darzulegen. Die Seenen
werden meist in offene oder geschlossene Hallen verlegt, oder
die Landschaft wird mit priichtigen Gebiiuden geschmiickt; an
reichen Thronsesseln, an Gerithen und Gefissen aller Art ist
kein Mangel. In Burgkmaier's oben erwihnten Blittern sind die
Renaissanceformen meistens nur von ungefiihr aufs Gerathewohl
angegeben. Man vergleiche z B. die dorisirenden Siulen auf
Blatt 3 (der h. Adalbert), die dhnlich hehandelten, aber ebenfalls
etwas zweifelhaften auf BL 10 (h. Ansbert) oder auf Bl 12 (S.
Ediltruda). Nicht minde willkiirlich wird man sie auf BL 37,
39, 49, 67, 71 finden. Aber man betrachte die korinthisirenden
Siulen mit der b, Amalberga: die Fiisse geschweift mit doppelter
Gurtung, der Torus heinahe gothiseh, oder vielmehr spéitromanisch
mit doppelter Auskehlung, das Kapitil mit einem gezackten
Blatt auf jeder Ecke, dazwischen eine Maske. Neben dem Gothi-
sehen kommt unsern Meistern auch das Romanische noch oft in
den Weg. Auf Bl 25 (S. Dentalin) sicht man eine Siulengalerie
mit Wiirfelkapitilen. Die Siulenschiifte bildet man am liebsten
mit starker Ausbauchung, bekleidet mit Laubwerk, fast pflanzen-
artig.  So auf dem eben erwihnten Blatt und auf BL 16 (S.
Bonifaz), sowie auf vielen anderen. Diese willkiirlichen Renais-
sancegebilde werden dann ohne Scheu unmittelbar mit gothiseh
profilirten Biigen und Gewilben verbunden; so auf Bl 13 (S.
Bathilde) oder auf BL 86 und manchen andern. Wie das Laub-
werk oft zwischen dem krausen spitgothischen Blatt und dem
Akanthus der Renaissance schwankt, sieht man z B. auf BL 15
und 96; dass der Meister indess die neue Formenwelt, wo es ihm
darauf ankommt, mit ihrem ganzen Reichthum wohl zur Geltung
zu bringen weiss, erkennt man an dem Wandfries mit Masken
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und Rankenwerk auf Bl 109 (S. Ulrich) und melr noch an der
hiibschen Chornische auf Bl 111 (S. Wenzeslaus). Aehnliche
Studien lassen sich im Weisskunig und den ithrigen Arbeiten
Burgkmaier’s machen. Zum Trefflichsten gehort das meisterhafte
Holzschnittblatt vom J. 1510 (Bartseh VII, 40), auf welchem der
Tod wie ein Bandit aus dem IHinterhalte einen jungen Ritter
niederwirft, wihrend das schone Weib, das den Unselizen ver-
lockt hat, schreiend sich zur Flueht wendet. Es ist eine ganz
aus venezianischen Anschauungen hervorgewachsene Composition:
das enge Gisschen, von hohen Paliisten mit priichtigem Renais-
sanceportal eingeschlossen, hinten ein Kanal mit einer still vor-
beigleitenden Gondel; selbst die Form des Kamines auf dem
niichsten Dache erinnert an Venedig.

Unter den Augsburger Kiinstlern, welche die neue Formen-
welt wahrscheinlich durch Burgkmaier kennen lernten, stehen die
Mitglieder der Familie Holbein oben an. Der alfe Hans Holbein
hat in seinen Bildern noch vielfach der Gothik gehuldigt. So
besonders auf dem Bilde von Sta. Maria Maggiore vom J. 1499,
einem seiner Hauptwerke.!) Aber schon an den vielbesprochenen
Altartafeln 2) derselben Galerie, welche man jetzt dem alten
Holbein zuriickgeben muss, nachdem eine gefilsehte Inschrift sie
lingere Zeit dem Sohne zugeeignet hatte, sieht man in der Ein-
fassung goldne Renaissanceranken mit gefliigelten Genien, die in
Blumenhorner blasen. Noch freiere und edlere Ausbildung hat
die Renaissance auf dem herrlichen Sebastiansaltar der Miin-
chener Pinakothek,3) den man vielleicht als gemeinsames Werk
des ilteren Hans Holbein und seines Bruders Siegmund zu be-
trachten haben wird.

Der erste Meister, welcher vollstindig mit dem Mittelalter
bricht und sich dem neuen Stile mit Entschiedenheit zuwendet,
ist Hans Holbein der Jimgere. In seinen Werken begegnen wir
kaum irgendwo den Formen der Gothik, mit Ausnahme etwa der
Gewdlbe; dagegen bringt er mit Vorliehe antike Architektur-
details und Ornamente der Renaissance an. Aber es bleibt bei
ihm nicht wie bei den meisten seiner Zeitgenossen und Lands-
leute ein blosses Spiel, er dringt vielmehr tief in das Wesen der
neuen Kunstweise ein, so dass sein ganzes Schaffen von ibr er-
tilllt und durchdrungen erscheint. Da Woltmann in seinem Buche
auch diese Seite des grossen Meisters erschipfend geschildert
hat, so bedarf es nur einer kurzen Andeutung. Zuniichst ist Holbein

'} Margeraff's Katalog der Augsb. Gemiildegal. Nr. 16—18. — 2) Ebd.
No. 673—676. — %) Marggraff's Katalog der Pinakethek. Siile Nr. 16—18.
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einer der Ersten, weleche den neuen Stil in monumentalen Wer-

ken zur Anwendung gebracht haben. Seine Facadenmalereien,

sowelt sie uns aus Entwiirfen und Nachbildungen bekannt sind,
bezeugen, mit weleh genialer Freiheit er diese Gattung von Dar-
stellungen ausgebildet hat. Das ganze 16. Jahrhundert bleibt

in den alemannischen Gebieten am Oberrhein, in der Schweiz, &
wie im oberen Elsass von ihm abhiingig. Wir diirfen ihm die =
erste Anwendung und Feststellung dieser Art von Wanddekoration
zuschreiben. Sie weicht in wesentlichen Punkten von dem ab.
was Italien auf diesem Felde geleistet hat; denn die dort empfan-
genen Linfliisse werden in freier Weise, nach den- ganz beson-
deren Bedingungen der Aufgabe, umgestaltet. In Oberdeutsch-
land war die Mehrzahl der hiirgerlichen Wohnhiiuser damals (wie
noch jetzt gewthnlich) ohne hihere architektonische Anspriiche,
hiiufig sogar in Fachwerk, zumeist aber in Putzbau ausgefiihrt,
Hochstens fiir das Rahmenwerk der Fenster und Thiiren wendete
man Haustein an. Auch in der Eintheilung zeigen diese Facaden
alle Zwanglosigkeit der damaligen Bauweise, indem sie ohne
Riicksicht auf Symmetrie die Oeffnungen ganz unregelmiissiz nach
Willkiir und Bequemlichkeit vertheilen. Aber die Form- und
Farbenlust der Zeit begntigte sich nicht immer damit: sie suchte
nach einem Ausweg, und sie fand iln in der Malerei. Dem
Maler wurde die Aufgabe zu Theil, die Facaden mit heiteren
und ernsten Geschichten, meist aus dem klassischen ®Alterthume, [(
zu schmilcken und durch sein Werk die Unregelmiissigkeit der
Anlage zu verdecken. Zur Ausfithrung solcher Arbeiten gehirte
aber ausser dem, was man sonst vom Maler zu verlangen pflegt,

ein entwickelter architektonischer Sinn, Verstindniss der Bau-
formen, Geschick in Verwendung und Verbindung derselben.
Hier kam den damaligen Kiinstlern ihre Vielseitigkeit zu statten,

ja bei den vorziiglichsten, bei einem Meister wie Holbein vor
allen, kann man von Universalitiit sprechen. Was den heutigen
Malern bei zunehmender Einseitigkeit der Ausbildung fast vollig
fehlt, das besitzt Holbein in vollendetem Grade. Zuniichst nimmt

er, wie beim Hertenstein'schen Hause in Luzern,!) die Facade
als eine Teppichfliche, die er in schicklicher Gliederung mit den
Sehiopfungen Seiner Phantasie bekleidet; im Hauptbilde aber sorgt

er fiir einen architektonischen Hintergrund, der als prichtige
Kuppelhalle mit Nische, auf Siulen sich 6ffnend, dem Ganzen |
als bedeutsamer Mittelpunkt dient. Freier entwickelt sich der
Stil des Meisters und grossartiger seine architektonische Auffassung
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') Woltmann, Holbein und seine Zeit. I, 2171f
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an dem ehemaligen Haus zum Tanz zu Basel,!) zu welchem uns
der Entwwf in einer Durchzeichnung des Museums zu Basel
erhalten ist, sowie an mehreren Originalzeichnungen, welche die-

selbe Sammlung besitzt. Wir geben zwei Beispiele, um das Ver-

| BN FENIN
A

e =" 77
==y gt
HiEE

e e

Facadenzeichnung von H. Holbein in Basel.
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fahren des Kiinstlers zu veranschaulichen. Will man seine geniale
Erfindung voll wiirdigen, so muss man sich vergegenwiirtigen,

') Woltmann, Holbein und seine Zeit. I, 289 ff.
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dass er in beiden Fiillen nichts vorfand, als die wenigen ganz
unregelmissigen Fensteriffnungen, die weder neben- noch iiber-
einander angebracht sind. Ueber diese wirft er nun ganz frei ein
architektonisches Geriist, das in seinem prachtvollen Aufbau uns
einen Phantasiepalast vor Augen zaubert, mit hohen Wilbungen
und Arkaden, mit perspektivisch vorspringenden Siulen- und
Pfeilerstellungen, mit reichlichem Schmuck von Statuen und an-
derem Bildwerk, mit frei componirten Bekrtnungen und orna-
mentalen Friesen (Fig. 2). Auch jene durchbrochenen Galerien
auf Konsolen kommen vor (Fig. 57), welehe dann mit Figuren
belebt werden, um den tiuschenden Eindruck der Wirklichkeit
zu erhthen. Mau muss gestehen, dass hier gleichsam aus dem
Nichts, mit den bescheidenen Mitteln {lPLm"lh\m Malerei ein
Granzes von festlicher Pracht hingezaubert ist. Die Baseler Samm-
lung besitzt noch eine Anzahl ihnlicher Entwiirfe, in welchen die
Mannigfaltigkeit und Leichtigkeit der Erfindung unerschopflich
zur Erscheinung kommt.') Und doch waren dies nur untergeord-
nete Arbeiten, nicht grade hochstehend in der Schitzung der
Zeitgenossen, so dass der Rath von Basel in seiner Bestallung
vom 16. Oectober 1538 eingesteht, des Meisters Kunst und
Arbeit sei weit mehr werth, als dass sie an alte Mauern und
Hauser vergeudet werden solle. Wenn in demselben Schreiben _
seine Kenntniss der Bauangelegenheiten geriihmt wird, so zeigt I
eine weitere Umschau fiber seine Werke, wie gerechtfertizt dies '
Lob war. |
Vor Allem sind hier die zahlreichen Entwiirfe zu Glas-
gemilden zu erwihnen, von denen namentlich das Baseler
Museum eine ganze Reihenfolge besitzt. Zu den schénsten gehiren
die berihmten Blitter der Passion. Holbein giebt jeder Scene
einen architektonischen Rahmen in freiester Verwendung aller
Arten von Renaissanceformen, die er auch fiir diesen Zweck mit
voller Meisterschaft beherrscht. Kriiftige Pfeiler wechseln mit
Séulen, bei denen die ausgebauchte Form des Schaftes beliebt
ist. Pflanzenornament, lustiges Rankenwerk, Masken und Me-
daillons, spielende Genien mit Frucht- und Blumenschniiren sind
reichlich verwendet. Die Formen sind durchweg derb, sogar
iibertrieben; aber mit Recht hat Woltmann darauf hingewiesen,
dass grade “darin eine kiinstlerische Riicksicht auf die Bediirfnisse
der G lasmalerei zu erkennen ist. Denn diese Technik verlangte b

T =

') Die Facade des Hauses zum Greifenstein, welche Woltmann (1, 258)
ebenfalls Holbein zuschreibt, verriith entschieden die Hand eines geringeren
Zeitgenossen.
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kriftige Umrisse und reichen Weehsel in der Silhouette, um eine
wirkungsvolle Zusammenstellung kontrastirender Farben zu er-
moglichen. Desshalb sind auch Athleten und Karyatiden, Friese
mit figiirlichen Darstellungen, kwrz alle Elemente, welche der
neue Sfil bot, zu Hiilfe genommen. Aus diesen Anfingen ent-
wickelte sich die Schweizer Glasmalerei im weiteren Verlaufe
des 16. Jahrhunderts zu jener Pracht, von welcher noch jetzt
manche Reste in Rathssilen, Zunftstuben und Schiitzenhiusern
Zeugniss ablegen .Eine der frithesten dieser Reihenfolgen ist die
im Grossrathssaal zu Basel von 1519 und 1520, zum Theil nach
Zeichnungen von Holbein, Urs Graf und Niklas Manuel ausgefiihrt.
Letztere beiden Meister gehoren zu denen, welche neben Holbein
die Renaissance zuerst dort einbiirgerten. Ein Beispiel Holbein-
scher Composition zu Glasgemiilden, jetzt im Kupferstichkabinet
zu Berlin befindlich, geben wir nach der Abbildung bei Wolt-
mann (Fig. 3). An den schlanken Doppelsiulen, welche den
Pfeilern vorgesetzt sind, erkennt man, wie willklirlich sogar
selbst Holbein damals noch die neuen Formen behandelte, und
wie manche mittelalterliche Anklinge selbst an romanischen Stil
dabei einfliessen. Aber auch sonst zeigt sich der Meister iiberall
von dem Bestreben erfiillt, die Formen des neuen Stiles, wo es
irgend moglich war, anzubringen. Sogar auf den Bildnissen
Jakoh Meyer's und seiner Gattin vom Jahre 1516!) sieht man
Siiulen von sehr wunderlicher Form, in denen die Renaissance
noch sehr unklar aufgefasst erscheint. Aueh das Laubwerk am
Architrav, die Wolbung mit ihren Rosetten, mit einem Wort das
ganze architektonische Gertist zeugt von geringem Verstiindniss.
Es ist das Kindlichste in dieser Hinsicht, was wir von Holbein
besitzen. Sehon aus der Entwicklung seiner Architekturformen, die
in den Entwiirfen zu Glasgemiilden, namentlich in den Passions-
bildern, so viel freier und sicherer gehandhabt sind, lisst sich
vermuthen, dass er inzwischen in Oberitalien gewesen sein muss.
Zwar wissen wir zu wenig fiiber die Art, wie die damaligen
deutschen Meister studirten; manches mogen sie aus italienischen
Gemilden, noch mehr aus Kupferstichen siech angeeignet haben;
am Hertenstein’sehen Hause hat Holbein Studien nach Mantegna’s

Triumphzug des Caesar verwerthet: dennoch muss man bei einer

solechen Vertrautheit mit den Formen der Renaissance, wie
Holbein sie bald an den Tag legt, auf eine Anwesenheit in Ifa-
lien sehliessen. Gleichwohl bleibt in der Mehrzahl dieser Werke

) Abb. bei Woltmann, I, p. 232.
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aus seiner fritheren Baseler Epoche das Gesammtverhiiltniss
meistens ein gedriicktes, und es giebt sich darin der Einfluss
nordiseher Gewohnheiten, die Sitte niedriger Wohnriume, wie
sie Deutschland und der Schweiz eigen war, kund. Auch die
Composition der Darmstidter Madonna ist nicht frei von diesen
Mingeln, aus denen man in diesem Falle nicht ein Verdienst
des Meisters machen sollte. Dass er iibrigens in seinen Altar-
bildern mit weiser Missigung in Anwendung von architektoni-
schem Beiwerk verfiihrt, beweist eben jene Madonna des Biirger-
meisters Meyer und noech mehr das Solothurner Bild.1)

Wie aber Holbein sich im Laufe der Zeit im Verstindniss der
Architekturformen entwickelte, erkennt man an den spiiteren Ar-
beiten. Der Erasmus im Gehiius, weleher den Titel zur Gesammt-
ausgabe der Werke dieses Gelehrten bildet und sicher vor 1540
entstanden ist, zeigt nicht blos schlanke Verhiltnisse, eleganten
Aufbau des Ganzen, sondern im Einzelnen sogar schon Formen
des beginnenden Barocco, wie sie Michelangelo und seine Schule
zuerst in die Architektur einfithrten. Reiner und edler als dieses
Werk, ja wohl ohne Frage die vollendetste architektonische
Sehopfung der gesammten deutschen Renaissance ist der Entwurf
zu einem Kamin, wahrscheinlich fiir ein Schloss Heinrichs VIII
bestimmt, welechen man im British Museum sieht. 2) In Form
eines Triumphbogens angelegt, in vollendet schonen Verhiiltnissen
durchgefithrt, mit kostlichen Ornamenten und Bildwerken ge-
schmiickt, verbindet dies Prachtwerk die heitere Dekorationslust
der Friihrenaissance mit der reifen Schonheit des entwickelten
Stiles, ohne alle Beimischung harocker und manierirter Elemente,
wie sie die Architektur auf dem vorher besprochenen Blatte doch
schon zeigt. Hier ist ungefihr dieselbe Hohe erreicht, welche
ein Andrea Sansovino einnimmt.

Aber noch viel fruchtbarer ist die Thitigkeit, welche Holbein
den verschiedenen Kunstgewerben widmet. Wie er zur Neu-
belebung der Glasmalerei heigetragen, sahen wir bereits. Nicht
minder einflussreich war schon in seiner ersten Baseler Epoche
sein Wirken fiir den Holzschnitt. In zahlreichen Biichertiteln, in
den Randverzierungen, in den Signeten fiir die Buchdrucker,
iberall quillt ein reicher Strom von Ornamentik in den Formen

') Das Lissaboner Bild, welches Woltmann ihm unbedenklich beimisst,
muss ich Holbein nicht bloss nach der wenig “belebten Anordnung, dem
Charakter der Képfe und der Gestalten, sondern besonders nach den Formen
der Architektur absprechen; alle diese Dinge scheinen mir durchaus nieder-
lindisch. — #) Photogr. herausgeg. v. South Kensington Museum.










Fig. 5. Pokal. Zeichnung von H. Holbgin. Basel.
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der Renaissance. Holbein handhabt das Ornament in demselben
Sinne wie alle grossen Meister jener Zeit: es soll nur sehmiicken,
nicht nebenbei noch Etwas bedeuten. Und das ist das einzig
Richtige fiir die ganze Gattung. Viel Willkiir liuft in Auswahl
und Zusammenstellung der Motive iiberall mit unter; aber ver-
gessen wir nicht, dass das Ornament nur ein heitres Spiel sein
goll und will. Zwingt man ihm allerlei tiefere Tendenzen, sym-
holische Beztige auf, so raubt man ihm die kiinstlerische Frei-
heit und beschwert es mit einem Ballast, der fiir seine zarten
Glieder zu schwer wird. Nur das tektonisch Widersinnige ist zu
verdammen; im Uebrigen muss man alle Freiheit lassen. Zu
den schinsten Arbeiten Holbeins gehiren die Entwiirfe fiir Ge-
fisse aller Art, von einfachen Kannen und Bechern bis zu reichen
Pokalen und ganzen Tafelaufsitzen. Das Baseler Museum
hesitzt einen Schatz soleher Zeichnungen, aus denen wir zwei
Beispicle in Facsimile geben.!) In dem einfacher Becher (Fig. 4)
erkennt man die sichere Hand des Meisters, der aus dem Noth-
wendigen das Sehine mit Freiheit zu entwickeln weiss; der
schlanke Aufbau, die feine und doch markige Silhouette, die
wirksame Gliederung und das passend angebrachte Ornament
stempeln dies Werk zu einem mustergiiltigen. Wie lebendig wirkt
im Gegensatz dazu der prichtige Pokal (Fig. 5), dessen Umriss
mit figlirlichen Ornamenten reicher belebt und seiner Bestimmung
gemiss ausgebildet ist! Zum Schonsten dieser Art gehiren einige
yon Wenzel Hollar gestochene Blitter; an Reichthum aber tiber-
trift alle andern der Entwurf fiir den Festpokal der Jane Seymour
in der Bodleianischen Bibliothek zn Oxford.?) Hier gicht man
auch, wie der Kiinstler durch Anwendung von Gold, Perlen und
edlen Steinen jene farbige Wirkung erstrebte, in welcher die da-
malige Goldschmiedekunst mit Recht einen Vorzug ihrer Werke
suchte. Auch die prichtige Uhr, im British-Museum, deren
Abbildung Woltmann giebt, gehort in diese Reihe.?) Nieht minder
geistreich sind die Entwiirfe fiir Waffen, namentlich fiir Dolch-
scheiden, an denen die Phantasie des Meisters sich in mancherlei
figtirlichen Compositionen zu ergehen liebte. Wir geben nach
Woltmann eine dieser Scheiden aus der Bibliothek zu Bernburg
(Fig. 6). In drei Stockwerken einer zierlichen Renaissance sieht
man zuerst die Venus mit Eselsohren nach Art der Nairen be-

1) Der zuvorkommenden Gefilligkeit des Herrn Ed. His verdanke ich die
Photographieen, nach welchen diese Holzschnitte unmittelbar ausgefiihrt
sind. — %) In Photographicen herausgeg. vom South Kensington Museum.
— ) Woltmann II, 311.
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kleidet, eine Fackel emporhaltend,
wihrend zu ihren Fiissen der kleine
Amor mit der Binde vor den Augen
sitzt und seine Pfeile versendet. Dar-
iiber in offener Halle mit einem Spring-
brunnen Thisbe, die sich am Leichnam
ihres Pyramus ersticht, und endlich in
der obersten Abtheilung das Urtheil des
Paris. Bemerkenswerth ist, wie der
Kiinstler mit richtigem Gefiihl den ar-
chitektonischen Aufbau sich nach oben
zwar verbreitern, aber immer leichter
und luftiger sich entfalten ligst. Eine
andere Dolchscheide besitzt das Schin-
kelmuseum zu Berlin, mit der sinn-
reichen Darstellung eines Todtentanzes,
wobei die Composition der Linge nach,
blos durch ein Querband getheilt, an-
geordnet ist. ') Ueber mehrere andere
Entwiirfe zu Dolehscheiden und Griffen
giebt Woltmann Auskunft.2) Aber weit
tiber dieses Gebiet hinaus erstreckt
Holbein seine Thiitigkeit fiir die Kunst-
gewerbe, und fiberall begegnen wir
derselben geistreichen Erfindung, der-
selben kiinstlerischen Anwendung der
Renaissanceformen. So sieht man in
einem Skizzenbuch des British-
Museum und in einem andern der
Baseler Sammlung kistliche Ent-
wiirfe zu kleinen Sehmuckgegenstinden,
zu Medaillen, Spangen und Agraffen,
selbst zu Schniiren, Kniipfen, Quasten,
Bordiiren und Stickereien, ferner fiir
Biichereinbiinde, Handspiegel, Kamm
und Pinsel, fiir Ohrgehiinge, Halsketten,
Armbinder und Giirtel.?) Es ist eine

') Woltmann IT, 102, Gestochen v. Otto:
darnach photogr. in Woltmann's Holbein-
Album (Berlin bei G. Schauer). — 2} Holbein
und seine Zeit 11, 299 ff. — %) Vieles davon
photogr. herausgegeben vom South Kensing-
ton Museum.
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Welt voll kistlicher Erfindung, und gewiss hat keiner von unsern
Meistern so viel dazu beigetragen, die ganze Wirklichkeit mit
dem Hauch der Schonheit zu durchdringen, wie Holbein. —

War der Sinn fiir die lenaissance in Deutsehland zuerst von
Augsburg ausgegangen, S0 entwickelte sich dort die neuc Rich-
tung alshald zu grosser dekorativer Pracht. Wir konnen dies
hesonders noch an den Arbeiten des Grabstichels erkennen, und
namentlich sind die Werke Daniel Hopfer's hezeichnend dafiir.
Vom Jahre 1518 datirt das grosse Tabernakel (Bartseh Nr. 21),
welches in drei Stockwerken mit offenen Bogenhallen sich auf-
baut, unten mit der heiligen Sippsehaft, dariiber mit dem Ge-
kreuzigten und zuletzt mit der Himmelfahrt Christi. Es ist eins
der iippigsten Werke deutscher Renaissance voll Freiheit und
Phantasiefiille.?)  Die Zeichnung des unteren Stockwerks in
orpsserem Maassstabe und sehoner als der ausgefilhrte Stich be-
sitzt das Museum zu Basel. Weit schwerere, plumpere Formen
zeigt das grosse altarartige Tabernakel desselben Stechers (B.
Nr. 20), dessen Formen direct auf Venedig, ja speciell auf die
Seuola di San Marco hinweisen. Unter den iibrigen Arbeiten
Hopfer's sind namentlich die Nummern 13, 19, 25, 26, 34, 39,
44, 45, 96, 99 und 109 beachtenswerth. —

(lanz anders gestaltet sich das Verhiiltniss zur italienischen
Renaissance bei Albrechi Direr. Sein Wesen ist weniger auf
frisches unbekiimmertes Erfassen des Lebens, vielmehr auf gri-
blerisches Versenken und gedankenvollen Tiefsinn angelegt. Auch
er lernt zeitig die neue italienische Kunst kennen und weiss sie
wohl zu schiitzen. Schon bei seinem Aufenthalt in Venedig im
Jahre 1506 erkennt er den (regensatz seiner Kunst zu der dor-
tigen, ist sich aber auch seines eigenen Werthes woll hewusst.
Treuherzig berichtet er seinem Freunde Pirkheimer, dass die
welsehen Maler ihm feind seien und seine Erfindungen zu ihren
Gemiilden benutzen, nachher aber iiber seine Kunstwerke schelten,
sie seien micht antikischer Art und deshalb nicht gut.?) Diirer
strebt weniger als Holbein, sich die Formenwelt der italienischen
Renaissance zu eizen zu machen; dagegen fahndet er iiberall auf
theoretische Belehrung, und wo er diese gewinnen kamn, da
scheut er keine Miihe, kein Opfer. Nach Bologna reitet er, weil
ihm Jemand versprochen hat, ilm dort _in heimlicher Perspective®

1y Ob die Inschrift : ,Ecce opus fecit Philippus Adler patricius MDXVIII®
auf einen Kiinstler oder auf den Stifter des Werkes geht, ist meines Wissens
noch nicht ausgemacht. Dass es iibrigens unter den Augsburger Patriciern
ausiibende Kiinstler gab, wissen wir ja. — 2y (fampe's Reliquien. 3. 13
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zu unterrichten.!) Von Meister Jacopo de Barbaris, den er als
einen ,guten lieblichen Maler“ verehrt, bemiilit er sich auf alle
Weise, aber zu seinem Kummer vergeblich, die Lehre von den
Verhiltnissen des menschlichen Kirpers griindlich zu erfahren,
S0 gross ist sein Verlangen danach, dass er sagt, er hiitte lieber
die Meinung jenes Meisters kennen lernen wollen als ein neues
Konigreich.?) Wie sehwer es dem trefflichen Manne geworden
ist, die Kunst wissenschaftlich zu begriinden, liest man nicht
ohne Rithrung in seinen eigenen Gestindnissen, Fitr die Befrei-
ung der Kunst aus den Fesseln des Mittelalters, fiir die Herbei-
fithrung einer neuen Zeit hat er schon deshalb mindestens ebenso
Durchgreifendes gewirkt wie Holbein, weil er in Niirnberg hlieb
und von dort aus fast auf alle gleichzeitigen Kiinstler Deutsch-
lands den grissten Einfluss gewann. Ueber seine theoretischen
Bestrebungen wird an anderem Orte zu reden sein; hier gilt es
zundchst festzustellen, wie weit er die Formen der Renaissance
sich zu eigen gemacht und zur Anwendung gebracht hat.

Man sieht bald, dass Dtirer bei weitem nicht in dem Grade
wie Holbein das Bediirfniss hat, seine Compositionen mit archi-
tektonischen Einfassungen und Hintergriinden auszustatten. Er
liebt es weit mehr, die Scenen in landschaftliche Umgebungen
zu verlegen. Der Reiz dieser Hintergriinde ist so gross, es
spricht sich in ihnen die Innigkeit deutscher Naturempfindung
in 50 hohem Grade aus, dass sie fiir sich einen selbstindigen
Werth behaupten, und dass der Meister dadurch der Vater der
nordischen Landschaftsmalerei geworden ist. Wo er dagegen
architektonische Einfassungen giebt, da sind dieselben in der
Regel von ecinfachster Anlage, sehr hinfig, ja iiherwiegend noch
mit dem etwas diirren und krausen gothischen Laub- und Ast-
werk ausgestattet. So sieht man es namentlich in der Holzsehnitt-
folge des Lebens der Maria, z. B. auf dem Blatte der Beschnei-
dung (Bartsch 86) und dem der Vermihlung (B. 82). Freilich
wendet er den Rundbogen dabei an, bringt auch mit Vorliche
Sdulenstellungen, die sicherlich von ihm als Renaissanceformen
gemeint sind, wie siec denn wiederholt mit antikisirendem Gebilk,
z. B. auf der Darbringung im Tempel (B. 88) verbunden sind.
Aber eben auf diesem Blatte erkennt man an den Details, nament-
lich aus den Siulenbasen und Kapitilen, wie wenig der Meister
daran denkt, die antiken Formen genau wiederzugeben. Ja die
naturalistische Sitte der Spétgothik sitzt ihm so tief im Blute,

') Campe’s Reliquien. 8. 30. — 2) A, v. Zahn, Die Diirerhandschriften
des britischen Museums, in den Jahrb. fiir Kunstwissenschaft. 1. S. 14,
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dass er im letzteren Falle die Kapitile der Siulen mit purem
Weinlaub umhiillt. Diese Blitter tragen aber die Jahreszahl 1509,
sind also mehrere Jahre nach seinem Aufenthalte in Venedig
entstanden. Auch in der grossen Holzschnittpassion vom J. 1510
herrseht derselbe phantastische Geschmack auf den wenigen

Fig. 7. Aus Diirers Ehrenpforte des
Kaisers Maximilian.

Bliittern, welche architektonischen Hin-
tergrund haben, namentlich auf jenem,
wo der Schmerzensmann dem Volke
durch Pilatus vorgestellt wird. Dieser
scheinbare Mangel hiingt aber mit den
positiven Eigenschaften unseres grossen
Meisters so innig zusammen, dass er
geradezu aus ihnen herzuleiten ist.
Diirer geht mit solechem Ernst und
solecher Tiefe auf seinen Gegenstand
ein, dass er alles abweist, was nicht
unmittelbar damit zusgammenhiingt oder
gar storend einwirken kionnte. Deshalb
verschmiiht er Reichthum der Ausstat-
tung in Architektur, Gewindern und
sonstigem Beiwerk, weil die Freude
an solehen Dingen von der Hauptsache
ablenken und die Kraft der Empfin-
dung abschwiichen wiirde. Und des-
halb greift er grade in jenen Werken,
deren Wirkung auf das Volk berech-
net ist, zu den volksthtimlichen Formen
der spitmittelalterlichen Kunst, deren
Ausdrucksweiseseinen Zeitgenossen und
Landsleuten am verstiindlichsten war.
Wo es aber gilt, allen Reichthum der
Ornamentik zu entfalten, da lernen wir
Diirer’s architektonische Phantasie am
besten kennen. So zuniichst in der
Ehrenpforte des Kaisers Maximilian,
welche die Jahrzahl 1515 trigt.1)
(Fig. 7.) Hier lisst der Meister seinem
Grenius die Ziigel schiessen und beweist

in dem unabsehbaren Reichthum der Durchfiihrung die unerschapf-
liche Tiille seiner Erfindung. Die Grundformen des Aufbaues

') Eines der schimsten und frithesten Exemplare im k. Kupferstich-

kabinet zu Stuttgart.
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folgen der Renaissance, auch im Einzelnen giebt sich viel frei
Antikisirendes zu erkennen; aber alles ist durehsetzt mit dem
naturalistischen Laubwerk der spiitgothischen Kunst, und nicht
leicht wird man eine Schépfung finden, in welcher mit solcher
unbekiimmerten Naivetiit sich beide Gegensiitze vermischt und
verschmolzen zeigen. Dieselbe Richtung schligt der Meister im
Triumphwagen des Kaisers vom J. 1522 ein. Doch ist hier im
(Ganzen die Renaissance etwas treuer festgehalten, namentlich in
den Miniaturdarstellungen der Hofbibliothek zu Wien und des
Stifts St. Florian.!) Hier tragen gekuppelte Sinlen von frei-
korinthisirender Form mit sehr willkiirlich geschweiften Schiéiften
den streng architektonisch behandelten Baldachin, unter welchem
der Kaiser sitzt. Auf der ersten Skizze dagegen, in der Albertina
zu Wien,2) wichst der Baldachin in phantastiseh geschweiften
Linien, welche fast an die Prachtkarossen der Rococozeit erin-
nern, aus dem Grunde des Wagens empor -und hat eine dem
entsprechende freier geschwungene Form. So sehr nun auch
Alles mit Renaissancedetails ausgestattet ist, so spiirt man
namentlich im vegetativen Ornament, obwohl dasselbe haupt-
siichliech die Akanthusform zeigt, manche Hinneigung zum spiit-
gothischen Laubwerk.

Dass Diirer, wo es ihm darauf ankam, die antiken Formen
zu beherrschen wusste, erkennen wir aus jener herrlichen Hand-
zeichnung des Baseler Museums vom Jahre 1509, welche die
Madonna mit dem Kinde, von Engeln umspielt; sitzend in einer
prachtvollen Halle mit korinthischen Siulen, darstellt. Die Ver-
hiiltnisse sind hier ebenso vornehm und grossartig, wie das Detail
von geistreicher Feinheit. Doch hat er auch hier allerlei gothische
Reminiscenzen, z. B. die naturalistisch zusammengebogenen Aeste
an dem etwas wunderlich componirten Architray, sich nicht ver-
sagen moigen. Ebenso verhiilt sich’s mit dem in Holz geschnitz-
ten Rahmen des jetzt im Belvedere zu Wien befindlichen Drei-
faltigkeitsbildes vom Jahre 1511, ehemals im Landauer Briiderhaus,
nunmehr im Rathhaus zu Niirnberg aufbewahrt. Die zierlichen,
halb der Gothik, halb der Renaissance angehirenden I'ormen
deuten aunf einen Entwurf von des Meisters eigener Hand. Wie
eifrig Diirer dem Studium der Antike, namentlich an der Hand
Vitruv's sich hingab, wissen wir aus manchen Stellen seiner
theoretischen Schriften, namentlich aus der ,Unterweisung der

') Letztere veriiffentlicht von M. Thausing in seinem Aufsatze iiber den
I'riumphwagen im XIIT. Bande der Mitth. der Centr. Comm. in Wien. —
2) Abbild. in Thausing's Aufs. a. a. 0,
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Messung mit Zirkel und Richtseheit, auch aus der grossen An-
zalhl von Entwiirfen und Zeichnungen architektonischen und per-
spectivischen Inhalts, grisstentheils Vorstudien zu diesem Werk
jetzt im British-Museum. Manches darunter hat er offenbar
in Ttalien gesammelt, wie denn mehrere Blitter Beischriften in
italienischer Sprache haben. Antike Siulenkapitile und andere
Details kommen mehrfach darin vor. Al
Auch fiir das Kunstgewerbe hat Diirer Einiges gezeichnet,!)
obwohl er dabei weder dm Universalitiit noeh die Tnuh'rhnlwu
Holbein's besitzt. Mehreres der Art findet sich in der reichen
Sammlung von Handzeichnungen, welehe die Bibliothek in Dres-
den bewahrt. Auf einem Blatte (XVI) sicht man sechs leicht
und geistreich entworfene gothische Pokale, dabei mehrere
“r}pl}(‘llit!]ull{f Wie rasch und sicher sie hingeworfen sind, er-
kennt man aus jedem Federstrich und aus den beigeschriebenen
Worten: ,Morgen will ich ihrer mehr machen. Wiihrend hier
die 'rutlnxdm \.Ltm listik noch vollig herrseht, sind auf anderen
]‘)‘thtmn die antiken Formen zur Amwm'[unﬂ gebracht; so auf
Blatt XVII, wo eine Vase mit Deckel in reichem Renaissance-
stil, mit finfmal variirtem Fuss sich findet. Aber auch hier kann
der Meister im Ornament, namentlich dem Laubfries der oberen
Hollkehle, sich nicht ganz vom gothischen Naturalismus frei-
machen. Strenger ist der Entwurf einer Vase mit Deckel auf
Blatt XXXVII, aber man fiihlt dem Ganzen die Mithe an und
méchte es kaum fiir eine Diirer'sche Zeichnung halten. Die voll-
endete Schonheit und Freiheit im Aufbau, im Zug der Linien
und im Ornament, welche Holbein in seinen derartigen Arbeiten
zeigt, finden wir bei Diirer nur da, wo er sich ganz der gothi-
schen Form hingiebt. Sie ist ihm zur andern Natur geworden
und kommt ihm selbst in rein antiken Compositionen, wie in den
Sdnlen und dem Kapitil auf Blatt XXXVI immer wieder in den
"\‘. eg. Dieselben Wahrnehmungen wird man an den zahlreichen
sihnlichen Entwiirfen machen, welche namentlich in der Albertina
s Wien und der Ambraser Sammlung daselbst bewahrt werden.
S0 erkennen wir in Direr am klarsten die Gihrung, welche das
kiinstlerische Bewusstsein der Zeit durchzumachen hatte, den
lang andauernden Kampf der neuen Anschauung mit den Tradi-
tionen des Mittelalters, wiihrend Holbein sich '-mffll‘lf:h als Sohn
der neuen Zeit fiihlt und sich schnell fiir lhlb Formen ent-
scheidet. —

1) Albr. Diirer's Einfluss auf die Kunstgewerbe. Vortrag v. R. Bergau.
Niirnberg 1571. 4% '
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Inzwischen wird die Stromung der Renaissance immer miich-
tiger, und die Lust am reizenden Spiel ihrer Formenwelt ver-
breitet sich unter den deutsechen Kiinstlern bald so allgemein,
dass die Gemilde, Kupferstiche und Holzschnitte etwa seit 1520
von Details dieser Avt wahrhaft tiberstromen, Was die sogenann-
ten Kleinmeister, ein d/degrever, Altdorfer, Penez, und die beiden
Leham flir die Ornamentik des Stils geleistet haben, ist all-
bekannt. Einiges darunter gehort ohne Frage zum Schinsten
dieser Art. Daran reihen sich manche Blitter des Holzschnitts,
und von diesen will ich nur Einiges aus der dureh A. v. Derschau
verdffentlichten Sammlung hervorheben, weil sie mehrere Haupt-
blitter enthilt. Eins der grossten Prachtstiicke ist das kolossale
Blatt der Verkiindigung, bezeichnet mit E. XII, 37 Zoll hoch,
26 Zoll breit. Man hat den Blick in einen schonen Saal, dessen
kasseftirte Decke mit durchgebildetem Gebilk anf eleganten kan-
nelirten Sédulen rubt: das Ganze in vollendet ausgebildeter Re-
naissance. Auch das Blatt D. 18 giebt ein Bild von den gToss-
artigen architektonischen Phantasien, in denen die damalige Zeit
zu schwelgen liebte: eine miichtige Kuppelkirche mit offener
Vorhalle, die sich zur Rechten noch weiter fortsetzt, dabei ein
Glockenthurm, ebenfalls mit Kuppeldach geschlossen. Auch das
Blatt von Cranach, welches Huss und Luther darstellt, wie sie
dem Kurfiirsten Johann Friedrich und seiner Familie das Abend-
mahl reichen, zeigt auf dem Altar einen Renaissancebrunnen mit
zwei Sehalen, fiber welechem sich ein Crucifixus erhebt, aus dessen
Wunden das Blut in den Springbrunnen fiillt. Eine prichtige
Halle mit Tonnengewdlben auf korinthisehen Siulen, in der Mitte
eme flache Decke mit runder Oeflnung giebt Zrhard Schin
auf dem Blatte, welches die schlechte Gerechtigkeitspflege schil-
dert. Die volle Freiheit einer reich entwickelten Renaissanco
entfaltet sodann itdorfer in der Composition eines priichtigen
Altars, der die helichte Anordnung eines romischen Triumph-
bogens zeigt. Zum Allerschinsten gehirt aber das gewaltige
Abendmahl von Hans Schiwfflein, 27 Zoll hoch, 39 Zoll breit.
Man hat den Blick in einen glinzenden Saal mit reich ceschmiick-
ter Kassettendecke. Rundbogenstellungen theilen den Raum, auf
kurzen korinthisirenden Siiulen ruhend, die ihrerseits auf hohe
Pilaster aufsetzen. Auf solchen Blittern ist die deutsche Re-
naissance zu jenem vornehmen Raumgefiihl durchgedrungen, »
welches ihr im Leben durch die Enge und Niedrigkeit der her-
kiommlichen Riume versagt blieb. Auch Hans Sebald Beham
giebt bei dem ebenfalls kolossalen Blatte mit der GGeschichte des
verlorenen Sohnes die Ansicht eines prichtigen Saales, dessen
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Architektur aber bei weitem nicht so edel durchgebildet ist. Die
ionischen Siulen haben geschweifte Schiifte; zu den Postamenten
sind hockende Satyrn verwendet.

Bei den Gemiilden der Zeit kommt noch der Glanz der Farbe
und des Goldes hinzu, um die Renaissanceformen zur hichsten
Pracht zu steigern. Unerschopflich ist die Erfindungslust in der
Darstellung schmuckvoller Waffen und Riistungen, zierlicher Ge-
rithe aller Art, reich aunsgestatteter Kleider und Schmucksachen.
In diesen Werken konnten die heutigen Kunstgewerbe reiche
Anregung finden. Die Architektur geht dabei nieht leer aus. Sie
wendet nicht blos den ganzen Formenvorrath der Antike und der
Renaissance an, sondern sie fiigt den Farbenreiz einer iippigen
Polychromie hinzu, indem sie mit dem Schimmer bunter Marmor-
farben den Glanz der Bronze oder des Goldes verbindet. Ein
Muster dieser Art ist das Bild von Altdorfer in der Pinakothek
zu Miinehen!) vom Jahre 1526, Bathseba im Bade darstellend.
Es ist erstaunlich, in welehe Unkosten der Kiinstler sich stiirzt,
um den einfachen Vorgang in Seene zu setzen. Man sieht ein
ungeheures Schloss mit Thiirmen, Kuppelbau und offenen Hallen,
Alles in buntem Marmor, die Kapitile von Gold. Eine grosse
marmorgepflasterte Terrasse mit Springbrunnen umgieht das
Ganze. Marmortreppen fiihren hinauf und miinden auf elegante
Portale. An den Arkaden sind die hiingenden Schlusssteine der
Doppelbigen ganz in venezianischer Manier gehalten; auf Venedig
deutet auch die Anwendung bunter Marmore und Vergoldungen.
Olne Frage war es die phantastisch reiche Architektur der
Lagunenstadt, welche auf die damaligen deutschen Kiinstler am
meisten einwirkte. Die strengere Renaissance von Florenz und
Rom hiitte ihrer Lust an bunten Farben und Formen weniger
zugesagt. Immerhin wurde es aber fiir die Entwicklung der
deutschen Renaissance entscheidend, dass sie in ihrem dekora-
tiven Hange mehr auf priichtige Einzelheiten, als auf ein strenges
System bedacht war. Wie diese Richtung bei allen Meistern der
Zeit in Oberdeutschland, am Niederrhein und in Flandern sich
allgemein verbreitet, ist genugsam bekannt. Besonders die Pinako-
thek in Miinchen, aber auch jede ‘andere grissere Sammlung
hietet Beispiele zur Geniige. Ich will nur auf den Meister vom
Tode der Maria,?) auf Bartholomiius de Bruyn, Bernhard von
Orley, Harri de Bles, Jan van Mabuse?®) hinweisen. Von den

) VII Cabin, Nr. 138. — ?) Z. B. Pinakothek. Cabin. V. Nr. 69—71. —
4) Die Pinakothek zu Miinchen enthiilt zahlreiche Beispiele in den Cabineten
V und VI
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oberdeutschen Meistern mdgen als weniger beachtete Beispiele
die vorziiglichen Gemiélde von Bartel Beham in der fiirstlichen
Galerie zu Donaueschingen Erwihnung finden. Namentlich
gehort hierher der kostliche kleine Fliigelaltar vom Jahre 1536,1)
auf dessen Fligeln man Gottfried Werner Graf von Zimmern
mit seiner Gemahlin vor einem priichtigen Renaissancebogen
knieen sieht. Phantastische Marmorsiulen, deren geschweifter
Schaft aus einer hohen kesselartigen Basis hervorkommt, mit
wulstigem Hals und wunderlichem Pflanzenkapitil tragen den
Marmorbau, der reiche Vergoldung zeigt. Dahinter erhebt sich
ein Prachtgebiude auf rothen Marmorsiulen, mit einem Altar,
dessen Balustrade mit Kaisermedaillons geschmiickt ist. Dartiber
steigt ein freier Kuppelbau mit vier Pfeilern empor. Die Formen
sind also hier in verhiltnissmissig spiter Zeit noch sehr will-
kiirlich und unklar gehandhabt. —

Gleichzeitig mit der Malerei wendet sich auch die Plastik
dem neuen Stile zu, und grade an einem unsrer bedeutendsten
Meister, an Pefer Vischer, lisst sich der Umschwung der An-
schanungen deutlich nachweisen. Sein Grabdenkmal des Erz-
bischofs Ernst im Dom zu Magdeburg vom Jahre 1495 steht
noch véllig auf dem Boden der Gothik, und zwar hat der Meister
diesen Stil bis ins Einzelne und Kleinste bewundernswiirdig
durchgefithrt. Das Laubwerk an den zahlreichen Wappen, die
Maaswerkfelder des Unterbaues, die durchbrochenen Baldachine
fiir die Statuetten der Apostel, die Ornamente des Bischofstabes
und der Mitra, endlich der durchbrochene Baldachin mit ge-
kriimmter Spitze, der sich iiber dem Haupte des Verstorbenen
wolbt, sind wahre Wunder gothischer Ornamentik. Dieses Haupt-
werk seiner friitheren Epoche sollte Peter Vischer durch die be-
rithmte Schopfung seiner reiferen Jahre noch fiberbieten. Ieh
meine selbstverstindlich das von 1508 bis 1519 ausgefiihrte
Sebaldusgrab in St. Sebald zu Nii rnberg. Es ist ein Werk
der Frithrenaissance, wie wir so eigenthiimlich in Deutschland
kein zweites besitzen. So vollstiindig wie kein anderes zeigt es
eine Verschmelzung der Formen des neuen Stiles mit denen der
Gothik, ja sogar der romanischen Epoche. Gothisch ist der
Aufbau des Ganzen gedacht, gothisch sind die feingegliederten
schlanken Pfeiler mit ihren Spitzbigen, die Strebewerke der drei
krénenden Baldachine. Diese selbst aber entsprechen den Kuppel-
bauten romanischer Zeit, und auch die Zackenfriese, welche die

') A. Woltmann, Verzeichn, der Gemilde d. fiirst]. Fiirstenbergischen
Samml. z. D. Nr 76—78.




. B. Vom Sebaldusgrabe Petér Vischers.
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Biogen einfassen, sind diesem Stil entlehnt. Alles Uebrige ge-
hort aber der Renaissance: die reich gegliederten Basen der
schlanken Siulchen (Fig. 8), die kandelaberartigen, zwischen den
Pfeilern aufstrebenden Stlitzen des Oberbaues, vor Allem die
Welt antiker Gestalten, Sirenen, Delphine, Tritonen und wie sie
alle heissen, besonders zur Belebung der unteren Theile sinnvoll
verwendet. Je linger man dies geistvolle Werk bis ins Einzelne
studirt, desto hoher steigt die Bewunderung. Welehe Anmuth in
der Gliederung, welche Feinheit in der Profilirung, und dabei
wie unerschipflich ist die Mannigfaltigkeit der immer neu variir-
ten Motive! Keins der zahlreichen Siulchen, der Postamente, der
Kapitile gleicht dem andern, und doch sind die Verschieden-
heiten so fein, dass sie die Gesammtwirkung nicht stéren, son-
dern nur bereichern. Und wo bei den meisten Schipfungen die
gestaltende Kraft erlahmt oder sich zufrieden giebt, da erwacht
erst recht die sich nimmer geniigende Phantasie des Meisters und
belebt selbst die feinsten Gliederungen ‘noch mit Ornamenten von
so zartem Charakter, dass sie nur wie ein Hauch die Oberfliche
iiherfliegen, jede kleinste Stelle mit kostlichem Leben erfiillend.
Selbst in der Friihrenaissance Italiens wird man vergeblich
nach einem Werke von solcher Vollendung bis ins Kleinste sich
umschauen; hichstens die Fenster der Facade an der Certosa bei
Pavia bilden als Marmorarbeit ein Gegenstiick zu diesem Wunder-
werk der Erzplastik. Mit einem Wort: es ist die geistvollste
und anmuthigste Schipfung, welehe die Friihrenaissance dies-
seits der Alpen hervorgebracht hat. Bekanntlich soll einer der
Sohne des Meisters, Hermann, in Italien gewesen und von dort
manche Visirungen und Risse mitgebracht haben.

Ausgepriigter, aber in sehr schlichter Art, tritt die Renaissance
in dem Tucherschen Grabrelief des Doms zu Regensburg v. J.
1521 hervor. Einfach auch der Renaissancerahmen an dem herr-
lichen Denkmal Kurfiirst Friedrichs des Weisen in der Schlosskirche
zu Wittenberg bezeichnet 1527. Nicht von grosser Bedeutung
sind ferner die Ornamente der Einfassung am Denkmal des
Kardinals Albrecht von Brandenburg in der Stiftskirche zu
Aschaffenburg bezeichnet 1525. Dagegen gehirt zum Schon-
sten dieser Art der Baldachin iiber dem Grabe der h. Margaretha
in derselben Kirche, ein Werk der Vischer'schen Giesshiitte vom
Jalre 1536. Besonders elegant sind die flach auf dunkelgeitztem
Grunde hervortretenden Ornamente der vier schin gegliederten
Bronzepfeiler, welehe die Decke tragen, die zierlichen Sirenen
an den Kapitilen, die hochst geistreich behandelten Gravirungen
an der ebenfalls bronzenen Decke, Engel mit den Leidenswerk-

Kugler, Gesch. d. Baukuonst, V. 1]
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zeugen in reichen Blumengewinden, letztere ganz im Diirer'schen
Stil. Von grosser Pracht muss endlich das Gitter gewesen sein,
welehes von P. Vischer fiir ein Fuggersches Grabmal gearbeitet,
dann aber im Rathhaussaal zu Niirnberg aufgestellt wurde.
Die modernen Niirnberger haben jedoch vorgezogen, dasselbe im
Anfang unseres Jahrhunderts als altes Metall einschmelzen und
verkaufen zu lassen. Etwas spiter (1550) goss dann Pankraz
Labenwolf den zierlichen Springbrunnen im Hofe des Rath-
hauses zu Niirnberg. Aus seinem Becken steigt eine schlanke
Silule auf, deren Kapitil einen Knaben mit einer Fahne triigt.
Ein glinzendes Werk lieferte sodann derselbe Kiinstler in der
Grabplatte des 1554 verstorbenen Grafen Werner von Zimmern
in der Kirche zu Moskireh. —

Wiihrend die Erzarbeit durch den Vorgang P. Vischer's rasch
und entschieden dem neuen Stile zugefiihrt wird, verharrt die
Steinseulptur und mehr noch die volksthiimliche Holzschnitzerei
bis tief ins 16. Jahrhundert bei den Formen der Gothik. Die
Hauptmeister dieser Kunstzweige, Jirg Syrlin von Ulm, Veit Stoss
und Adam Krafft bleiben unentwegt in den Bahnen des Mittel-
alters, wenn auch die eingelegten farbigen Holzornamente (In-
tarsien) an den berithmten Chorstithlen Syrlin’s im Minster zu
Ulm auf italienische Einflisse deuten. Nirgends kinnen wir hier,
wie bei der Bromzeplastik, den durchgreifenden Einfluss eines
bahnbrechenden Meisters nachweisen. — Auch Zilmann Riemen-
schneider von Wiirzburg bleibt in der Mehrzahl seiner Werke
dem gothisehen Stile tren. Erst an dem grossartigen Grabdenk-
mal des Bischofs Lorenz von Bibra ( 1519) im Dom zu Wiirz-
burg macht er einen noch schiichternen und wenig gelungenen
Versuch mit Renaissanceformen, die aber darauf deuten, dass er
den neuen Stil nur vom Horensagen kannte. Ein anderer
gleichzeitiger Meister, Zoyen Hering aus Eichstidt, zeigt an dem
Marmordenkmal des Bischofs Georg von Limburg im Dom zu
Bamberg (f 1522) sich etwas besser vertraut mit den Formen
der Renaissance. Denselben Meister finden wir wieder 1519 an
dem Epitaph der Margarethe von Eltz und ihres Sohnes Georg
in der Karmeliterkirche von Boppard. An den Grabmilern
dringt tiberhaupt der neue Stil jetzt am raschesten vor und biir-
gert sich durch seine Anmuth und glinzende Pracht iiberall ein.
Bemerkenswerth ist das als seltene Ausnahme in Holz geschnitzte
Denkmal des 1519 verstorbenen Grafen Heinrich von Wiirtem-
berg im goldnen Saale des Schlosses zu Uraeh. Den Uebergang
von der Gothik zur Renaissance vertritt das Epitaph der Frau
Elisabeth vom Gutenstein und ihres Gemals vom Jahre 1520 in
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der Stiftskirche zu Oberwesel. Die Gestalten stehen in Nischen
mit gothischem Maasswerk in den Bogen, die aber auf korinthi-
girenden Siulchen ruhen. Den entwickelfen Renaissancestil zeigt
damnn in derselben Kirche ein Epitaph vom Jahre 1523 noch
freier und in elegantester Ausbildung ein Grabstein vom Jahre
1550. Aehnlich das grosse Wandgrab des Johann von Eltz und
<einer Gemalin in der Karmeliterkirche zu Boppard vom Jahre
1548, dessen architektonische Einrahmung geistreich erfunden
und elegant durchgefiihrt ist. Ein priichtiges Renaissancemonu-
ment vom Jahre 1550 besitzt dann die Kirche zu Loreh am
Rhein in dem Grabstein des Ritters Johann Hilehen des Jiingeren,
der 1548 starb. Im Dom zu Trier ist schon das Denkmal des
Erzbischofs Richard von Greifenklau (1527), mehr noch das des
Erzbischofs Johann von Metzenhausen (1540) in Renaissance-
formen durchgefiihrt. Im Dom zu Mainz beginnt der meue Stil
mit dem Grabmal des Kardinals Albrecht von Brandenburg
(1545). 1)

Der Griiberluxus nimmt in dieser Zeit immer grossere Dimen-
sionen an, und besonders sind es die Fiirstengeschlechter, welche
darin wetteifern. Die zwei Hauptformen des Grabdenkmals
werden mit gleicher Vorliebe gepflegt: das Wandgrab, welches
von einer reichen und kriiftigen Architektur eingerahmt, die Ge-
stalten der Verstorbenen stehend vorfihrt; und das Freigrab,
welches sie aunf prachtvoll geschmickiem Sarkophage liegend
darstellt. Besonders sind es die Chire der Kirchen, die mit
solchen Werken gefiillt werden und als grosse Gesammtstitten
der Plastik und Dekoration dieser Zeit oft htchst bedeutend
wirken. In der Kirehe zu Wertheim beginnt die eihenfolge
mit dem Epitaph des Grafen Georg (+ 1530). Es zeigt einfache
Formen der Frithrenaissance, nur Pilaster als Einrahmung, aber
mit elegantem Ornament bedeckt. Ueber den Wappen, welche
mit sehonem Laubwerk das Ganze kronen, kommt die Verehrung
des Klassischen Alterthums in dem Kopf des Attilius Regulus
sum Ausdruck, Das zweite Monument, dem Grafen Michael
errichtet, nach insehriftlichem Zev gniss durech einen Meister
Christoph 1543 ausgefiihrt, ist jenem ersten in der Anordnung
verwandt; aber Alles erscheint hier reichlicher, derber im Ausdruck.
Statt der Pilaster sieht man zwei ganz in Figuren und Laub-
werk aufeeltiste Halbsiulen, auch die Wappen sind mit iippigem
Ornament eingefasst. Priichtiger entfaltet sich das Grabmal Graf

) Vgl. iiber diese Grabmiiler der Zeit u. A. meine Gieschichte der
Plastik. 2. Aufl. 8. 65211
(s
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Michael's III mit seiner Gemalin Katharina von Stolberg und
deren zweitem Gemal Graf Philipp von Eberstein, von Johann
von Trarbach (7 1586) aus Simmern gearbeitet. Zwei korin-
thische Siulen mit zierlichen Ornamenten am untern Theile des
Schaftes bilden die Einfassung. Die Pilaster der drei Nischen
sind ganz mit Wappen bedeckt, die Friese mit eleganten Blumen-
ranken und lebendig bewegten Figuren. Ein grosser durch-
brochener Aufsatz auf schlanken korinthischen Siulen kront den
Unterbau dieses Prachtwerks, das in Kalkstein mit reicher An-
wendung von Vergoldung ausgefiihrt ist. Ueberaus barock sind
dagegen die grossen Epitaphien des Grafen Georg von Isenburg
und seiner Gemalin Barbara (f 1600), sowie das des Grafen
Ludwig von Stolberg und seiner Gemalin Walburg von Wied
(f 1578). Vollic bemalt und vergoldet, bietet namentlich das
letztere Denkmal ein lehrreiches Beispiel von den iippigen Phan-
tastereien des beginnenden Barocco. Den hichsten Glanz ent-
faltet aber das pompise Freigrab, welches die Mitte des Chores
einnimmt und gleich den letztgenannten in Marmor ausgefithrt
ist. Die Gestalten der Verstorbenen ruhen auf einer mit male-
rischen. Reliefs geschmiickten Tumba, iiber welcher auf acht
Siulen ein Baldachin sich ausbreitet. Zwischen den Siulen
hiingen Fruchtgewinde herab, von Eisendrithen gehalten, welche
durch theilweise Zerstorung der Bekleidung sichtbar geworden
sind. Das Ganze ist von iippigster Pracht, aber arg beschidigt.

Eine zweite Reihe solcher Denkmiiler bewahrt der Chor der
Stiftskirche zu Pforzheim in den Gribern der Markgrafen von
Baden-Durlach. Ich gebe in Fig. 9 zur Veranschaulichung des
Stiles solecher Werke das Grabmal des Markgrafen Karl?t) (+1577)
mit seinen beiden Gemalinnen Kunigunde (f 1558) und Anna
(f 1586). So steif die Figuren sind, so vortrefflich ge-
staltet sich die umrahmende Architektur in ihrem Aufbau und
der fein abgestuften plastischen Dekoration, in welcher selbst
die wenigen barocken Elemente maassvoll und deht kiinstlerisch
behandelt sind. Eine andere Reihe von Prachtgriibern sind die-
jenigen der Wiirtembergischen Fiirsten im Chor der Stiftskirche
zu Tibingen. Es sind siimmtlich Freigriber, auf die Form des
Sarkophags suriickgreifend, aber dieser ist in mehreren Fillen
Gegenstand einer reichen architektonisehen Ausbildung geworden.
S0 namentlich das prachtvollste dieser Denkmale, ganz aus
weissem Marmor gearbeitet, fiir Ludwig den Frommen, Herzog

') Nach den untér Biiumer ausgefithrten Aufnahmen der Bauschule
am Stuttgarter Polytechnikum auf Holz gezeichnet von Baldinger.
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Christoph’s jiingeren Sohn
(+ 1593) errichtet. Von ihn-
licher Anordnung und fast
ebenso reich das Grabmal
seiner Gemalin Dorothea
Ursula (+ 1583).

Ganz anderer Art isé
das grosse Gesammtdenkmal,
welches seit 1574 Herzog
Ludwig von Wiirtemberg
seinen Vorfahren in der
Stiftskirche zu Stuttgart
errichten liess (Fig. 10). Es
gind elf ritterliche Gestalten
in Nischen von einer reichen
und  eleganten Architektur
eingefasst, welche die Nord-
seite des Chores umzieht.
!\ Das Architektonische und
Ornamentale dieser in Sand-
stein meisterlich ausgefiihr-
ten Arbeiten ist von hoher
Vollendung. Dieser Zeit ge-
hort auch das prachtvolle
Monument des Kurfiirsten
Moritz von Sachsen, welches
man im Chor des Domes zu
Freiberg sieht. Es ist ein
méichtiger Sarkophag von
schwarzem Marmor, mit
Statuetten und Reliefs von
weissemMarmor geschmiiekt.
Oben darauf acht eherne
Greifen, welche den Deckel
tragen, auf dem die Alaba-
s sterfigur des Verstorbenen
e Lyiet. Die Arbeit rihrt aber
it ||'iH|!| von niederlindischen Kiinst-
; |'|!\|iﬂlll".':!1'i' lern, welche dieselbe 1585—
M i 94 vollendeten. Die pompdse
= Marmorarchitektur, welche
die canzen Chorwiinde um-

=
kleidet, und mit vergoldeten

i

e =

Fig. 10, Eberhard der Milde. Aus der Stiftskirche
zu Stuttgart,
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Erzbildern sichsischer Fiirsten und Fiirstinnen geschmiickt ist, wurde
von Italienern ausgefithrt. Das Ganze ist so imposant, dass es sogar
den lustigen Hans von Schweinichen zu einer Notiz in seinem
Tagebuche veranlasste. Nicht minder prachtvoll, aber mehr auf
selbstéindige Plastik berechnet, ist das Grabmonument des Kaisers
Max in der Hofkirche zu Innsbruck, dessen Ausfihrung seit
1509 bis in die siebziger Jahre gewihrt hat.— Das letzte grosse
Denkmal, welches in diese Epoche fallt, ist das Monument fiir
Kaiser Ludwig in der Frauenkirche zu Miinchen, 1622 voll-
endet. Als vereinzeltes rein kirehliches Werk sei hier schliesslich
noch des grossen in Sandstein ausgefiihrten Tabernakels in der
Kirche zu Weil der Stadt gedacht, inschriftlich von Girg
Miler (Miiller) aus Stuttgart 1611 ausgefithrt: ein Werk von
stattlicher Anlage und noch ziemlich maassvoller Formbehand-
lung, nur im Figlirlichen stark manierirt im Stile der Nachfolger
Michelangelo’s.

II1. Kapitel.

Die Renaissance in den Kunstgewerben.

Noch grissere Bedeutung als in den bildenden Kiinsten oe-

winnt der neue Stil in dem weiten Gebiete des Kunsthandwerks,
ja man darf sagen, dass hier die deutsche Renaissance eine
Fille und Lebenskraft erreicht hat, welche die der iibrigen Linder
iibertrifft. Was zur Ausstattung der Wohnriume, was im engern
und weitern Sinne zum Kostiim gehdrt, erfreute sich in Deutseh-
land einer um so lebendigeren Pflege, als hier der Sinn - fiir
hiusliches Behagen vorzugsweise ausgehildet war, von der Lebens-
lust und Prachtliebe der Zeit aber zur hichsten Ueppigkeit ge-
bracht wurde. Jede Art von technischer Kunstfertigkeit hatte
aus dem Mittelalter eine gediegene Tradition an Handgeschick
ererbt, die nun erst durch den Einfluss der Renaissance zur vollen
Virtuositit sich steigerte. Dass die grossen Meister der Kunst,
ein Direr, Holbein und Andere es micht verschmihten, dem
Kunstgewerbe Vorbilder zu schaffen, haben wir schon sesehen.
So wurde die glinzende Formenwelt der Renaissance in djese
Kreise hintibergeleitet, Allerdings bedurfte es auch hier einer
lingeren LT{*.}Jcrgmlgsz(:if, denn Nichts haftet so zihe am Her-
gebrachten, Altiiberlieferten als das Handwerk. Deshalb wirken
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in diesen Regionen die gothischen Formen noch lange nach mit
ren schematischen Maasswerken und dem naturblistisehen Laub-
ornament. Erst seit der Mitte des 16. Jahrhunderts etwa wendet
man sieh auch hier, angeregt durch bahnbrechende Kiinstler,
dem neuen Stile zu: aber bis ans Ende der Epoche mischt sich
immer noch manches Mittelalterliche dabei ein. Besonders stecken
Naturalistik und Phantastik auch hierbei den deutschen Meistern
wihrend dieser ganzen Zeit tief im Blute, so dass viel Barockes
und Willkiirliches bei ihren Sehdpfungen mit einfliesst. Gleich-
wohl nehmen dieselben grossentheils durch Mannigfaltigkeit der
Erfindung, Gediegenheit der Arbeit, feht kiinstlerisechen Sinn in
der Verwendung und Verbindung der Stoffe, meisterliche Virtuo-
sitit in der Bearbeitung jeglichen Materials eine hohe Stellung
oih. Die Geschichte des deutschen Kunsthandwerks der Re-
naissance ist immer noch nieht geschrieben, obwohl sie zu den
interessantesten Aufeaben der Forschung gehort. In dem Rahmen
der gegenwiirtigen Darstellung habe ich mich auf Andeutungen
zu beschrinken, die zuniichst nur die Entwicklung der kiinst-
lerischen Formen ing Auge fassen.?)

Es sind grosstentheils die plastischen Kleinkiinste, welche
hier in Befracht kommen; aber um jedes Missverstindniss aus-
suschliessen, muss sogleich bemerkt werden, dass das abstracte,
auf die blosse Form gerichtete Wesen, welches die neuere Aesthetik
dem Sculpturwerk vindizirt, in jener Epoche wie in jeder frithern
grossen Kunstira ein Mirchen ist. Der Reiz der Farbe gehort
so wesentlich zu allen Erscheinungen des Lebens, dass auch eine
lebensvolle Plastik ihn weder im Alterthum, noch im Mittelalter
und der Renaissance — wenigstens der deutschen — hat ent-
hehren mégen. Wie die deutschen Sculpturwerke hiufig bis ins
17. Jahrhundert an Farben und Goldschmuek Theil nehmen, so
tragen besonders simmtliche Werke der Kleinkiinste, des Kunst-
sewerbes das Gepriige einer reichen Polychromie. Wir haben
Lier zuniichst mit der Holzarbeit zu beginnen. Sie ist in
Deutschland seit dem Mittelalter iiberwiegend plastisch und hat
ilre glinzende Ausbildung in erster Linie im Dienste der Kirche
gewonnen. Nicht blos die zahlreichen Holzschnitzaltire, sondern
namentlich auch die Chorstithle gaben reiche Gelegenheif zur

1) Eine fleissige Zusammenstellung bietet H. Weiss im IIT Bde. seiner
Kostiimkunde. Lief.5—10. Dazu Fr. Trautmann, Kunst w Kunstgewerbe
vom friihesten Mittelalter bis Ende des 18. Jahrhdrts. Nordlingen 1869.
Musterhafte bildliche Darstellungen in den Publikationen v. He fner-Alten-
eck’s, besonders den Geriithschaften des Mittelalters und der Renaissance

and der Kunstkammer des Fiirsten von Hohenzollern in Sigmaringen.
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Entfaltung. Erst mit der Renaissance dringt die in Italien hei-

mische eingelegte Arbeit (Intarsia) bei uns ein, ordnet sich aber i
meistens der Plastik unter. Bis tief ins 16 Jahrhundert bleibt \
bei all diesen Werken die gothische Tradition in Kraft. RErst

nach 1550 zeigt sich auch hier die Renaissance, dann aber schon -.
mit barocken Elementen gemischt und nicht selten in arger
Ueberladung. Ein prichtiges Beispiel dieser Art geben wir in
Figur 11 aus 'der Klosterkirche zu Danzig. Ist hier die Archi-
tektur fast ganz in phantastisches Bildwerk aufgeldst, so hieten
die Chorstiihle in der Spitalkirche zu Ulm (Abb. im Kap. IX) ein
Beispiel edler Dekoration und maassvoller Gliederung. Thnen nahe
verwandt ist das herrliche Chorgestithl in der Michaelshofkirche
zu Miinchen, das sich jedoch durch grossere Mannigfaltickeit in
den Motiven der Ornamentik auszeichnet. Noch strenger sind
die Chorstiihle im Kapitelsaale des Doms zu Mainz,!) bei welchen
sich der Sehmuck auf die Untersitze der kannelirten ionischen
Pilaster und die Lehnen und Wangen der Sitze beschriinkt.
Priicchtige Chorstiihle aus etwas spiterer Zeit besitzt auch die
Klosterkirche zu Wettingen in der Schweiz.

Mit aller Energie wirft sich dann djese Technik auf die A
Ausstattung der Wohnriiume. Zuniichst sind es die Wiinde und 14%
Decken der Zimmer, welche in gediegenster Weise mit hélzernem _
Tifelwerk ausgestattet werden, Fiir dje Decken hatte das Mittel- /
alter an den einfachsten Grundziigen der Construetion festgehalten
und die Balken sammt ihren Stiitzen und den Kopfbiindern dureh
freies Schnitzwerk ausgezeichnet. Diese Sitte erhiilt sich auch
wihrend der Epoche der Renaissance, nur dass die Formen zum f
Theil der Antike entlehnt werden, Ein schénes Beispiel dieser
Art bietet der Vorsaal im Rathhaus zu Rothenburg an der
Tauber (Fig. 61), das prachtvollste aber der miichtige Vorsaal des
Rathhauses zu Sehweinfurt, Bald indess dringt auch hier der
antikisirende Stil durch, 'und die Decken werden nunmehr mit
einem reichen Kassettenwerk geschmiickt, welchem die construc-
tive Grundlage nur als leichter Anhalt dient. Dureh feinere oder
kriftigere Profilirung, dureh reichere oder einfachere Ornamentik
stufen sich diese Decken nach dem verschiedenen Charakter der
Riume in mannigfaltiger Weise ab, Hand in Hand damit geht
die Ausstattung der Wandflichen, wo dieselben nicht etwa mit
Teppichen hekleidet werden. Ein System von Pilastern oder »
Halbsdulen, ja an hervorragenden Punkten von frei heraustreten-

") Herausgeg. von M. Nohl und W, Bogler mit Text von W, Liibke.
Glogau. 1863. Fol,
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den Siulen mit vorgekripftem Gebilk, gliedert die Winde und
verbindet sich manchmal nicht blos mit plastischer Dekoration,
sondern auch mit farbig eingelegten Ornamenten. Ein einfaches
Beispiel dieser Art geben wir unter Figur 12 an einem Schlaf-
simmer eines Hauses zu Altorf in der Schweiz, wo auch die
Betflade zu einem integrirenden Theile der architektonischen
Raumgliederung geworden ist. Den Ausdruck gesteigerter Pracht
bietet das in Figur 71 dargestellte Zimmer im Alten Seidenhof
su Ziirich. Durch sehéne Intarsien zeichnet sich das im zehnten
Kapitel abgebildete Zimmer im Hafner'schen Hause zu Rothen-
burg aus. Glinzende Intarsien, mit plastischer Dekoration ver-
mischt, findet man in dem Getifel und der Decke eines Saales
auf der Veste bei Coburg. Zum hichsten Prunk steigert sich aber
die Behandlung im goldnen Saale des Rathhauses zu Augsburg
(Abb. in Kap. IX), wo die Felder der Decke eingesetzten Gemiil-
den vorbehalten sind. Eine der schinsten Decken der Epoche,
durch plastischen Schmuck und farbige Intarsien belebt, hat der
obere Saal der Residenz in Landshut. Nicht minder reich die
ihnlich behandelte Decke im Saale des Gemeindehauses zu
Nifels. Mehrere ausgezeichnete Arbeiten derselben Art in einem
jetzt zu Schulzwecken dienenden Patrizierhause zu Ulm.!) Anderes
der Art in einzelnen Biirgerhiiusern zu Niirnberg, Danzig, Litbeck
u. & w. Eine prachtvolle Decke, villig plastisch belebt, aber
canz in Gold und Farben gefasst, im Saale des Schlosses zu
Heiligenherg vom Jahre 1584. Mehrere treffliche Ueberreste
sieht man im Nationalmuseum zu Miinchen, namentlich den
grossen Plafond aus dem Schlosse zu Dachau und das kistliche
kleine Zimmer aus dem chemaligen Fuggerschloss zu Donauwdrth
vom Jahre 1546.

Neben diesen grossen Prachtstiicken bringt die Kunsttischlerel
alle jene in ihr Gebiet fallenden Gegenstinde, welche zum Mo-
biliar der damaligen Biirgerhiuser und Schlisser gehoren, in
reichster und mannigfaltigster Weise hervor. Wo es irgend an-
veht, verwendet sie dabei nicht blos die verschiedenen einheimi-
schen Holzarten, sondern sie bedient sich auch der durch den
iiberseeischen Handel herbeigefiihrten kostbareren Stoffe, nament-
lich des Ebenholzes und Elfenbeins; auch Perlmutter, Sehildpatt,
Lapislazuli und andere seltene Steine werden zur Ausstattung
herbeigezogen und verleihen den Werken jener Zeit die reiche
Farbenpracht einer durchgebildeten Polychromie. Am einfachsten

1) Wird demmiichst durch J. v. Egle in den Schwiib. Denkmiilern ver-
iffentlicht werden.
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gestalten sich in der Regel die grossen Sechriinke fiir Kleider,
die Truhen fiir Leinenzeug, die Biiffets und Kredenzen. Wihrend
das Mittelalter bei diesen Gegenstiinden wie iiberall das con-
structive Geftige betont und sich mit einem geschnitzten Flichen-
ornament, sei es Maasswerk, sei es Vegetahilisches begniigt, fithrt
die Renaissance im Norden ihre Sehriinke und Kasten als voll-
stindige kleine Bauwerke auf, die mit Pilaster- und Siulen-
stellungen eingerahmt und selbst mit Portalbildungen versehen
werden. Wo dies in maassvoller Weise geschieht, entstehen oft
treffliche Schipfungen; so der noch edel behandelte, mit dori-
schen Halbsiiulen und einer zierlichen Nische belebte Sechrank,
welechen Ortwein im ersten Hefte seiner-Sammlung mittheilt, wiih-
rend der im zweiten Heft enthaltene Schrank vom Jahre 1541
den schlichten mittelalterlichen Aufbau in Verbindung mit elegan-
ten Renaissance-Ornamenten zeigt.!) Eins der prachtvollsten Bei-
spiele dieser ilteren Weise, die ihre Dekoration noeh nicht
unabhingig macht von der Construction, ist ein iiberaus schiner
von Ulm stammender Schrank im Besitze des Oberbauraths von
Egle in Stuttgart. Obwohl derselbe die Jahrzahl 1569 trigt,
hat er in den Einfassungen, welche die Felder begrinzen, gothi-
sches Maasswerk, das in feinster Ausfithrung ein villiges Ver-
stindniss der mittelalterlichen Formen bekundet. Auch die dureh-
brochene, mit Zinnenkranz abgeschlossene hohe Galerie, welche
den Aufbau kront, ist noch gothiseh. Dagegen sind die einge-
legten Ornamente, Voluten und Blumen, welche simmtliche
Flichen bedecken, im Stil der bereits zum Barocco neigenden
Renaissance durchgefiihrt und zeigen deutlich den Einfluss der
italienischen Intarsien.2) Die Mehrzahl der deutschen Schrinke
geht aber auf vollige Nachbildung des steinernen Siulenbaues
ein, und dabei strebt in der Regel der derbere Sinn der Zeit
nach zu kriftigem Hervorheben des Einzelnen, so dass die Glieder
oft eine Ueppigkeit erhalten, welche nicht im Verhiltniss zum
Ganzen steht. Auch ist nicht zu verkennen, dass in dem ge-
sammten Prinzip der Bebandlung die Riicksicht auf die Bedin-
gungen des Materials oft aus den Augen gelassen und dem
Holz eine imitirte Steinarchitektur aufgezwungen wird, welche
sich tektonisch nicht vertheidigen lisst. Wohl aber legen diese

') A, Ortwein, Deutsche Renaissance. Leipzig 1871, Fol. Taf. 6 u. 14.
— ¥ Man liest am mittleren Friese in schinen rémischen Charakteren die
Inschrift: ,Wan der Mensch bedacht, wer er wer, und von wan er wer
fi'\‘UI;llll{'ll her, oder was aus ihm solte werden, so wiirde er frummer auf
Lraen.”
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Werke von der Gediegenheit und Soliditit der Arbeit ein glin-
zendes Zeugniss ab, und die Arl, wie die einzelnen Glieder,
Profile, Ornamente dem Holzstil angepasst sind, zeugt von kiinst-
lerischer Kinsicht. Nieht blos in den meisten Gffentlichen Samm-
lungen, sondern vielfach auch im Privathesitz trifft man noch eine
Menge solcher Arbeiten. :
Einen hdéheren Anlauf nimmt die Kunsttischlerei, wo es gilt
Prachtgegenstinde zu schaffen, und grade dieses Gebiet haben
die damaligen Meister mit grosser Vorliebe und mit wahrer Vir-
tuositiit gepflegt. So besitzen wir noch einzelne Bettladen aus
jener Zeit, in weleher die Pracht der Ausstattung mit dem feinen

Fig. 13. Kunstschrank.

Geschmaek in der Ausfiihrung wetteifert. Eine sehr schone, jetat
im Nationalmuseum zu Miinehen, ist die der Pfalzgriifin Susanna,
Gemalin Otto Heinrich's von der Pfalz, aus dem Schlosse zu
Ansbach, ganz aus Ebenholz gearbeitet, an den Enden barock
geschweift, alles mit kistlichen Ornamenten in Elfenbein bedeckt,
mit welchen wieder, um Monotonie zu vermeiden, schwarze Orna-
mente auf weissem Elfenbeingrund wechseln. Eine andere Bett-
lade im goldenen Saale des Sehlosses zu Urach, mit eleganter
cingelegter Arbeit, namentlich am Betthimmel.

Besondere Vorliebe hatte aber die Zeit fiir die sogenannten
Kunstsehrinke, die auf prachtvollen Tischen aufgestellt, in
ihren zallreichen, theils geheimnissvoll versteckten Fichern und

Kugler, Gesch. d. Bankunst. V. I
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Sehubladen zur Aufbewahrung von allerlei Kostbarkeiten und
Raritiiten bestimmt, oft aber auch lediglich zu Sehreibtischen
dienend und als solche ausdriicklich bezeichnet, durch den erdenk-
lichsten Aufwand an prachtvollem Material und sinureicher Arbeit
selbst einen hohen Werth gewinnen. Withrend man in Italien
sie iiberwiegend mit kostharen Steinen, Mosaiken in Pietra dura
und Perlmutter inkrustirte und bisweilen dazu Miniaturgemiilde
fiigte, bedient man sich in Deutsehland meist eingelegter Elfen-
heinarbeit und lisst damit allerlei zierliche in Silber getriebene, zum
Theil vergoldete Ornamente weehseln. Die Gesammitform dieser
Schrinke (Fig. 13) bildet einen Aufsatz in Gestalt kleiner palast-
artiger Prachtbauten, reich gegliedert in mehreren Stoekwerken
durch verzierte Siulen, Karyatiden und Atlanten in Hermenform
auf geschmiickten Postamenten, dazwischen Statuetten und Re-
liefs in reichen Rahmen, das Ganze bekrdnt von durehbrochenen
Balustraden, auf deren Ecken Postamente mif Statuctten vor-
treten, Der Mittelbau ist ofter eingezogen, stets aber mit emem
Prachtportal und dariiber wohl mit einer offenen Loggia auf
Ssulen ausgestattet. Im Nationalmuseum zu Miinchen sieh
man mehrere sehone Werke dieser Art mit eingelegter Holzmosaik
in mannigfacher Ausstattung. Einer der reichsten ist ganz in
Elfenbein aufgebaut, mit zierlicher Goldfassung, die aber grossen-
theils durch eine spitere derbere in Rococoformen verdriingt ist.
Auf den einzelnen Flichen sind in Silberplatten Emailornamente
eingelassen, an Feinheit des Stils und Farbenpracht unvergleich-
lich. Papageien und andere Vigel sowie phantastische Wesen
aller Art wiegen sich in Blumenranken von iippigem Farben-
zauber. Der Schrank ist von Christoph Angermaier aus Weil-
heim 1590— 1601 gearbeitet, die Emailarbeit vom Goldschmied
David Altenstitter ausgefiihrt. Ein “anderer Elfenbeinschrank da-
selbst ist an den Flichen und in den Hauptgliedern ganz mi
Lapislazuli ausgestattet. Augsburg war der beriihmteste Ort fiir
solehe Prachtschreine. Man sieht an diesen Beispielen schon,
wie der Kunsttischler, der Bildschnitzer, der Steinschneider und
der Goldschmied dabei betheiligt sind.

Mehrere treffliche Werke dieser Art sind im neuen Museum
zu Berlin. So ein kleinerer Schrank aus Ebenholz, auf dessen
schwarzem Grunde Felder von Lapislazuli mif vergoldeten Silber-
ornamenten angebracht sind. Noeh mehrere ausgezeichnete Werke
dieser Art besitzt dieselbe Sammlung; das gliinzendste ist der
sogenannte pommersche Kunstschrank, der in sich eine Ver-
einigung aller verschiedenen Techniken der Zeit darstellt, Im
Auftrage Herzog Philipp’s 1I von Pommern in Augsburg ange-
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{ertigt und im Jahre 1616 vollendet, besteht er im Wesentlichen
aus Ebenholz, das jedoch durch zahlreiche Edelsteine sowie silber-
setriebene Figuren und Reliefs, Gravirungen in Silber mit bunt-
{arbigen Emailornamenten den Eindruck grisster Pracht gewiihrt.
Im Innern sind Gemiilde aller Art angebracht, simmtliche Schub-
ficher aber mit den verschiedensten Silbergeridthen zum Haus-
gebrauch, mit mathematischen Instrumenten und dergleichen aus-
cefiillt, Zum Prachtvollsten gehort ein Brettspiel aus Ebenholz mit
silbergravirten Ornamenten, alles von geistreicher Erfindung und
Ausfithrung. Das Ganze, ein Wunder mechanischer Geschick-
lichkeit und kiinstlerischer Vollendung, wurde unter der Leitung
des Patriziers Philipp Hainhofer dureh den beriihmten Kunst-
tischler Ulrich Paumgartner unter Mitwirken einer grossen An-
zahl anderer Kiinstler (die alte Beschreibung nennt deren nicht
weniger als 24) ausgefiihrt.

Aehnliche Werke, wenngleich keins von so verschwenderischer
Pracht, sieht man auch sonst in Offentlichen Sammlungen. So
im historischen Museum zu Dresden ein Schrank aus Ebenholz,
dusserst reich mit silbervergoldeten Flachreliefs und farbenscehim-
mernden Emails geschmiickt; zwei andere ebendort von Hans
Schieferstein in Dresden gegen Ende des 16. Jahrhunderts ge-
arbeitet, mit herrlichen eingelegten Elfenbeinfiguren und Orna-
menten, in wohlberechnetem Wechsel theils weiss auf schwarzem,
theils sehwarz auf weissem Grunde. Sodann ein Schmueck-
schriinkehen, um dieselbe Zeit von Aellerthaler in Dresden aus-
gefithrt, gleichfalls in schwarzem Ebenholz mit theils vergol-
deten Silberornamenten. Dahin gehort auch der Arbeitstisch der
Kurfiirstin Anna, 1548 in Niirnberg gefertigt, dfusserst sinnreich
mit vielen theils versteckten IFichern, welche in compendidsester
Weise alle Gerithschaften enthalten, deren man irgend zur Pflege
des Leibes sowie zu ernstem und heitrem Zeitvertreib sich be-
dienen mag. Selbst ein Klavier ist nicht vergessen. Weiter sieht
man dort eins der schénsten Damenbretter der Zeif, der Rahmen
durchbrochene Goldarbeit mit Edelsteinen, die Felder in Silber,
abwechselnd vergoldet, eingelegt mit eleganten Niellen, die Damen-
steine mit zierlichen Bildnissen fiirstlicher Personen, in fein cise-
lite Rahmen gefasst. Nicht minder werthvoll im Nationalmuseum
sn Mitnehen ein kostbares Schachbrett von Elfenbein, mit Perl-
mutter und Metallornamenten eingelegt; am Rande Jagd- und
Kampfscenen, sowie Gruppirungen von Waffen von trefflicher
Zeichnung. Dazu Brettsteine mit fiirstlichen Bildnissen in zier-
lichster Arbeit. Auch der Bolzkasten Herzog Wilhelm’s IV, in
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derselben Sammlung, aus Nussbaumholz mit eingelegten Elfen-
bheinormamenten ist hiér zu nennen.

An diese kunstvollen Tischlerarbeiten schliesst sich die
Elfenbeinschnitzerei und die Goldsehmiedekunst, welehe
heide sehon bei jenen Werken in verschwenderischer Weise zur
Verwendung kamen, aber auch fiir sich selbstindig auftreten.

P
2 oMo
4.

Fig. 14 u. 15. Pokale,

Besonders ist es die Thitigkeit des Goldschmieds, welche von
jener Zeit in einem Umfange verlangt wird wie kaum eine andre
Epoche ihn jemals gekannt hat. Zuniichst bedarf die genuss-
frohe Zeit einen ausserordentlichen Vorrath von Trinkgesechirren
aller Art. Die grissten Kiinstler, ein Holbein und Diirer, ver-
schmiihten es nicht, Entwiirfe fiir solche Gefisse zu machen.
Wir fanden, dass dieselben bei Diirer noch zwisehen Gothik und




Kap. I1I. Die Renaissance in den Kunstgewerben.

101

Renaissance getheilt sind, wihrend Holbein dem mneuen Stil mit

Entschiedenheit huldigt.

Fig, 16.

Metallen ausgefiihrt,

Tafelaufsatz von 'W. Jamnitzer,

Die klare Schinheit der Form, die voll-

endete Erfiilllung des tektonisch
Zweckmiissigen in seinen Zeich-
nungen hiitten den deutschen Gold-
schmieden wohl den richtigen Weg
weisen lkimnen, Aber zu stark war
die Neigung zum Seltsamen, Phan-
tastischen, Gekiinstelten, zu lebhaft
regte sich wieder der aus der Spit-
gothik vererbte Naturalismus, und
g0 fliberbieten sich die damaligen
Meister in den wunder-
lichsten Erfindungen. In
Gestalt von Brunnen und
Dreifiissen, von Burgen,
Schiffen und dergleichen,
wie schon das Mittelalter
geliebt hatte, namentlich
auch von Damen im auf-
gebausehten Reifroek, wurden
auch jetzt diese Gefiisse mit
Vorliebe hergestellt. Der Pokal,
mit welehem Hans von Schwei-
nichen auf dem Fugger'sehen
Banket solehes Ungliick hatte,
war in Form eines Schiffes,
aber freilich yon venetianischem
Glase ausgefiihrt. Ausserdem
liebte man besonders grosse
Muscheln, namentlich den Nau-
tilus mit seinem Perlmutter-
glanz, den man in zierlich
getrichener Fassung auf  ein
reiches Fussgestell setzte und
mit Henkeln ausstattete. Manch-
mal sind aber auch diese Ge-
fisse, seien es Kelche, Pokale,
Humpen und Kannen mit und
ohne Deckel, seien sie in Zinn
und Kupfer oder auch in edlen

durch treffliche Gesammtform, fein ge-

aliederte Profilirung und angemessenen Schmuck mustergliltige
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Beweise von dem freien kiinstlerischen Sinne, der in den
Schiipfungen des damaligen Kunsthandwerks lebte. Fuss, Kuppe
und Deckel werden selbstindig ausgebildet, und oft in wohl-
abgewogenem Verhiiltniss durchgefiihrt: der Fuss entweder hoch
und durch scharf markirte plastische Gliederung in freiem
Rhythmus enfwickelt, oder kiirzer und einfacher, doch nicht
minder energisch profilirt (Fig. 14 und 15). Die Kuppe entweder
einfach in Becherform grade aufsteigend, nur mit Bildwerk ge-
schmiickt oder gebuckelt, gerieft, mit vielen ein- und auswiirts
gehogenen l'l.wh{‘u, das (nmm wieder mit getriebenen oder gra-
virten Ornamenten, mit Niellen, farbigen ],nuuh und selbst mit
Edelsteinen w”.u‘tt Der Deckel zumeist ﬂaeh, aber mit freiem
Ornament geschmiickt und von einem oft grazids in Blumenform
Pmllguulen Knopf bekrdnt.') Unermesslich ist sodann der
Sehmuek, mit welchem man alle diese Gerithe ausstattete. Das
ganze Reich der Mythologie und Allegorie wurde in Contribution
gesetzt, und dazu noch iippiger Pflanzenschmuck gefligt. Dies
vegetabilische Ornament aber fillt immer wieder in den blossen
Naturalismus zuriick, wobei freilich die Virtuositit der Kiinstler
in subfilster Ausarbeitung der edlen Metalle sich bewunderns-
wiirdig zeigt. Aber nieht blos im freien Treiben und Ciseliren
und in geistreicher Gravirung besteht der Schmuck dieser Arbei-
ten, sondern sie erhalten durch reiche Anwendung buntfarbiger
"‘r(‘ht]]{']a‘lll(‘tlf‘]'(“! die hiochste koloristische Wirkung, wozu endlich
noch das Feuer der verschiedenen Edelsteine sich gesellt, Kins
der glanzyollsten unter den erhaltenen Werken ist der beriihmte
Tafelaufsatz von Wenzel Jumnitzer (1508 —1585 .), jetzt im Besitz
des Herrn Merkel in Niirnberg, nclwulmm im Germanischen
Museum dort aufgestellt (Fig. 16). Aus cinem naturalistisch
behandelten Unterbau von Felsen, welehe mit Griisern, Kriutern
und Blumen bedeckt sind, zwischen denen man Schildkréten,
Eidechsen, Schnecken und allerlei zierliche Insecten bemerkt,
erhebt sich die Gesfalt der Mutter Erde als Karyatide, auf dem
Haupte eine Vase mit den zierlichsten Blumen und Kriiutern
tragend. Dariiber steigt eine weitausladende Schale, von Genien
unterstiitzt und ebenfalls mit buntem Blumenwerk, mit Sehlangen
und Eidechsen bekront, empor. Aus ihrer Mitte endlich- erhebt
sich eine elegante Vase mit einem hoech aufragenden Strauss
von Lilien, Glockenblumen und anderen Pflanzen, die mit wunder-
barer Zierlichkeit ausgefihrt sind. Bei diesem Werke findet man

'} Ein schoner silberner Becher aus der sti H“l‘-l"]li’]l .'Hnnmlunu im Rath-
hause zu Niirnberg publicirt von A. Ortwein a. a. 0. Bl
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hestitigt, was Neudorffer von Wenzel und seinem Bruder Albrecht
berichtet:!) ,Sie arbeiten beede von Silber und Gold, haben der
Perspectiv und Maasswerk einen grossen Verstand, schneiden
peede Wappen und Siegel in Silber, Stein und Eisen, sie
schmelzen die schonsten Farben von Glas, und haben das Silber-
Fzen am hiochsten gebracht. Was sie aber von Thierlein, Wiirm-
lein, Kriutlein und Schmeeken (Blumenstriiussen) von Silber
giessen, auch die silbernen Gefiss damit zieren, dass ist vorhin
nieht erhiret worden.® Wohl muss man aus einem strengeren
Kunstgesetz heraus Manches in diesen Arbeiten zu naturalistisch
finden; dennoch ist in ihmen mehr kiinstlerisches Verstindniss
and freier Schwung der Phantasie, als wir mit unseren streng
 tektonischen Schopfungen bis jetzt irgend erreicht haben.

Aber die Thitigkeit des Goldschmiedes erstreckte sich noch
weiter iiber alle Gebiete des Schmucks, und zwar nicht blos der
sehmiickenden Geriithe im engeren Sinne, vielmehr die ganze Klei-
dung wurde zum Gegenstand prichtiger Ausstatfung. Nicht allein
die Ringe, Ketten und Giirtel, die Spangen und Agraffen gaben
Anlass zu kiinstlerischer Behandlung, sondern auch die Rieke,
Mintel und Hiite wurden oft reich mit Zierathen hedeckt, zu
deren Erfindung selbst Meister wie Holbein Kopf und Hand zu
bieten nicht versehmihten. Schone Beispiele besitzt das National-
museum zu Miinehen, namentlich jene Sehmuckgegenstinde,
welche aus der Pfalz-Neuburgischen Firstengruft zu Lauingen
stammen. Es sind goldne Halsketten mit reichen Gehiingen,
Knopfe mit Emailornamenten, kleinere Armketten, Nadeln und
tinge, Kleiderbesatz und Agraffen, alles in fein durchbrochener
Arbeit mit herrlichem Emailschmuck ausgestattet. Ferner Frauen-
siirtel in Silber- und Goldfiligran, mit ineinander verschlungenen
Ringen meisterhaft gearbeitet, dazu Medaillen als Gehiinge, alles
mit reichem Sehmelzwerk. Endlich Mannerschmuck, besonders
silberne Ketten und Dolche: mit trefflich ciselirten Scheiden. Eine
der reichsten Sammlungen von Prachtgegenstiinden aller Art findet
sich in der k. Schatzkammer der Residenz zu Miinchen. Nicht
minder merkywiirdig ist das gemalte Inventar dieser Kostbarkeiten,
ausgefiihrt von der Hand Hans Muelick’s, jetzt im Besitz von
Hefner-Alteneck’s, schon deshalb von hohem Werth, weil manches
der dargestellten Prachtstiicke lingst verschwunden ist. Die Ge-
genstinde sind auf Pergament mit deckenden Farben und Gold
meisterlich ausgefiihrt. Dazu gehort in demselben Besitz eine

1) J. Neudorffer's Nachrichten von den vornehmsten Kiinstlern ete.
(Niicnberg 1828) S. 33 fg.
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Reilienfolge von Entwiirfen jenes Miinchener Meisters zu Pokalen
und Schmucksachen aller Art. Muelich ist darin der eigentliche
Nachfolger Hans Holbeins; seine Arbeiten zeichnen sich durch
schwungvollen Umriss, eleganten Aufbau und treffliche Verwer-
thung figiirlichen Beiwerks aus.

Ferner ist auch an den Waffen der Zeit, die neben den
Trinkgefiissen in Deutschland den vornehmsten Gegenstand der
Liebhaberei bildeten, die kiinstlerische Ausstattung mit jeder Art
von Goldschmied: ll].l("lf, aber auch mit Elfenbeinse Iuntmmmn und
eingelegten Ornamenten eine wahrhaft bewundernswerthe, Kost-
liche Beispiele sieht man in der Ambraser Sammlung zu Wien,
Einiges im Nationalmuseum zu Miinchen, in grisster Fiille und
Auswahl aber im historischen Museum zu Dresden. 1) Schon
die reiche Mannigfaltigkeit der Form heweist die Vorliebe fiir
diese Gegenstinde. Neben dem Ritterschwert und dem gewal-
tigen Zweihinder kommt bald der zierlichere Stossdegen auf’;
dazu der Dolch, der besonders zu reicher Ausstattung Anlass
gab. Fiir den Griff und die Scheide solcher W affen, die in erster
Linie zum Prunk getragen wurden, verwendete man jede Art
kunstreicher Ausstattung und jedes kosthare Material, meistens
in hichst geschmackvoller Weise. Aber auch die gewdhnlicheren
Angriffswaffen, die mannigfach gestalteten Spiesse, meist mit
breiten messerformigen Spitzen, die Partisanen und Hellebarden.
endlich die “ﬁl('l'[hd]!l]]li’l. Kolben und Aexte werden kiinstlerisch
geschmiickt. Wenigstens bedeckt man ihre Stahlfliichen mit da-
mascirten oder geiitzten Ornamenten, welche oft zum Schonsten
gehvren, was die Flichendekoration {[1L‘«E1 Zeit aufzuweisen hat.
Dasselbe ist der Fall bei den Handfeuerwaffen, von der schwer-
filligen Bombarde und Muskete bis zur be weglicheren Pistole und
der Jagdbiichse. Hier entspricht der feinen Ornamentation des
Rohres eine nieht minder reiche Ausstat ttung der Sechiifte und
Kolben, die besonders mit eingelegten oder erhaben geschnitzten
I'Iftlﬂwlllh"‘lllt’ll oder mit Gold- und Silberzierden geschmiickt
werden. So bieten diese Waffen einen Ueberblick iiber das. was
die verschiedensten Kunstgewerbe der Zeit zu leisten vermochten.

Daran schliesst sich die nicht minder glanzvolle Arbeit der
Harnischmacher oder Plattner. Was an Prachtriistungen in tffent-
lichen Sammlungen noch erhalten ist, zeigt uns die Thitigkeit
auf diesem Gebiet in wahrhaft ungls lllbIl{ her Vielseitigkeit. Gegen-
iber der Einfachheit mittelalterlicher Riistungen wird grade hier
offenbar, welche Umgestaltung durch die Renaissance in die

) Vgl die schone photogr. Publikation von Hanfstiingl.
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Ausstattung dieser Dinge kam. Erst jetzt werden die Riistungen
Gegenstand kiinstlerischer Behandlung. Man wetteifert in neuen
Erfindungen, um dem Metall den hichsten Glanz der Ausstat-
tung zu verleihen. Wichtig wurde namentlich das im Anfang
des 16. Jahrhunderts in Niirnberg erfundene Aetzen in Metall,
«odann die Tauschirarbeit, bei welcher man Flachornamente in
Gold oder Silber einschligt. Mit diesen Hiilfsmitteln, zu denen
die Gravirung und Vergoldung, das Treiben, Bohren und Schnei-
den des Metalls sich gesellte, wurden die Riistungen, besonders
die zam blossen Prunk gemachten Sticke, unter dem Einfluss
der Renaissance oft wahre Wunderwerke kiinstlerischer Vollen-
dung. Die Ornamente, mogen sie in schmalen Biindern die ein-
selnen Stticke einfassen oder in freiem Erguss iiber die-ganzen
Flichen sich ausbreiten, magen sie als flache Zeichnung einge-
legt oder in erhabener Arbeit getrieben sein, sind nicht selten

Fig. 17. Aus den Entwlirfen zn Prachtriistungen. Miinchen.

von mustergiiltiger Schinheit (Fig. 17). Das ganze ornamentale
Gebiet der Renaissance hat hier seine Verwendung gefunden:
Akanthus- und andere Blumenranken, gemischt mit Masker,
phantastischen Bildungen, Schlangen, Vdgeln, Insecten und an-
derem Gethier, dann wieder Gruppen von Waffen zu Trophiien
geordnet, aber auch historische Compositionen, Sechlachtscenen,
Mythologisches in reicher Abwechselung erhebt diese Werke oft
zum Range hoher Kunstsehopfungen. Seit 1550 etwa mischt sich
darin das spitere Ornament der baroeken Schnirkel, Cartouchen
und Voluten ein, welches in seiner derberen Weise freilich zu
unschoner Ueberladung fiihrt und jene feinere Ornamentik zuletzt
verdriingt. Ganz herrlich ist eine Anzahl von Prachtriistungen in
der Ambraser Sammlung zu Wien und im historischen Museum
zu Dresden, hier besonders die Ristung Kurfiirst Christian’s 1I
von Desiderius Coimann in Augsburg gearbeitet. Tm National-
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museum zu Miinehen ist bemerkenswerth die Riistung des Erz-
hischofs wvon Salzburg, Wolf Dietrich von Raitenau ( 1617).
Aus dem vertieften, dunkel gekdrnten Grunde heben sich die
Ornamente, Figuren, Waffenstiicke in Gold hervor, aber simmt-
lich flach gearbeitet, eine besonders wirksame Art der Tauschi-
rung. Zum Schinsten der ganzen Zeit gehiort auch der Schild
im Kensington Museum zu London, 1552 von Georq Sigmann
in Augsburg ansgefithrt. Er enthiilt in erhaben getriebener Arbeit
in der Mitte ein Medusenhaupt, ringsum Seenen eines riimischen
Sieges mit Opfern und dergleichen in vollendet freiem Stil, maass-
r.nll und klar in der f)rmmu ntik. Solehe Werke ]rﬂe rte  man
frither olme Weiteres dem Benvenuto Cellini oder andern Italie-
nern zuzuschreiben; jetzt wissen wir, dass die besten deutschen
Meister den bertihmtesten italienischen auf diesem Felde vollig
ebenbiirtig waren, und dass z. B. Jirg Seusenhofer von Inns-
bruck durch Franz I an den franzbsischen Hof gerufen wurde,
um fiir den Konig und die franzisischen Grossen Riistungen aus-
zufiihren. 1) Rur-h die Entwiirfe zu Riistungen (Fig. 15), welche
Hefner-Alteneck im Kupferstichkabinet zu Miinchen aufgefunden
hat,2) tragen meistens die Embleme Franz I und Heinrieh's II,
liefern also einen neuen Beweis von der Geltung, welche die
deutschen Harnisehmacher im Auslande besassen.
An diese Prachtwerke mogen sich die bescheidneren Arbeiten
der Eisenschmiede reihen, die ebenfalls durch hiiehste technische
Vollendung und hl!llllflf']lt‘ Erfindung sich zum Werth von Kunst-
werken erheben.3) Die fnl:-r_-t.tttllllg des Hauses und seiner
Umgebung ist es zuniichst, was hier in Betracht kommt. Die
Schlvsser und Thiirbesehlige, sowie die Thiirklopfer erfreuen
sich der reichsten Ausbildung und werden in ihren Flichen hiufig
durch eingegrabene und geiitzte Ornamente, bisweilen selbst
dureh '\vrunldmu- und Tausehirarbeit gLM.‘lIIllllC](f. Die FEisen-
arbeit hatte im ’h[ittnl.lltt-r selbst wiihrend der Herrschaft der
Grothik sich am meisten dem Despotismus der architektonischen
Form zu entziehen gewusst und ihre Gebilde in freier Ornamentik
gestaltet. Dennoch war sie nicht ganz frei von der Spielerei mit
Maasswerk geblieben, und ihr Pflanzenornament frug das Ge-
prige des spitgothischen Naturalismus. Derbe Kraft, handwerk-
liche Gediegenheit ist aber allen jenen Schépfungen mgrn. Die

) D. Sehiénherr im Archiv fiir Gesch. und Alterthumskunde Tyrols.
1864. I. 8. 84ff — 2) Photographisch publicirt von Hefner v. Alteneck
Miinchen. Fol. — 3) Vel. die musterhaften Aunfnahmen in Hefner-Alten-
eck's Eisenwerken ete. Frankfurt 1862,
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Renaissance entwickelt nun die Thiitigkeit des Eisenschmiedes
.u freier kiinstlerischer Hohe. Zuniichst wo es gilt Flichen zu
dekoriren, geschieht dies oft mit dem ganzen Zauber der Orna-
nentik dieses Stiles. Besonders aber glinzt die Erfindung und
Kunstfertigkeit der Meister in Herstellung der schmiedeeisernen
Gitter, wie man sie an Portalen und Fenstern, besonders hiufig

Fig. 18. Aus den Entwliirfen zn Prachtriistungen. Miinchen.

an dem TFenster iiber der Hausthiir, bei Garteneingingen oder
Brunneneinfassungen, endlich in den Kirchen zum Absehluss der
Kapellen und des Chores, oder auch zur Einfassung des Tauf-
steins verlangte. An diesen Arbeiten hat die Schmiedekunst
wahre Meisterstiicke von Schonheit und Pracht geschaffen.

Das Prinzip derselben besteht darin, runde Stiibe in mannig-
fachen Verschlingungen und Durchschneidungen so miteinander
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zu verbinden, dass das Ganze einen festen Zusammenhalt bildet.

Dieser wird nicht blog dadurch hergestellt, dass an den durch-
sechneidenden Stellen Biinder angebracht werden, sondern noch
hidufiger dadurch, dass man das Stabeisen :imt'hnnun[f'r steckt,
uuluu man an den Ueberkreuzungspunkten ein sogenanntes ge-
schwelltes Auge einem der Stibe anschmiedet, durch welches
der andre Stab gesteckt wird. Diese Technik, die man friiher
nur bei ‘-lLIl‘['lxl“'E‘ll Eisenstiben und zwar ausschliesslich in grad-
linigen “ltlt|t:~l.‘1l'ﬂ(‘1dllll"(‘ll angewendet hatte, ist eine wahre
f:t‘duklwlu‘rah(' fir den ausfithrenden Meister, weil das Werk in
seinem Zusammenhange jedesmal wieder ins IL‘ILH gebracht und
glithend gemacht v.m{l(-u muss. Aber grade im Schaffen und
Ueberwinden solcher Schwierigkeiten suchten unsere alten Kunst-
handwerker ihren Stolz, und trotz aller Zerstorungen ist nocl
immer ein unabsehbarer Reichthum an Meisterwerken dieser
Technik fiiberall in deutschen Landen zu finden. Die konstrue-
tiven Gesichtspunkte bilden immer die Grundlage und sind stets
so beriicksichtigt, dass die Werke an Festigkeit und Soliditiit
ihres Gleichen suchen. Daneben aber hunnllt ein bewunderns-
wiirdiger Reichthum der Erfindung, der sich zuniichst in den
mannigfaltigsten Formen der Linienfiihrung kundgiebt. Man zieht
die Stibe wie ein Rankenwerk in spiralfirmigen Windungen und
lisst kleine Seiteniiste wie Zweige daraus hervorgehen, die ebenso
viele Querverbindungen bilden, nicht blos den Eindruck hereichern,
sondern auch die Festigkeit \(‘.HIH_‘]]II]L Sodann verwendet man
die Stibe hiufig so, dass man sie wie Sechreibschnorkel in
regelmiissiger Wiederkehr sich iiber's Kreuz durchschneiden lisst
und mit solchen kalligraphischen Linien oft den ‘#Intr]plmi\f eines
Gitters auszeichnet. ]Jlie Krinung der einzelnen frei heraustreten-
den Glieder wird stets durch priichtize Blumen gebildet, bei
denen der Kern immer aus einem \}_illd]h\‘l']lll“ \(’IH{IIhIII“LllG]l
Eisendraht besteht, um welchen sich in zierlichem Spiel kleinere
Ranken Hlup}umn Daneben erhalten die untergeordneten En-
dungen oft ein freies Blattwerk, gezackt nach Art des Epheus
und des Weinlaubs, oder in einfacherer Lanzettform. Lmlhch
verlangt aber auch die Phantastik der Zeit ihr Recht, und sie
iibt es dadurch aus, dass sie seltsame Fi atzen, Menschen- oder
Thierkipfe und wunderliche Gestalten aller Art aus den Ranken
hervorwachsen lisst. Diese figiirlichen Beiwerke erhalten dann
durch kriiftige 1 Einkerbungen eine noch markigere Charakteristik,
und sehliesslich wird das ganze Gitter mit Farbe iiberzogen,
oder wenigstens schwarz d]]n*(»-hlvlu n, an Blumen, Blittern und
andern ornamentalen Zuthaten aber ver goldet. Wir lT{-hrn als Bei-
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spiel ein schines, aber noch ziemlich einfaches Gitter aus Aulen-
dorf in Wiirtemberg (Fig. 19).

Von den zahlreich noch vorhandenen erwithne ich vor Allem
die schonen Gitter, welche simmtliche Kapellen des Doms zu
Freising abschliessen. Ein Ganzes von unvergleichlicher Pracht.
Die herrlichen Kapellengitter der Frauenkirche zu Miinehen sind
erst neuerdings dem modernen Restaurationsvandalismus zum
Opfer gefallen. Trefflich ist auch das Gitter, welches im Dom
s Prag das Grabmal Karl's IV umgiebt. Ein anderes vom
Jahre 1599 umschliesst den Doppelaltar in der Kirche zu St.
Wolfgang in Oberbsterreich.t) Reiche Gitter dieser Art sind ferner
vor den Kapellen des Doms zu Constanz, ebénso am Westchor
des Doms zu Augsburg und an mehreren Chorkapellen daselbst,
hier sogar mit den spiiten Bezeichnungen 1691 —1709. Noch
spiter sind die prachtvollen Eisengitter, welehe den Chor und
das Sacramentshiiuschen im Mimster zu Ulm absehliessen, 1713
und 1737 von Johann Vitus Bunz gearbeitet. Sie sind ein merk-
wiirdiger Beweis von der zihen Ausdauer, mit welcher die Kunst-
sewerbe oft an alten Traditionen festhalten. Nicht minder hiiufig
ist die Anwendung solcher Gitter zu profanen Zwecken. Ein
vorziigliches Beispiel ist das Prachtgitter, welehes den Augustus-
brunnen zu Augsburg umgieht. Aber auch zu eigentlichen
Brunneneinfassungen im engeren Sinne verwendete man das
Schmiedeeisen, indem man die Brunmendffnung mit steinerner
Briistung versah, und iiber derselben ein Geriist aus Eisen zum
Aufhiingen der Rolle fiir die Zieheimer anbrachte, dieses Geriist
dann aber mit reichem Gitterwerk bekleidete. Ein noch ver-
hiltnissmiissig einfacher dreiseitig aufgebauter, vom Jahre 1564
chemals zu Neunkirchen in Niedertsterreich, jetzt auf Sehloss
Stixenstein aufgestellt; ein ungleich reicherer zu Brueck an
der Mur vom Jahre 1626, und noch manche andere in Oesterreich
und Steiermark.?) Auf die zahlreichen Gitter an den Fenstern
und Thitren von Privathiusern hier einzugehen wiirde zu weit
fiilhren. Ausgezeichnete Ienstergitter z. B. an dem spiiteren Fliigel
des Rathhauses zu Wiirzburg.

Achnliche Arbeiten verwendete man sodann mit Vorlicbe an
den Schilden der Wirthshiuser, Zunftstuben oder Werkstitien
der verschiedenen Handwerker. Man umkleidete die Stangen, an

1} Ueber Usterreichische Eisenarbeiten vgl. den gediegenen, mit zahl-
reichen trefflichen Illustrationen ausgestatteten Aufsatz von H. Riew ¢l in
den Mitth. der Centr. Comm. 1870. XV. 8. 38 ff. — %) Vergl. den Aufsatz
in den Mitth. der Centr. Comm. XV. Fig. 1b.




B

112 1II. Bueh. Renaissance in Dentschland. A. Allgemeiner Theil.

welchen die Gitter aufgehingt wurden, mit versehlungenen Ranken,
welehe das Dreieck zwischen den eisernen Trigern ausfiillen,
Die beifolgende Abbildung (Fig. 20) ist von dem Schilde einer
Schmiede in Ravensburg genommen. Aehnliche sieht man in
Rothenhurg a. d. Tauber und andern Orten. Dahin gehiren
ferner die eisernen Triiger, welche die aus Kupfer oder Eisen-
blech getriebenen phantastischen Wasserspeier der Renaissance-
zeit stiitzen. Ein treffliches Beispiel vom Landhause zu Graz,
ein anderes vom alten Schloss zu Stuttgart ist in den Mitthei-
lungen der Centralcommission abgebildet.1) Andere sieht man
noch an manchen Orten an alten Schléssern und Biirgerhiiusern.
Sodann kommen bisweilen noch reich verzierte Triger oder Ge-
hiiuse an den Hausglocken vor, weleche man iiber der Hausthiir
draussen anzubringen pflegte. Beispiele
der Art in Ischl, Hallstadt, Steyer,?2)
u. 8. w. — Aber auch sonst hat die
Schmiedekunst das Innere und Aeussere
der Hituser mit ihren trefflichen Sehdpf-
ungen ausgestattet und dureh dieselben
wesentlich zu dem heitern Charakter der
Renaissancegebiiude beigetragen. Ich er-
innere nur an die Leuchter und Licht-
stinder mancherlei Art,3) die Bettge-
stelle,¥) die Wetterfahnen und Kreuze,
- endlich die zierlichen kleinen Kiistchen,
deren Flichen durch geiitzte Ornamente
auf dunklem, gekérntem, mit hellen
Punkten ganz durchsetztem Grunde sich
priichtiz abheben.?)
in ;1-',“‘,,‘J:',Jlrt””r‘-“'f}'f],'ﬁ",;““ Mit alledem sind die verschiedenen
Richtungen der Metallarbeit dieser Zeit
noch nicht ersehipft. Vom kleinsten bis zum grossten Gerdithe
des Lebens wird jeder Gegenstand dureh die Kunst geadelt,
und selbst das bescheidenste Material gewinnt durch die
Behandlung erhihten Werth. Dass grade in Deutschland man
mit Vorliebe das Tafelgeschirr aus edlem Metall, oder wenig-
stens aus Kupfer und besonders aus Zinn anzufertizen liebte,
haben wir friiher bereits gesehen. Schon Luther klagt iiber

die Verschwendung, weleche die Deutschen mit derlei Gerith |
) A a. 0.Fig. 85 u. 86. — 2) Aua. 0. Fig. 80—82. — 3 A. a. 0. Fig. 67—19.
— ) A.a.0. Fig. 94. — %) Schone Beispiele dieser Art in Hefner-Alteneck’s

Eisenwerken, besonders Taf. 2. 42, 47.
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tricben. 'Im weiteren Verlauf des Jahrhunderts bilden die mit
kostharem Gesehirr beladenen Biiffets einen Gegenstand des Ehr-
geizes. Grosse Platten, Schiisseln und Schalen, Teller und Niipfe
sowie Confecttriger und Kiihlgefisse variiren in den mannig-
faltigsten Formen und werden mit getriebenen oder flachen gra-
virten Ornamenten und figiirlichen Darstellungen in klassischem
Stil bedeckt. Auch die Liffel und Messer sowie die erst langsam
in Gtebrauch kommenden Gabeln werden beliebte Gegenstinde
fiir die erfindungsreiche Thiitigkeit des Gold- und Silberschmiedes.
Interessante Beispiele im Nationalmuseum zu Miinchen und in
andern Sammlungen. Besonders zierlich sind die noch zahlreich
vorhandenen Geschirre in Zinn, bei welchen die kiinstlerische
Arbeit den Stoff adelt, indem sie die Flichen durch hiibsche
Ornamente, namentlich aber durch kleine Medaillons mit bild-
lichen Darstellungen belebt.

Dahin gehoren ferner die Standuhren, welche namentlich in
Augsburg und Niirnberg verfertigt wurden. Hier fand der Sinn
der damaligen Meister Anlass, das Werk nicht blos durch aller-
lei kiinstliche Einrichtungen und neckisches Spiel mit Figuren,
welche ausser den Tagesstunden das Jahr, den Monat, den
Lauf der Gestirne anzeigen, auszustatten, sondern auch durch
die ganze kiinstlerische Anordnung und Ausschmiickung her-
vorzuheben. Die Gesammtform ist bei diesen Werken gewihn-
lich eine streng architektonische, so dass in kleinem Maassstab
irgend ein Bauwerk mit Sdulen und Gebilk nachgebildet wird.
Am beliebtesten sind dabei Nachahmungen von Kuppelbauten,
die 1iberall als das hochste architektonische Ideal dieser
Zeit sich geltend machen. Einige Beispiele sieht man im
Nationalmuseum zu Miinchen; besonders lehrreich aber ist
cine ganze Reihe solcher Uhlren im historischen Museum zu
Dresden. Eine grosse astronomische Uhr, 1568 nach An-
saben Augusts I gearbeitet, zeigt quadratischen Aufbau, in
zwei Geschossen mit doppelten Sdulenstellungen, unten dorischen
oben korinthischen, besetzt, von einem kuppelartigen Aufsatz
hekrint, das Ganze vergoldet, abwechselnd mit silbernen und
silbervergoldeten Figiirchen und Reliefs und mit Emailornamen-
ten an den Einfassungen, den Postamenten und anderen passen-
den Orten geschmiickt. Mehrere kleinere Ulren sind eben-
falls als elegante Kuppelbauten ausgebildet. Dagegen zeigt die
1591 von Paul Schuster in Nirnberg verfertigte Uhr eine mnoch
in gothisirender Form schlank . durchgefiihrie Spitze, die in
sehr origineller Weise aufgebaut und mit Renaissancedetails ge-
schmiickt ist.

Kugler, Gesoh. d. Baukunst. V. 8
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Nichts giebt uns indess eine klarere Vorstellung von dem
miichtigen kiinstlerischen Bediirfniss jener Zeit, als die Thatsache,
dass sogar das grobe Feldgeschiitz Gegenstand ornamentaler
Hchamlhmﬂ' und elegantester llurthhlliluiw wurde. Selbst Meister
wie Albrecht Umu liessen sich herbei auch diesem Gebiete
ernsthafte Studien zu widmen und fiir die Geschiitze nicht blos
die zweckmissigste Construction, sondern auch die eleganteste
Form und Ausstattung zu ersinmen. Aus manchen noch erhal-

| tenen Beispielen thebe ich nur die Reihe schimer Geschiitzrohre
heraus, welche vor dem Zeughaus in Augsburg aufgestellt sind
und sich nicht blos durch ebenso 'Ill.lll\l"’{‘ als feine Profilirung,
sondern aueh durch schtne Ornamente und passenden figiirlichen
Yehmuek auszeichnen. Was kann z. B, sinnreicher sein, als
wenn der Sehlund solcher Geschiitzrohre als gedffneter Ldwen-
rachen charakterisirt wird! —

Zu den wichtigsten Kunstgewerben der Zeit gehiort nun auch
die Toépferei [Ilahu:m_\}. Doch mimmt Deutsehland hier bei
Weitem nicht die hohe Stellung ein, welche Italien durch seine
Majoliken und Frankreich dureh seine F ayencen behauptet. Viel-
mehr begniigt man sich, auf dem im Mittelalter betretenen Wege
fortzufahren und bei der blossen Steingutfabrikation und der so-
genannten Mezza Majolica stehen zu bleiben. Aber in der Aus-
bildung der Gesammtform und in der Ornamentafion gewinnt die
Renaissance etwa seit der Mitte des 16. Jahrhunderts auch hier
bestimmenden Einflugs. Wihrend das vornehmere Geschirr iiber-
wiegend von Metall hergestellt wird, erhalten die gewdhnlichen
(tefiisse des Lebens ihr Gepriige durch den Topfer. Die Getisse
sind entweder hellgrau oder gelblich, hellbraun, lederfarben,
theils oder ganz glasirt, oder endlich mit hellblauem Anflug und
dunkelblauen Zeichnungen bei durchgingiger Glasur. Letztere
sind vorzugsweise ljl;_t::,tlhbh ausgebildet, mit kriftigen scharfen
].“]Llll]lltl‘ll”('l'l und mit aufgepressten f_hlmnwuten, welche meistens
F 13111‘11Lhm und Vegetatives mischen. Diese einfachen Gefisse,
Kriige, Kannen und Becher, gehiren zu den stilvollsten Schipfun-
gen dCJ Zeit. Zweckvoll in der Gesammtform, energisch in der
Profilir ung, sparsam und angemessen in der \uathulunfr der Or-
namente, sind sie wahre Muster einer sinnigen (_r(.-lehl}Llnt'.l't‘.l.
(Fig. ..l) Die Hauptstitten der Anfertigung in Deutsehland be-
fanden sich am Niederrhein, namentlich zu Kéln, in den Nieder-
landen zu Delfft, dann in Niirnberg, Creussen bei Bayreuth,
Strehla in Sachsen, Mansfeld, Regensburg und Augsburg.

Noch grossere Bedeutung gewann die Hafnerei indess fiir
die unmittelbare Ausstattung der Gebiude durch die Anfertigung
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von Fliesen mit farbiger Glasur, welche man zur Bekleidung der
Fussbiden, zum Theil auch der Wiinde, vor Allem aber zum
Aufhau der Oefen verwendete. Dies ‘kllua war zwar schon im

Fig. 21. Glasirter Krug. (Nach Pollinger.)

Mittelalter geschehen, aber dic Renaissance brachte auch hier RS
einen luuhcrvn Kreis von Anschauwungen und ge steigerte Frei-
heit in Verwendung der Formen. Die glasirten Kachelifen ge-

hiren in Deutschl land und der dvutwhon Schweiz wesentlich zur
\!H
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Ausstattung der Wohnriiume, denen sie mit ibhren heiteren Farben
als behaglichster Sehmuck dienen. Der Ofen besteht aus einem

TR

=

Ofen aus Kisslegg. . (Nach Dollinger.)

breiteren Unterbau, der auf meist plastisch gestalteten Fiissen
ruht, und aus welchem ein schmalerer Oberbau aufsteigt (Fig. 22).
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Fig. 23. Ofen aus dem Rathhause in Augsburg
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Der ganze Aufbau wird architektonisch durchgebildet, mit krif-
tigen Fuss- und Deckgesimsen versehen, bei welchen die reichen
Formen der Antike mit Eierstab, Kymatien und dergleichen zur
Geltung kommen. Hermen und Karyatiden, aber auch wohl
Pilaster betonen die vertikale
(liederung, und dic einzelnen
Felder werden als Bogennisehen
gebildet, welche man mit figiir-
lichen Reliefs schmiickt. Endlich
pflegt ein kunstreich durchbro-
chener Aufsatz verschlungener |
Ornamente und Figuren das

Ganze zu kronen. Die meisten |
Werke dieser Art sind mit |
einer schonen griinen, andere
mit einer minder erfreulichen
schwarzen Glasur iiberzogen. Ein |
Beispiel, in welchem die archi-

tektonische Form noeh einfach {
und streng, die Dekoration |
maassvoll den Hauptlinien unter- ‘
geordnet erscheint, bietet der bei-

zegebene Ofen aus Kissleg in
Wirtemberg. Andere treffliche
Beispiele theils vollstiindig er-
halten, theils aus einzelnen Ka-
cheln bestehend, bewahrt das
Germanische Museum zu Niirn- ‘

-—.
II

|

I

|

o
" s

Ornament an einem Niirnberger Ofen.

24.

B

T

herg. Vereinzeltes auch im
Nationalmuseum zu Miinchen.
Ein schones Exemplar,inschrift- |
lich von Geory Vesst, Hafner |
in Creussen, der um 1600 lebte, |
cearbeitet, ist im Heubeck'schen
Hause zu Niirnberg.l) Von . 3
grosser Pracht ist ein Ofen auf |||—=== ——

der Veste zu Coburg. Mehrere " e —=——— ==
schone griinglasirte Oefen, aber

mit blau ornamentirten Einsatzstiicken auf weissem Grunde sieht
man in der Trausnitz bei Landshut. Von der hdchsten Pracht sind
aber die grossen schwarzglasirten Oefen in den vier Eckzimmern

1) Abgeb.v. A. Ortwein in seinerD. Renaiss. I Heft. Taf. 6. (ImTextTaf.4.)
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des Rathhauses zu Augsburg. 1) Hier ist indess Alles, wie unsre
Abbildung (Fig. 23) zeigt, schon mit den phantastischen Formen
des beginnenden Barockstils durchsetzt, so dass das plastische
Beiwerk die Architektur itherwuchert. Am empfindlichsten be-
riihren die auf dem Bauch rutschenden Figuren, welche als
Fisse das Ganze stiitzen. Auch sind im Aufbau die architek-
tonischen Glieder zu sehr dem Steinbau nachgebildet, wiihrend
die fritheren Oefen gich in der Regel dadurch auszeichnen, dass
sie die architektonische Form den Bedingungen des Materials
trefflich anzupassen verstehen.

Fig. 25. Ofenkachel. Niirnberg.

Dagegen herrscht in der Mehrzahl dieser Werke ein gesunder
tektonischer Sinn und eine fecht kiinstlerische Behandlung. Schon
die Abwechselung zwischen den streng baulichen Gliedern, dem
vegetabilischen oder gemischten Ornament und den selbstindigen
figiirlichen Scenen ist von grossem Reiz. Von der Behandlung
des Ornaments mag ein Fries von einem Ofen des Grermanischen
Museums in Niirnberg (Fig. 24) eine Angchauung geben. Die
figtirlichen Darstellungen umfassen Geschichte, Mythologie und
mit besonderer Vorliehe Allegorisches. Gestalten des rémischen

') Zwei derselben abgeb. in den Archit. Studien, herausg. vom Arch.
Verein am Polytechn, in Stuttgart. Heft 9. Bl 4,
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Alterthums, deutsche Kaiserbilder, Apostel und andere Heilige,
die Jahreszeiten, die Welttheile, die Sinne, die Elemente, aber
auch manecherlei Scenen aus dem wirklichen Leben, besonders
erotischer Art, findet man an diesen Oefen; mit einem Worte, Alles
was die Zeit irgend geistig bewegt. Selbst kleine Architektur-
stiicke sind gelegentlich angebracht, wie die beifolgenden Proben
von einem Ofen im Germanischen Museum zu Niirnberg be-
weisen. In Figur 25 ist es ein kleiner Kuppelbau, die Lieblings-
idee der Zeit, in welechen wir blicken. Er zeigt sich in den
kriftigen Formen einer ausgebildeten Renaissance durchgefiihrt.

Fig. 26, Ofenkachel. Niirnberg.

Ueber die Galerie, die den Raum abschliesst, heugt sich eine
menschliche Gestalt und schaut einem Kinde zu, das von einem
Leitriemen gehalten, am Boden hockt. Auch die kleine Darstel-
lung in Figur 26 lisst uns einen Blick in einen stattlichen Re-
naissanceraum thun, der mit cinem kassettirten Tonnengewdolbe
hedeckt ist. Eine Galerie mit niedriger Balustrade umgiebt auf
drei Seiten den Raum und durch die Bogenstellung im Hinter-
grunde fillt der Blick auf eine Treppe, die zum Obergeschoss
hinauffiihrt.

Besonders vielseitig und lang andauernd hat die Schweiz')
die Ofenfabrikation gepflegt. Noch jetzt ist eine grosse Zahl von

1} Tn meiner Abhandlung iiber die alten Oefen der Schweiz, nament-
lich im Kanton Ziivich (in den Mitth. der Ant. Gesellsch. in Ziirich. Bd. XYV.
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kunstreichen Oefen dort erhalten, und namentlich sind es die
norddstlichen Theile des Landes, welche sich darin auszeichnen.
Der Hauptsitz dieser Industrie war hier Winterthur, wo die
Familie Pfav und neben ihr die Zrkart eine Anzahl geschickter
Hafnermeister und Ofenmaler lieferte. Auch hier beginnen die
Oefen mit einfarbiger Glasur, und zwar wie es scheint, aus-
schliesslich griiner. Soleher Art sind die beiden Oefen auf der
Méorsburg bei Winterthur und der sehione in dem Herrenhause
tu Wiilflingen. Die Dekoration gestaltet sich reich, die Glie-
derungen sind elegant profilirt, die Pilaster und Friese mit Masken,
Muschelwerk, Blumenranken und Arabesken geschmiickt. An dem
Ofen zu Wiilflingen kommen barock phantastiseche Hermen dazu,
und die Reliefbilder geben hiblische Darstellungen und genrehafte
Liebesscenen. Alles das bewegt sich noch in den Formen des
16. Jahrhunderts, obwohl dieser Ofen das Datum 1645 triigt.
Ein Beweis, wie lange in der Schweiz die Traditionen der friiheren
Renaissance festgehalten wurden. Bei diesen Oefen ist der Auf-
bau meistens polygon, sechs- oder achteckig, das Gesammtver-
hiltniss schlank. In der Regel wird nun neben dem Ofen in
der Ecke des Zimmers ein bequemer Sitz mit Ricken- und Arm-
lelme ebenfalls mit glasirten Kacheln aufgebaut, zu welchem
man {itber mehrere Stufen hinaufsteigt: zuweilen findet sich auf
beiden Seiten des Ofens ein doppelter Sitz. Diese Sessel, welche
fiir die betagten Eltern bestimmt waren, gestalteten sich um so
behaglicher, als ihr hohler Raum gleichfalls vom Ofen aus erwiirmt
wurde, oder gar eine selbstindige Heizung hatte. Die glasirten
Fliesen, welche auch diese Sitze bedecken, setzen sich dann
meistens an den Wiinden weiter fort, so dass die dem Ofen be-
nachbarten Theile des Zimmers dieselbe Bekleidung erhalten.
Sehr bald tritt nun aber an Stelle des einfarbig griin gla-
sirten Ofens mit seiner ausschliesslich plastischen Durchbildung
der vielfarbige mit liberwiegend malerischer Behandlung. Anstatt
der griinen Bleiglasur erhalten die Jjetzt grisser gewordenen
Kacheln einen milchweissen Ewailgrund, auf dessen Fliche dic
Ornamente wie die Bilder farbig gemalt werden. Ein leuchtendes
und doch mildes Blau gewinnt die Ueberhand und bildet die
Grundlage der Zeichnung. Daneben findet man in erster Linie
Gelb und Griin, weiter auch Violet und Schwarz Die Farben
werden diinn und leichtflissig aufgetragen, die Behandlung hat

Heft 4, mit Abb., wieder abgedruckt in meinen Kunsthist. Studien. Stutt-
gart 1869) habe ich Beitriige zu einer Geschichte der Oefen gegeben. Fiir
Deutsehland fehlt es leider noch an einer solehen Arbeit.
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einen flotten, kecken Zug. Der Eindruck dieser Werke ist reich
und heiter, bei aller Pracht harmonisch und klar. Die Oefen
behalten ihre volle Polychromie bis in die zweite Hilfte des
17. Jahrhunderts; dann werden sie matter und vereinfachen die
Farbenseala, bis im 18, Jahrhundert nur noch Blau auf weissem
Grunde zurilickbleibt. Zu Gunsten der malerischen Wirkung wird
nun die plastische Behandlung zurtickgedringt und aueh die archi-
tektonische Gliederung auf das Nothwendigste beschriinkt, wobei
wieder ein richtiges Stilgefiihl die einfachen Meister dieser Werke
leitet. Der bildliche Inhalt gewinnt an Fiille und Bedeutung,
Zu den biblischen, mythologischen, allegorischen und genrehaften
Darstellungen gesellen sich Scenen aus der Schweizer Geschichte,
und der reiche Inhalt wird durch redselige Inschriften in Versen
noch weiter ausgesponnen.

Ein Beispiel von dem Stil dieser Werke von einem ehemals
in Oberstrass bei Zirich befindlichen Ofen ist unter Figur 27
beigefiigt. Im VI. Kapitel geben wir unter Figur 67 das pracht-
vollste der uns hekannt gewordenen Werke, den Ofen des Alten
Seidenhofes in Ziirieh, mit doppeltem Sitz. Aus dieser Zeich-
nung mag man sich eine Vorstellung bilden von der gediegenen
Pracht, zu welcher soleh ein farbenreicher Ofen mit dem dunklen
Ton der holzgetifelten Winde und der reich gesehnitzten Decke
und mit dem Farbenschimmer gemalter Wappen oder vaterlin-
discher Greschichten in den Glasfenstern zusammenwirkt. Dieser
Ofen triigt die Jahrzahl 1620 und das Monogramm L. P., welches
wohl auf einen Pfau von Winterthur zu deuten ist. Zu den
frithesten dieser QOefen gehort ein zum Theil noch mit griin-
glasirten Kacheln ausgestatteter vom Jahre 1607 im Schloss
Elgg bei Winterthur. Ein anderer ebendort ist 1668 von Hans
Heinrich Graf ausgefithrt, der ebenfalls dabei Adltere griin-
clasirte Kacheln verwendet hat. Einer der schinsten Oefen,
durch hesonders schwungvolle Ornamente und kriftige Poly-
chromie ausgezeichnet, ist der im Haus zum Balusterbaum in
Winterthur vom Jahre 1610. Hier herrscht namentlich ein
dichter Arabeskenstil der Zeichnung, der mit fein entwickelten
Ranken, Blumen und Vigeln, mit Masken und aufgerollfem
Rahmenwerk trefflich zu wirken weiss. Die Passionsblumen in
den Ranken am Sitz gehiren zum Schonsten, was irgendwo an
Oefen vorkommt. Denn sehr bald drang in die Ofenmalerei
eine naturalistische Behandlung, die dem Arabeskenstil ein Ende
machte. Von feiner Durchfiihrung ist ein Ofen im Hause zum
wilden Mann in Ziirich, der zum ersten Mal die Heldenthaten
der Schweizer Vorzeit in Bildern darstellt. Einen Ofen vom Jahre
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1636 besitzt das Haus zum Lorbeerbaum in Winterthur, Ep
trigt das Monogramm D. P., welches auf einen Meister David
Pfau zu deuten sein wird. Zu den grossten und prachtvollsten
dieser Art gehiren die beiden im Gemeindehaus zu Nifels be-
findlichen, die um 1646 entstanden sind. Endlieh maigen noch
die drei gewaltigen Prunkstiicke erwihnt werden, welche die
Stadt Winterthur 1696 den Ziirichern in ihr neues Rathhaus
stifteten.  Der eine steht noeh im Regierungsrathsaale, wiihrend
die beiden andern beim Umbau des Grossrathsaales in den Saal
des Kappelerhofes wandern mussten. Die spitere Entwicklung
der Oefen fiillt ausserhalb des Rahmens unserer Betrachtung.

Nicht in gleichem Umfange, aber doch immer noch in an-
sehnlichem Betriebe wird nun auch die Glasmalerei gepflegt.
Theils verwendet man sie zur Herstellung von Trinkglisern und
Bechern, die im Wetteifer mit metallnen und thonernen Geschirren
immer mehr in Gebrauch kommen. Von der Feinheit, welche
die venezianischen Gliser in den Werkstitten von Murano ge-
wannen, ist die deutsche Glasmacherei weit entfernt. Weder an
Klarheit und Gleichmiissigkeit des Materials, noch an Meister-
schaft in der Behandlung desselben kinnen die deutschen Er-
zeugnisse mit jenen wetteifern. Die eleganten grazidsen Formen,
die Kiihnheit, in der gewagtesten und zartesten Ausspinnung der
Glasfiden die besonderen Eigenschaften des Stoffes auf die
dusserste Probe zu stellen, sind in den venezianischen Glisern
unerreicht geblieben. Man begniigte sich damit, diese kistlichen
Geriithe auf dem Wege des Handels sich zu verschaffen. Was
dann die deutschen Kiinstler Eignes schufen, schlug von vorn-
herein einen entgegengesetzten Weg ein. Das Fabrikat ist derber,
gleichsam volksthiimlicher, die Masse erscheint immer etwas griin-
lich, die Gesammtform ist sehlicht, ohne feineren plastischen Reiz
in der Bewegung des Umrisses; dagegen verleiht man ihm durch
farbige Darstellungen in kriftigem Ton einen malerischen Schmuck.
Hohere kiinstlerische Bedeutung haben diese Malereien selten;
wohl aber ist ihmen meist eine gute, harmonische Gesammt-
wirkung eigen.

Ihr Hauptfeld hat die Glasmalerei auch jetzt in der Herstel-
lung farhiger Fenster. Dass #. Holbein wahrscheinlich der Erste
war, welcher die Formen der Renaissance in den Glasgemiilden
zur Anwendung gebracht, haben wir schon gesehen. Unter
Fligur 3 auf S. 61 theilten wir einen Entwurf zu einem gemalten
Fenster von ihm mit. Die Schweiz war es sodann, welehe diesen
Zweig der kiinstlerischen Technik wiihrend des ganzen 16. Jahr-
hunderts, ja noeh bis ins 17., selbst ins 18. hinaus mit grossem
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Fifer pflegte. Unter den Einfliissen der reformatorischen Be-
wegung zog sich dort diese schone Kunst fast ganz aus dem
Dienste der Kirehe zuriick: sie wurde fortan profan und schmiickte
die Rathhiiuser, die Schiitzensiile, die Zunftstuben und die Woh-
nungen in Stadt und Land mit ihren heitren Werken. Gewohnlich
st es ein Wappen, das den Mittelpunkt einnimmt, aber man giebt
dem Ganzen eine architektonische Umrahmung, zu weleher die
reichen Formen der Renaissance mit Pfeilern und Sidulen, mit
Hermen, Atlanten und Karyatiden, mit figiirlichen Friesen und aller-
lei plastischem Beiwerk sich frefflich eignen. Die Formen werden
derh gezeichnet, wie es die Glastechnik verlangt; bunte Marmor-
[nerustation, wie sie namentlich das Beispiel venezianischer Paliiste
bot, wird zu Gunsten reicher Farbenpracht imitirt. In den Bogen-
swickeln und Attiken, den Postamenten und an andern passenden
Stellen werden kleine figiirliche Compositionen hinzugefiigt. Der
canze Gesichtskreis der Zeit mit biblisechen Historien, antiker
Mythologie und Geschichte, Allegorie, Scenen des wirklichen
Lebens, spiegelt sich in diesen Werken, Selbst die vaterlindische
(teschichte, die theils sagenhaften Heldenthaten der Vorzeif kom-
men wie auf den Oefen auch auf den Glasfenstern der Schweiz zu
Tage. Der kleine Umfang dieser ,,Scheiben®, die nur einen Theil
des Fensters zu fiillen pflegen, bringt eine miniaturhafte Feinheit
der Behandlung hervor, welehe als Kabinetsmalerei zu bezeichnen
ist. Da ich an anderem Ort?) iiber diese Glasmalerei der Schweiz
ausfiihrlich berichtet habe, so geniigt es hier, auf die wichtigsten
noch vorhandenen Denkmiiler zu verweisen. Den Anfang macht
der oben Seite 63 erwihnte Cyelus im Grossrathsaale des Rath-
hauses zu Basel von 1519 und 1520. Sodann die grossartige
Reihenfolge im Kreuzgang der Klosterkirche Weftingen, welche
von 1520 bis 1623 reichen, also ein ganzes Jahrhundert der Ent-
wicklung darstellen. Von 1564 bis 1580 datiren die zum Theil
sehr schonen Scheiben im Sehiitzenhause zu Basel. Aus dem
Kreuzgange des Klosters Muri kam sodann ein reicher Cyelus
nach Aarau, wo die Scheiben leider in Kisten verpackt dem
Untergange entgegengehen. Sie datiren grisstentheils von 1555
bis in die neunziger Jahre. Ein dhnlicher Cyclus aus dem Kloster
Rathausen, 1592—1621 entstanden, befindet sich im Privatbesitz
bei Herrn Kaufmann Meyer in St. Gallen. Endlich kann ich noch
zwei mir erst neuerdings bekannt gewordene Reihenfolgen aus

1) Die alten Glasgemiilde der Schweiz. Ziirich 1866. Mit Zusiitzen ab-
gedr, in meinen Kunsthistor. Studien. Stuttgart 1869. Dazu: Die Glas-
remiilde im Kloster Wettingen. Mitth, der Ant. Gesellsch. in Ziirich. Bd. X1V.
Heft 5.
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der letzten Zeit hinzufiigen, welche die Stadt Stein am Rhein he-
sitzt. Im Zunfthaus zum Kleeblatt sieht man vierzehn treffliche
Scheiben vom Jahre 1542, nur eine triigt das Datum 1607, Sie
enthalten die Wappen der Schweizerkantone in sehéner Ausflih-
rung. Aechtzehn Scheiben, mehrere von 1516 und 1517, die
meisten von 1542 und 1543, eine von 1590 ebendort im Schtitzen-
haus. Die frithesten zeigen eine noch ziemlich unklare Renais-
sance in primitiven, zum Theil unbehiilflichen Formen, sodass
man auch hier auf das tiberall wiederkehrende Datum fiir die
erste Einfiihrung der neuen Formen stosst.

Im Kirchenbau tritt die Glasmalerei wihrend dieser Epoche
immer mehr zuriick. Wo sie indess noch zur Verwendung kommt,
nimmt sie ebenfalls bald die Motive der Renaissance auf. Anstatt
in den engen gothischen Nischen mit spitzen Wimpergen und
Fialen breiten sich die Figuren unter antikisirenden Baldachinen
aus. Die ganze Pracht des neuen Stils entfaltet sich in der
architektonisehen Umrahmung der Gruppen. Die breitere Anlage
des Rahmens wurde schon durch die immer mehr hervortretende
Tendenz nach grisseren figiirlichen Compositionen bedingt; doel
musste die kirchliche Glasmalerei auf diesem Wege im Wett-
eifer mit der Oelmalerei zu einem Naturalismus kommen, der ihy
Stilgesetz schiidigte und schliesslich zerstirte. Was in den kleinen
Dimensionen der profanen (Glasscheiben zuliissig war, ja zu einem
neuen Mittel der Aushildung wurde, musste bei kirchlichen Werken
sich unheilvoll erweisen. Eins der friihesten Beispiele vom Auf-
treten der Renaissance in kirchlichen Glasbildern bietet das
Schlussfenster des Chors in der Oberen Pfarrkirche St. Marien
zu Ingolstadt, eine treffliche Arbeit vom Jahre 1527, die Ma-
donna von Engeln verehrt, in reichem Renaissancerahmen. In der
untern Abtheilung knieen die Herzoge Wilhelm und Ludwig von
Bayern als Stifter.

In der spiteren Zeit, je mehr der Einfluss der strengeren Re-
naissance Italiens sich Bahn brieht, tritt die Glasmalerei zuriick.
Doch kommt sie bisweilen noch vor, wie in der Kapelle der
Residenz zu Miinchen, wo sie indess einen rein dekorativen
Charakter annimmt. Ich gebe in Figur 28 ein Beispiel von den
in prichtigen satten Farben auf hellem Grunde ausgefiihrten
Urnamenten, in deren Charakter die Zeit des beginnenden 17. Jahr-
hunderts sich trotz gewisser naturalistischer Elemente mit grosser
Schimheit ausspricht. 1)

') Ieh verdanke die Mittheilung dieser Zeichnung Herrn Baurath Riedel
in Miinchen, der mit der Herstellung der Residenz betraut ist.
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Fig. 28.
Kugler, Gesch. 9. Baukunst. V.
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Endlich haben wir noch einen Blick auf die textilen Kiinste
qu werfen, die in dieser Zeit im Wetteifer mit der gesammten
kiinstlerischen Bewegung ihre Meistersehdpfungen hervorbrachten.
Flandern war es vor Allem, wo die Teppichwirkerei sich auf
ihven Gipfel erhob. Selbst die beriihmten Compositionen Rafael's
fiir die sixtinische Kapelle des Vaticans wurden auf den Web-
stithlen zu Arras ausgefiihrt. Diese Kunst suchte in der vollen
Anwendung und reichen Abstufung der Farben und im Herbei-
siehen des Goldes die monumentale Malerei zu iiberbieten. Auch
nordische, namentlich flandrische Meister wurden zahlreich mit
Entwiirfen fiir Teppiche beauftragt. In allen Léndern wetteiferten
lie vornehmen und besitzenden Stinde in der Anwendung kost-
barer Teppiche, mit- welchen die Winde bedeckt zu werden
pllegten. Vieles derart ist noch jetzt erhalten, eine reiche Aus-
wahl mamentlich im Nationalmuseum zu Miinchen. Obwohl
dieser Luxus hauptsiichlich von Italien und Flandern sowie von
Frankreich ausging, withrend man in Deutschland und der Schweiz
iberwiegend an der Holzvertifelung festhielt, beginnt seit der
Mitte des 16. Jahrhunderts auch hier die Anwendung der Teppiche
suzunehmen. Noch 1550 berichtet Aloisius von Orelli,) dass er
in Zivich nur in zwei Hiusern Teppiche gesehen, und auch diese
seien aus Mailand gekommen.

Dagegen findet die Stickerei, die im Mittelalter vorziiglieh
in den Nomnenklostern geiibt worden war, jetzt steigende Ver-
wendung fiir weltliche Zwecke. Besonders in Miinchen wurde
durch die Prachtliebe des Hofes in der zweiten Hilfte des 16. Jahr-
hunderts die Teppichstickerei durch eine Reihe von geschickten
Kiinstlern getibt, und aus der ersten Hilfte des Jahrhunderts be-
richtet Neudorffer von dem Niirnberger Sticker Bernhard Miliner,
dass er ein sehr geschickter Meister gewesen. Ausser den Tep-
pichen fertigte man namentlich die Kissen und Polster fiir Stiihle
und Binke, denn eine Zeit lang herrschte noch die mittelalter-
liche Sitte einfacher Holzmibel, welche man dann mit Kissen
belegte. Im weitern Verlaufe der Epoche kommen aber die
Polstermébel auf, bei welchen das holzerne Gestell fiir den Sitz,
die Riicken- und Armlehnen mit Polstern iiberzogen und mit
reicher Stickerei bedeckt wurde. Prichtige Mdbel dieser A
sieht man z B. im Schloss zu Weikersheim. Bankpolster,
Kissen und Faulbett schildert Hans Sachs in seinem Gedichte
iiber den Hausrath, unter den _bei dreihundert Stiicken, so un-

" Aloysius von Orelli; ein biographischer Versuch von S. von Ofrelli).
Ziirich 1797.
9*
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gefihrlich in ein jedes Haus gehtren*. Auch das Bett wird off
mit prichtig gestickten Kissen und Polstern ausgestattet, obwohl
im Allgemeinen Deutschland darin hinter dem Luxus von Italien
und Frankreich zuriickbleibt und Michel de Montaigne den
deutschen Betten kein besonderes Lob zu singen weiss.

Vorziiglich wendet man aber die Stickerei an den Gewiin-
dern an, in welchen grade Deutschland grosse Pracht entfaltet,
Zahlreiche Beispiele dafiir finden wir auf den Portraits der Zeit,
aber auch die deutschen Kleinmeister sind nach dem Vorgange
Diirer's und Holbein’s unermiidlich thitig, Stickmuster fiir solche
Zwecke zu erfinden. Wihrend nun in den Wandteppichen der
Zeit durch den Wetteifer mit der Malerei das Prinzip einer natu-
ralistischen Darstellung mit Abstufung von Schatten und Licht
vorherrscht, macht sich hier eine villig stilgemisse Flidchen-
dekoration geltend, die ihre Motive aus dem Orient entlehnt und
ihre Schule wahrscheinlich an den Damascirungen orientalischer
Waffen durchgemacht hat. Es sind Verschlingungen von brei-
teren Bindern und Streifen, in deren Liicken sich feine Linien
mit laubartigen Ausladungen schmiegen. Unerschopflich in der
Mannigfaltigkeit der Erfindung, uniibertrefflich in edler und klarer
Ausfiillung des Raumes. Andere bestehen aus feinen Stricken,
die vielfach verschlungen und verknotet, nach demselben Prinzip
eine lebendig bewegte Flichendekoration bilden. Ich erinnere
nur an die bekannten Compositionen, welche Zirer gestochen
hat. Prachtgewiinder dieser Zeit im Nationalmuseum zu Miinchen:
der Mantel Herzog Wilhelm’s V, welchen er bei seiner Vermiib-
lung mit Renata von Lothringen 1568 getragen; schwarzer Sammt,
besetzt mit doppelten Borten von schin stilisirten silbernen und
goldenen Blumen, meist in Palmettenform. Etwas spiter die
Jagdtasche Kurfiirst Maximilian’s I, von griinem Sammt mit dicken
Ranken in Gold und Silber, das Laubwerk ebenfalls gut stilisirt,
noch nieht naturalistiseh.

Endlich gehort hierher die Arbeitin gepresstem Leder, die man
allméhlich fiir Teppiche und Polsterbeztige in Aufnahme brachte.
Auch diese Technik war von Italien, besonders von Venedig
ausgegangen und biirgerte sich erst nach und nach in Deutseh-
land ein. Auf den farbigen Grund liebte man goldne Blumen zu
drucken, fiir welehe in dieser Epoche iiberwiegend eine architek-
tonische Stilisirung und charaktervolle Zeichnung ohne Aufnahme
naturalistischer Schattenwirkung beibehalten wurde. Besonders
E'emhc Verwendung fand die Lederarbeit bei den Biichereinbinden.
ﬁ-l}l‘ Zeit der Reformation iiberwog noch der Schweinslederband
mit scharf und tief eingepressten Portraits von Reformatoren oder
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anderen hervorragenden Personlichkeiten. Seit der Mitte des
16. Jahrhunderts komm¢ aber die orientalische Arabeske auf, die
mit Gold in weisses, auch wohl in rothes oder braunes Leder
gepresst wird und den Einbinden jener Zeit ein unvergleichlich
stilvolles Crepriige verleiht. So zeigt sich das Kleinste wie das
Grosste von derselben kiinstlerischen Stromung ergriffen.

IV. Kapitel.

Die Theoretiker.

Mit Unrecht wiirde man das Wesen der Renaissance zu er-
schopfen glauben, wenn man es als ein blosses Streben nach
neuen Formen bezeichnete. Vielmehr geht das tiefere Ringen der
Zeit darauf hinaus, die Kunst aus handwerklicher Routine zu
befreien und auf wissenschaftliche Basis zu stellen. In Italien
wurden diese wissenschaftlichen Studien dadurch ausserordentlich
gefordert, dass kiinstlerisches Interesse alle Lebenskreise durch-
drang und die Gelehrten und Literaten sich dsthetischen Unter-
suchungen mit Eifer hingaben. Dazu kam, dass auch die
talienischen Kiinstler manehmal aus hoheren Lebenskreisen her-
vorgingen und iiberhaupt héufiger an der literarischen Bildung
‘hrer Zeit Theil nahmen. Minner wie Lionardo da Vinei und
Leo Battista Alberti gehoren ebenso sehr dem wissenschaftlichen
wie dem kiinstlerischen Leben ihrer Nation an.

Das war in Deutschland anders. Der Kiinstler wurde hier
allzemein noch als Handwerker betrachtet und erhob sich in
der Regel nicht iiber die Kreise des niederen spiesshiirgerlichen
Lebens, aus denen er hevorgegangen war. Sagt doch Direr in
seinen Briefen an Pirkheimer,!) es werde seinem beriihmten und
hochgeehrten Freunde eine Schande sein, yauf der Gassen“ mit
einem armen Maler zu reden, ,cum pultron de pentor®, wie er
in seinem wunderbaven Italienisch hinzufiigt. Und doch war
grade Diirer der Mann, welcher die ganze Hoheit und geistige
Kraft seines Wesens daransetzte, diese Schranken zu durch-
hrechen und durch unablissige Studien und Untersuchungen die
Kunst vom Dilettantismus zu erlosen und ihre Theorie festzu-
stellen. Wie er iiberall ausschaut nach Solchen, von denen er

') Diirer's Reliquien von Campe. S, 20,




- R — i —~ — . - i = P
am - SN IEeSs gy
- = = Y =

134 I11. Buch. Renaissance in Deutschland. A. Allgemeiner Theil.

Belehrung zu erhalten hofft, haben wir wiederholt gesehen. Den
Vitruv muss er zeitig zu Gesicht bekommen haben, denn wir
wissen aus seinen eigenen Mittheilungen, wie er darin gelesen
und seine ersten Yorstellungen von den Verhéilinissen des menseh-
lichen Kdrpers aus ihm gese ]mpit hat.1) Eine lateinische Ausgabe
des Euklid besass er ebenfalls in einem Exemplar, welches gegen-
wiirtig sich in der Bibliothek zu Wolfenbiittel befindet. Die Re-
sultate seines Nachdenkens und die Erfahrungen seines gesammten
Lebens beabsichtigte der Meister in einem umfassenden theore-
tischen Werke niederzulegen, von welchem nur ein Theil zur
Ausfithrung gelangt ist: die’ »Unterweisung der Messung mit
Zirkel und Riehtscheit und die ,Vier Biicher von menschlicher
Proportion®. Dazu kommt noch sein Werk tiber den Festungs-
bau, welches ebenfalls von seinen vielseitigen Studien zeugt, fiir
unsre Betrachting jedoch von untergeordnetem Werthe ist. Wie
gewissenhaft er die Vorbereitungen zu diesen grossen Arbeiten
betrieb, sieht man nicht blos aus der Masse von Handzeichnungen
und l"ntwiirfm hauptséichlich in der Bibliothek zu Dresden und
im British Museum, sondern auch aus den zahlreichen hand-
gchriftlichen Redactionen zu den verschiedenen Abschnitten dieser
Werke. Diirer’'s Kunstanschauung wird, so grosse Achtung er
vor der Antike und den italienischen Meistern auch hat, wesent-
lich bedingt durch die reichen Erfahrungen seines eigenen Lebens
und Schaffens. Die feinste und liebevollste Beobachtung der Natur
verbindet sich bei ihm mit einem griiblerischen Tiefsinn, der auf
den Grund der Erscheinungen zu dun-*(*n sucht. Da wir der gelehr-
ten Arbeit A. von Zahn’s?) so gut wie erschipfende ;\llf~L|t1[1::~L'
iber des Meisters Kunstlehre verdanken, so gentigt es s hier, das
fiir den vorliegenden Zweck Erforderliche i\ur;, herauszuhe ]J{’ll
Der tiefste Respect vor der Natur ist es vor Allem, wodurch
Diirer'’s Anschauung sich als' ein Kind der neuen Zeit bewdihrt.
Wie er dariiber oft geklagt, dass er in jungen Jahren dem
Bunten und Phantastischen tiber Gebiihr nachgegangen sei und
erst spit die Frkenntniss von der einfachen Wahrheit und Schin-
heit der Natur gewonnen habe, erfuhren wir schon durch eine
Mittheilung Melanchthon’s. Die Natur gilt ihm bei reiferer l'll'-
kenntniss als das hichste Vorbild. ,Denn,* sagt er einmal i
seinem I’mpmtlunsur‘l]\. »wahrhaftig steckt die Kunst in [iH
Natur; wer sic heraus kann reissen, der hat sie. — — Aber je '

') A. v. Zahn's Aufsatz im 1. Band der Jahrbiicher fiir Kunstwissen-
sehaft 8. 14. — %) Diirer’s Kunstlehre und sein Verhiiltniss zur Renaissance
von Dr. A, v. Zahn. Leipzig 1566.
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genauer dein Werk dem Leben gemiss ist in seiner Gestalt,
Jesto besser erscheint dein Werk, und dies ist wahr, darnm
yimm  dir nimmermehr vor, dass du etwas besser migest oder
wollest machen, als es Gott seiner erschaffenen Natur zn wirken
Kraft gegeben hat, denn dein Vermdgen ist kraftlos gegen Gottes
Sehaffen.?) Es ist also ein tief religivses Gefiihl, welches ihn
qur Bewunderung der Natur als eines Gottlichen hintreibt. Er
sihrt dann fort: ,Daraus ist beschlossen, dass kein Mensch aus
eignen Sinnen nimmermehr kein schoneres Bildniss machen kann
(als die Natur), es sei denn dass er durch viel Nachbilden sein
Gemiith vollzefasst habe, das ist dann nicht mehr Eigenes ge-
nannt, sondern iiberkommene und gelernte Kunst geworden, die
<ich besaamet, erwiichst und ihres Geschlechtes Frucht bringt.
Daraus wird der versammelte heimliche Schatz des Her-
sens offenbar durch das Werk und die neue Creatur, die Einer
in seinem Herzen schafft in der Gestalt eines Dinges.“ Schoner
nd hiher ist nie von dem Schaffen des Kiinstlers geredet wor-
den, treffender nie die aus der Fiille der Erscheinungen gewon-
nene Gestaltenwelt des Kiinstlers als ,heimlicher Schatz des
Herzens® bezeichnet worden. 5o sagt er auch an einer andern
Stelle:2) ,ein guter Maler ist inwendig voller Figur®; aber wieder-
holt betont er auch, dass ,der Verstand des Menschen kann
celten fassen das Schone in Creaturen recht nachzubilden, und wir
in den sichtbaren Creaturen doch eine solehe fibermissige Schon-
heit finden, also dass solche unserer Keiner kann vollkommen in
sein Werk bringen.* Weiter ist ihm aber auch nicht entgangen,
wie schwer es sei, das wahre Schine aus den mannigfaltigen
Erscheinungen der Natur zu erkennen, wie schwankend der Ge-
sehmack und das Urtheil der Menschen sei, und in der an Pirek-
heimer gerichteten Vorrede zur Unterweisung beklagt er, dass
man bisher in deutschen Landen nur nach hergebrachter Routine,
oder um mit Diirer'’s eignen Worten zu reden, ,aus einem tég-
lichen Brauch® die Kunst der Malerei gelehrt habe, sodass er
also mit aller Schiirfe an die Stelle des zufilligen Schaffens das
Arbeiten mach festen wissenschaftlichen Griinden setzen will.
Mit einer Kraft, die an ein berithmies Wort Lessing’s erinnert,
spricht er sodann seinen Durst nach Wahrheit in den schinen
Worten aus:3) ,Ich weiss, dass die Jegierde der Menschen mag
aller zeitlichen Dinge durch Ueberfluss also sehr gesittigt werden,

1y Proportion (Niirnberg 1528) 111. B. T. III® *2) Niirnberger Vor-
reden, — Fragment im Arch. fiir die Z. K. 1858. S. 24. — %) Niirnberger
Vorreden-Fragment. -
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dass man dessen verdrossen wird, allein ausgenommen viel zu
wissen, dessen wird Niemand ganz verdrossen, denn es ist uns
von Natur eingegossen, dass wir gern viel wiissten, dadureh zu
erkennen eine rechte Wahrheit aller Dinge.“

Diesen tieferen Grund glaubt er nun in der Geometrie zu
erkennen, und giebt deshalb seine Unterweisungen mit steter
Riicksicht auf Grossen und Zahlenverhilinisse, indem er auf rechte
Proportion und rechtes Maass dringt. Hier ist es fiir uns von
besonderem Werth, seine Aufr.jﬂnnnﬂ der Architektur, wie sie im
dritten Bueh der Unterweisung Iwumintt ins ‘\uoo zu fassen,
Diirer steht in diesen Dingen ebenso getheilt da wie alle seine
nordischen Zeitgenossen: einerseits fusst er auf den iberall noch
in Kraft befindlichen Ueberlieferungen des Mittelalters, anderer-
seits sucht er sich an Vitruy dmmls\ilmeuJ dessen Verstindniss
freilich durch die Anschauung der Zeit selbst wesentlich bedingt
wurde. Als Beispiele giebt er ebensowohl antikisirende Siulen,
wie spitgothische Pfeiler und Gewdlbe. So bringt er fiir die,
welche ,grosse Liebe haben zu seltsamen Ieﬂmnwon in den Ge-
wilben zu schliessen, von Wohlstands wegen,* einmal ein com-
plicirtes Netzgewilbe, eine Form, an welcher die deutschen Bau-
mei%t(‘r noch bis ins 17. Jahrhundert mit Vorliebe fe sthielten, wie

B. die Kirche in Freudenstadt beweist. Ueberall geht er heim
Auinhs seiner I'iguren auf geometrischen Girund zuriick. Merk-
wiirdig ist dabei die Stelle, in welcher er unsern iicht deutsehen
Hang zu individueller, ja eigenwilliger Selbstindigkeit betont,
indem er sagt?): ,,So ich aber jetzt vornehme, eine Siule oder
zwei lehren zu machen fiir die jungen Lszu]}vn sich darin zu
iiben, so bedenke ich der Deutschen Gemiith, denn gewdhnlich alle
die etwas Neues bauen wollen, wollten d,].l[]l gern eine neue Fatzon
dazu haben, die zuvor nie gesehen wiire.* In der Aufzeichnung
dieser ‘a-mlv treibt er das Zuriickfiihren auf geometrische Grund-
linien bis zum Aenssersten und glaubt damit offenbar etwas Un-
tbertreffliches geleistet zu haben. Den Hang zu willkiirlicher
Freiheit der Erfindung erkennt man auch an den von ihm ge-
gebenen Kapitilen, denn obwohl er dabei die Antike im '\uu-{
lmf, mischt er die einzelnen Ornamente in ungebundenster Weise
und fordert auf, ,etwas von schonen Dingen als von Laubwerk,
Thierhéupten, \urrnln und allerlei Dlnf-ul. die nach dem Gemiith
derer sind, die solches arbeiten, daran anzubringen. Auch solle
Jeder stILben etwas Weiteres und Fremdes zu finden, denn
wenn auch r_lm hoehbertihmte Vitruvius und Andere gnsu{_.lit und

') Unterweisung B. IIL (. ITIb.
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gute Dinge gefunden hiitten, so sei damit nicht aufgehoben, dass
nichts Anderes, das auch gut sei, moge gefunden werden.* Es
bedurfte in der That einer solchen Mahnung nicht, da die Nei-
gung zu Verinderungen und Willkiirlichkeiten im hochsten Maasse
mter den damaligen deutschen Kiinstlern verbreitet war.
Eigenthiimlich genug sind die Entwiirfe zu drei Gedichiniss-
siulen, wobei es sich um eine gewonnene Schlacht, einen Sieg
iber aufstindische Bauern und den Tod eines Trunkenholdes
handelt. Hier zeigt sich iiberall, wie wenig der grosse Meister
‘m Stande ist, sich aus den Banden des Naturalismus zu befreien
und zu reinen architektonischen Prinzipien durchzudringen. Am
meisten Stil finden wir noch in dem ersten dieser Denkmale,
obwohl er die Siule hier aus einem aufgerichteten (Geschiitzrohr
hestehen lisst und auf die Ecken des Postaments Pulvertonnen
und Geschittzkugeln stellt. Das Aeusserste in diesem seltsamen
Naturalismus leistet er jedoch in dem Denkmale eines Sieges
iber die aufriihrerischen Bauern. Die sehr gut gezeichneten
Gruppen gefesselten Viehes, welehe er auf die unterste Stufe der
Basis legt, ,Kithe, Schafe, Schweine und allerlei* kann man
sich noch gefallen lassen. Aber auf die Ecken des Postaments
sith er Korbe mit Kiise, Butter, Eier, Zwiebeln und Kriutern,
joder was dir einfillt” zu stellen. Auf diesen Unterbau setzt er
allen Ernstes einen Haferkasten und stilrzt dariiber einen Kessel,
auf welchen er einen Kisenapf stellt, der mit einem starken
Teller zugedeckt wird. Auf den Teller setzt er ein Butterfass,
auf dieses wieder einen Milehkrug. Dieser triigt eine Korn-
garbe, in welche Schaufeln, Hauen, Hacken, Mistgabeln, Dresch-
flegel und ',dergleichen” eingebunden sind. Dariiber folgt ein
Hithnerkorb und auf diesen ein Schmalzhafen, auf welchem ein
trauernder Bauer sitzt, dessen Riicken mit einem Schwert dureh-
stochen ist. Seltsam genug nimmt sich’s aus, mit welchem Ernst
der Meister dabei die Verhiltnisse von Kiseniipfen, Butterfissern
und dergleichen feststellt. Auch das Grabdenkmal eines Trunken-
bolds erscheint nieht minder wunderlich, denn auf das Postament
stellt er eine Biertonne, die er mit einem Brettspiel zudeckt ;
darauf eine Schiissel, ither welehe eine zweite gestilrat ist, mit
der Angabe: ,darin wird Fresserei sein. Auf den Boden der
oberen Schiissel stellt er ,einen weiten niedertrichtigen Bier-
krug, mit zwei Handhaben,* deckt ihn mit einem Teller zu und
stinzt darauf ein hohes umgekehrtes Bierglas, auf dessen Fuss
endlich ein Korb mit Brod, Kise und Butter den Abschluss dieses
wunderbaren Denkmals bildet. Der hohe Aussichtsthurm, den
er ferner projeetirt, zeigt weder architektonische Gliederung noch
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besondere Verhiiltnisse und ist offenbar aus einer Erinnerung an
den Markusthurm zu Venedig hervorgegangen, nur dass er eine
parabolische Kuppel als It.huauung triigt. Wie Diirer die geo-
metrischen Verhiiltnisse {iberall nachzuweisen und anzuwenden
bemitht war, sieht man sodann auf den folgenden Blittern, wo
er die Buchstaben, namentlich die Majuskeln des lateinischen
und die Minuskeln des deutschen Alphabets aus geometrischen
Figuren und Zirkelsehliigen zu construiren sucht.

Die fibrigen Theile von Diirer's Kunstlehre sind hier nicht
weiter zu verfolgen; dagegen ist es fiir unsern Zweck von Werth
zu untersuchen, welchen Gang die Kunsttheorie in Deutsehland
nach Diirer’s Tode gemommen hat. Schon in der Perspective,
welehe der fiirstlich Simmern'seche Seeretair Hieronymus Rodler
1531 unter dem Titel ,LEin schon niitzlich Biichlin und Under-
wt'i"sLm' der Kunst des Messens“ herausgab, ist die Riicksicht
auf architektonisches Schaffen und die Verwendung von Renais-
sanceformen iitberwiegend. In der Vorrede erkliirt er seine Ab-
sicht, an Stelle der schwer verstindlichen Diirer'schen Biicher,
welehe nur ,fiir die, so eines grossen Verstands, vielleicht dien-
lich“, eine verstindlichere Ll'm'qi'ulltmg »8chlechter und begreif-
licher® darzubieten. In der That geht er einfach praktisch zu
Werke und bringt eine Reihe von Beispielen, an welchen er die
perspectivische Erseheinung und Darstellung nachweist. So im
vierten Kapitel eine Halle mit vorgesetzten korinthisirenden
Séulen, worauf er dann die perspectivische Zeichnung der Siulen
und lvmtrz-r der Gebilkdecke und des ]Hb-‘:«l}[,l‘[l{,llb, letzteren
mit mutulfurmigeu und runden Fliesen behandelt. Weiter geht
er zu den Einzelheiten, den Gesimsen, Siulenfiissen und. der-
gleichen f{iber, um (1111!1 im neunten I\A]utPI die vollstindige
Darstellung  eines Wohnzimmers mit Tisech und Banl, Oimz.
» I'resur® u. s. w. zu bringen. Sind hierin die Elemente mittel
alterlicher Kunst noch iiberwiegend, so zeigt die folgende Dar-
stellung an den schlanken Siulen {lva Betthimmels die Formen
der Renaissance. Auch in den folgenden Strassenprospecten
mischen sich gothische Elemente mit antikisivendem Detail. Von
sehr unbestimmter Renaissance sind die Sdulen auf der priich-
tigen Kirchenhalle im zehnten Kapitel, wo Siulenreihen mit
antikem Gebiilk, aber mit frei phantastischem Laubwerk sich vor
den Wiinden hinziehen, die Bede ckung der Halle aus rundbogigen )
aber gothisch profilirten Kreuzgewilhen besteht, welche auf Con-
solen mit antikem Profil mlu}n Eine voll .r.usguiuld{ftv lenais-
sance zeigt sich dann in der folgenden zweischiffigen Halle mit
doppelten Kreuzgewtlben, die keine mittelalterlichen Rippen
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mehr haben, sondern mit ibren Kanten auf breitvorspringenden
Gesimsen aufsetzen. In der Mitte ruhen die Gewdlbe auf schlanken
Siulen, denen der Zeichner kein Postament gegeben hat, um den
Raum nicht unnothig einzuengen. Dagegen sind an be iden Wiin-
den kurze Siiulen auf stark \-fn-aplm-wndnl Postamenten ange-
hracht, freilich noch weniger als die Mittelsiulen einer strengen
Renaissance entsprechend. Denn die geschweiften Schifte kommen
aus grossen Blitterhiilsen hervor, die der ganzen Form efwas
Pflanzenhaftes geben; ebenso bestehen ihre Kapitile aus #hn-
I’;c-he}u umgebogenen Blittern, in w elehe der Schaft ohne Weiteres
verliuft. So wenig alle diese Formen mit der Antike etwas zu
thun haben, so gewiss milssen wir sie im Sinne der alten Meister
als Renaissance ansehen. Dieselbe noch ziemlich unklare und
willkiirlich spielende Auffassung begegnet uns auf den folgenden
Blittern: so auf der Zeichnung mit dem Altarerker, dessen Ein-
fassung schlanke Pilaster bilden, mit dunklen Flachornamenten
auf dem vertieften Grunde; auf der fussern Perspective eines
Schlosses, dessen Seitenfligel in zwei Geschossen wieder mit
jusserst phantastischen Siulen gegliedert ist, u. s. w. Ueberall
sieht man eine steigende Lust zur Anwendung von Renaissance-
formen, die aber gleichwohl von einem wirklichen Verstiindniss
weit entfernt sind.

Wiihrend man so auf dem abgelegenen Hundsriick ganz von
ungefihr im Unklaren tappte, gab nicht lange darauf in Niirn-
berg Walther Rivius seine umfangreichen W erke her aus, 1547 die
.Neue Perspective® und 1548 den ,Deutschen Vitruv*®, Erstere
erlebte bereits 1558 eine zweite Allili'-v letzterer wurde 1575
und 1614 in Basel von Neuem gedruc kt. 1) Ein selbstindiges
Verdienst ist diesen Arbeiten des fleissigen Arztes und Mathe-
matikers, welche er ,in miissigen Zeiten zu sonderlicher Ergetz-
ung und Recreation“ verfasste, nicht zuzusprechen. Seinen Vitruy
iibersetzt er nach der 1521 zu Como erschienenen Ausgabe und
dem Commentar des Cesariano; in seiner Perspective bearbeitet
er ebenfalls italienische Vorgiinger, besonders Leo Battista Albert,
selbst seine Holzsehnitte sind .\ell."-}llﬂhi.llll_!:'l-ll nach Cesariano und
nach des 1"n1i1'i1u Hypnerotomachia. Doch darf man keineswegs
an sclavische Copien denken. Ein Vergleich mit seinen Vor-
giingern beweist zunichst fiir die Holzschnitte eine ziemlich freie
und in den meisten Fillen verbesserte Nachbildung der Origi-
nale. Aus Polifilo?) sind nur einige nebensichliche unbedeutende

Y YVom Vitruv lu-fun mir diese drei Ausgaben vor; von der Perspec-
tive nur die erste. - ) Tech habe die Ausgabe von 1499 vor mir.
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[llustrationen entlehnt: die vier kleinen Vignetten bei Rivius
Bl VIITb und IXa (Polif. P4 und Q4), das Bildechen mit dem
romischen Opfer Bl. CLVIIIa (Polif. Q4) und die Darstellungen
kiinstlich geformter Zierbiume BL-CCXXXIIa (Polif. T 3, 5, 6).
Umfassender 'sind die Entlehnungen aus Cesariano’s Vitruv von
1521. Rivius ist im Wesentlichen seinem Vorgiinger iiberall ge-
folgt. Wenige von den Abbildungen der italienischen Ausgabe hat
er versehmiiht; dagegen sind manche neue Figuren hinzuge-
kKommen. Im Ganzen zihle ich 61 neue, 110 nach Cesariano
aufgenommene Illustrationen. Aber auch die letzteren sind wie
gesagt nicht schlechthin kopirt; sie zeigen Aenderungen, die
meistens zugleich Verbesserungen sind; zwar nicht in sachlicher,
wohl aber in formeller Hinsicht. Durchweg steht nimlich der
Holzschnitt bei Rivius auf einer hoheren Stufe der Ausbildung.
Bei Cesariano ahmt er die Unvollkommenheiten des frithen italic-
nischen Kupferstichs nach: besonders die dichten, fiir den Holz-
schnitt zu dichten, monotonen, meist etwas starren Strichlagen.
Dazu kommen in der Regel schwarz gelassene Griinde, welche
oft Unklarheit in die Darstellung bringen. Dagegen ist der Holz-
schnitt bei Rivius meisterhaft in der Technik, tiberall klar und
durchsichtig, obwohl mit Schatten und Licht volle Modellirung
der Gestalten gewiihrend. Aber auch die Zeichnung ist bei
Rivius eleganter, vollendeter, wie man nicht blos da sieht, wo
Figiirliches vorkommt, sondern auch in allem rein Ornamentalen.
So sind z B. die mehrfach dargestellten Gefisse schéner in der
Form und feiner in den Ornamenten als bei Cesariano. Die
freien figlirlichen Compositionen, wie das goldene Zeitalter und
die Bauversuche der ersten Menschen stehen bei Rivius in jeder
Hinsicht iiber dem italienischen Vorbilde, welches er hier sogar
vollig verlassen hat. Die eigentlich architektonischen Vorlagen
sind mit grisster Treue nachgebildet, nur in den Darstellungs-
mitteln freier und reicher; dagegen weichen solche Illustrationen,
in welehen der Phantasie mehr Spiélraum gegeben ist, manch-
mal in charakteristischer Weise von dem Vorbilde ab, und zwar
mehrfach so, dass man die inzwischen fortgeschrittene architek-
tonische Anschauung herausfiihlt. Am bezeichnendsten in dieser
Hinsicht ist die Abbildung der Stadt Halikarnass mit dem Mau-
soleum, wo in der italienischen Ausgabe ein kleiner polygoner
Tempel im Vordergrunde angebracht ist, an dessen Stelle Rivins
einen Rundbau ganz nach dem Muster von Bramante’s Tem-
pietto setzt.

Grossere Abhingigkeit herrscht im Text, nur dass auch hier
Rivius bei all seiner Weitschweifigkeit doch kurz und biindig
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im Vergleich zu seinem Vorginger erscheint, der einen unglaub-
lichen Ballast der unniitzesten Gelehrsamkeit anskramt. Dagegen
zeigt sich Rivius viel praktischer, wihlt iiberall nach den Bediirf-
nissen seines besonderen Publikums aus und weiss sich der
Fassungsgabe des Laien anzubequemen. Wie missig nun auch
das selbstiindige Verdienst dieser Arbeiten ist, dennoch miissen
sie eine bedeutende Wirkung ausgeiibt haben, denn mit ihnen
heginnt in Deutschland ein richtigeres Verstindniss der Antike
und damit der Renaissance. Zum ersten Mal tritt hier an den
deutschen Architekten, der bis dahin ein schlichter mittelalter-
licher Steinmetz gewesen war, die Forderung einer allgemeineren
Bildung heran. Der Baumeister soll einen Eifer entwickeln ,aus
embsiger Mihe, gleichwie die hefftigen Bulen von solehen Ge-
danken weder Rast noch Ruhe haben.“!) Der Architekt miisse,
<o heisst es in dem aus Wiirzburg vom 16. Februar 1548 datirten
Vorwort, Latein, auch wohl Griechisch, womdglich dann andere
neuere Sprachen lernen,?) ,dieweil in keiner barbarischen fremb-
den Sprachen bisher weniger guter Schrift und Biicher denn in
der teutschen Sprach von neu erfundenen Kiinsten ausgangen
sindt, ausgenommen des weit berithmpten kiinstlichen Albrecht
Diirer's Biicher.* Wie damals schon Diirer’s Ruhm verbreitet
war, ersehen wir aus einer andern Stelle, wo von Apelles die
Rede ist, und der Verfasser fortfihrt:®) , Aber was bediirfen wir
dieser Zeit die Bestetigung der Exempel mit der Kunst des
Apelles, dieweil wir ein solchen trefflichen kiinstlichen Maler
auch in Teutschland bei unserer Zeit gehabt, der on Zweiffel
als ich gentzlichen getrau dem Apelle in der Kunst iiberlegen,
dann welcher kunstreich Maler in dieser Zeit verwundert sich nicht
hoch und grosslichen der Kunst Albrecht Diirer's? in allen Lan-
den und auch von fremder Nation in sonderheit hoch bertimbt,
als dem der Preis der gantzen Kunst on alle Hindernus gegeben
wird.* Sodann folgt die charakteristisch deutsche Anschauung,
dass Diirer dem Apelles weit iiberlegen gewesen sei, weil dieser
,zu seiner kunst ein behiilff der farben haben miissen, welche
aber der Diirer, wiewohl er des Malens und verteilung oder an-
legen der farben eben alsowohl bericht gewesen, doch in seinen
kunststucken nit bedorfft, dann er allein mit schwartzen Linien
und strichlein alles das so im furkommen on allen behilff der
farben dermassen lebhafft und kiinstlichen gerissen vnd gestochen
fiir augen gestelt, das solches also kiinstlicher ynd wo man es

1) Vitruvius 1548, Bl XXX b. — % ib. Bl. VIIILa. — 3) ib. Bl. XXIb.
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mit farben zieren wolt, gantz und gar versudlen vnd verderben
wurd.* Ueberhaupt zeigt unser Autor ein warmes Herz fiir die
-aterlindische Kunst, wie er denn wiederholt beklagt,1) dass
»Dit allein dieser zeit treffliche kiinstner nit allein kein gebiir-
liche ehr erlangen, sondern etwa ihr tiglich brot nit darbey hahen
mogen, das den Teutschen Fiirsten kein geringe schandt.“ Aucl
bei diesem Anlass fliesst er wieder vom Preis Albrecht Diirer's
iiber. Auch wo er von antiken Wandgemiilden spricht, wverfehlt
er nicht zu bemerken:2) ,Solche alte gewonheit sollte auch hillig
von den Fiirsten und Herren noch dieser zeit gehalten werden,
firnehmlichen in den schinen gewaltigen Palisten und Fiirsten-
hofen, darmit etwan irer grosser sieg tapfferheit und mannlich-
keit auzuzeigen und fiirzubilden der jugent, auch fiirnemlichen
irer nachkommen zu augenscheinlichem exempel und starker an-
reitzung.

[m Uebrigen ist die Auffassung unseres Autors dureh die
seiner italienischen Vorgiinger heherrscht, und seine Schriften
bezeichnen offenbar den Moment, wo die italienische Behandlung
der antiken Formen in Deutschland eindringt. Von Sympathie
filr die Kunst des Mittelalters ist wenig mehr zu spiiren. Eine
Ausnahme macht er nur mit dem Dom zu Mailand, von dem er
sogar (nach Cesariano) Grundriss, Aufriss, Durchsehnitt und De-
tails in Abbildung mittheilt. Auch weiss er, dass der Bau von
Deutsechen ausgefiihrt worden (XXVI1Ib). Doch tadelt er an einer
andern Stelle (XLVIa), dass dort ,aus irrthumb von unverstan-
denen baumeistern ein recht achtecketer Thurn auff ein gefiert
Gewelb verordnet worden sei. An der Certosa von Pavia riigt
er (XCIXa) den Mangel von Proportion und Symmetrie. Alles
dies freilich nach seinem Vorgiinger. Dagegen rithmt er selb-
stindig die Wendeltreppe im Miinster zu Strassburg (CCLXVIa),
und am Unterbau eines antiken Tempels lisst er (nach Cesariano)
ruhig spitzbogige Oeffnungen erscheinen (CXVa). Diese weniger
Ausnahmen lassen jedoch seine Begeisterung fiir die Antike und
fiir die grossen italienischen Meister um so heller hervortreten.
Was zuniichst die architektonisechen Details betrifft, so sind sie
correct nach dem Muster der Italiener wiedergegeben. Bezeich-
nend sind hier namentlich die korinthischen Kapitiile, welche er
in grosser Mannigfaltigkeit nach den freieren Formen der italic-
nischen Renaissance (und zwar zum Theil schiner als Cesariano)
darstellt. Auch eine Anzahl antikisirender Gefisse in sehr ele-

) Vitruvius 1548, Bl XCIVDH. — %y ib. Bl. XTIIID.
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santen Formen bringt er bei, auch diese theils unabhiingig von
ceinem Vorbilde. Er riith sodann (XXXIb), die Ordnungen nicht
su vermischen, obwohl solches auech bei den Alten zuweilen ge-
schehen sei, wie Z B. am Marcellustheater, ,wo in die dorischen
Kornizen jonische Denticuli gesetzt seien. Doch spukt auech
hei ihm die Neuerungssucht der Zeit in mancherlei Vorsehligen
(XVILb) zu Verenderung der Bossen, so €in verstendiger Bau-
meister weiter nach seinem Gefallen in mancherlei Werk bringen
moge.“ Hier giebt er dann viel Phantastisches und einzelne
schon sehr barocke Dinge. So die vorgekropften Gebilke, die
auf , karyatischen Weibern und Matronen* in reich gestickten
Gewindern mit Troddeln an den herabhiingenden Zipfeln ruhen,
dariiber nochmals Halbfiguren, welche das obere Grebiille tragen.
Oder er lisst das Gesimse von knieenden Kriegern ,in antikischer
Tracht* emporhalten, und meint damit die persische Halle der
Lacediimonier getroffen zu haben, _wie dann solche mit grosser
Fiirsichtickeit und sonderer Listigkeit und scharpffem Bedacht
von den alten Baumeistern gemacht worden.® Dies Alles freilich
tach seinem italienischen Vorbild. Das barockste Zeug bringt
or unter den ,kiinstlichen Séulen von Bildwerk, wie solche dieser
Zeit bei den Welschen in Brauch“: Hermen, zum Theil nach
unten eingewickelt wie in Windeln, oder in einen Baumstamm
auslaufend, mit tiirkisehem Turban und Troddelmantel, oder mit
awei weiblichen Oberkdrpern, welehe die Arme iibereinander
sehlagen. Diese Dinge sind aber nicht aus Cesariano entlehnt,
schmeecken vielmehr nach franzosischen Mustern. Wag er von
italienischen Kiinstlern kennt, hat er aus (esariano. Ausser
Michelangelo, ,der noch dieser Zeit bei Leben®, nennt er (XCIXb)
qur lombardische Meister: ,Johannes Christophorus von Rom,
Christophorus Gobbo und Augustinus Busto, beyde von Meylandt,
Tullio Lombarder zu Venedig, Bartolome Clement zu Reggio und
der kunstreich Contrafactor zu Meylandt, Johannes Antonius
Bolterpho (Boltraffio), Marcus de Oglona, Bernhardus Triviolanus,
Bartolomeus, oder Bramantes genannt ( Bramantino), Bernhardinus
de Lupino (Luini) und der allerkiinstlichst Maler zu Venedig, Tut-
tian genannt.* Den Titian hat er aus Bigenem hinzugefiigt, denn
Cesariano nennt ihn nieht. Von Bramante’s Ruhm weiss er
wiederholt zu erziihlen, von Busto’s Grabmal des (iaston eben-
falls. Auch rithmt er die Sakristei von S. Satiro zu Mailand als
ein treffliches Werk Bramante’s. Noch sonst weist er anf Bauten
zu Mailand, einmal auch auf die Spitiler zu Florenz, Siena und
Rom hin. Ebenso erwiihnt er die alten musivischen Fusshoden
in Rom, Ravenna und San Marco von Venedig.

i l._s!_ :
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Was er von Anlage und Gesammtform antiker Gebiude vor-
bringt, ist begreiflicher Weise nach den Anschauungen der ita-
lienischen Renaissance, und zwar durchweg nach Cesariano, ge-
bildet, und nimmt sich manchmal wunderlich genug aus, So
giebt er die Grundformen des griechischen Tempels ganz nach
dem Schema mehrgehiffiger Kirchen der ausgebildeten Renais-
sance, mit Kreuzgewdlben, auch wohl Kuppeln, bisweilen selbst
mit complicirteren Gewdlbformen, wie z. B. beim Pseudodipteros,
Von offenen Siulenhallen, welche die Tempel umziehen, hat er
gleich seinem Vorgiinger keine Vorstellung. Ueberall sind es
nach dem Muster christlicher Kirchen geschlossene Mauern mit
kriiftigen Strebepfeilern, welche den Bau umgeben. Beim Di-
pteros und Hypaethros zeichnet er dann zweischiffige Umgiinge
auf Pfeilern, und ebenso lisst er im Innern die Gewdlbe meist
auf viereckigen Pfeilern ruhen. Nur dem Peripteros giebt er
Sidulen, die aber blos im Innern angebracht sind, wo sie ein
lingliches Mittelschiff von vier Gewolbjochen von den ringsum
gefiihrten Seitenschiffen abgrenzen. Dabei sind nach dem Vor-
bilde romanischer Kirchen je zwei Arkaden durch gemeinsamen
Bogen zusammengefasst und zu einem Gewdlbjoch verbunden.
Auch bei den Facaden dieser Tempel schwebt ihm das Aeussere
italienisecher Renaissancekirchen vor. Sein Prostylos und Amphi-
prostylos sind mit ionischen Pilastern bekleidet, iiber welchen
die entsprechenden Gehilke und Gesimse sammt Giebel aufsteigen.
Im mittleren Intercolumnium ist das Portal, beim Amphiprostylos
dariiber ein Rundfenster, in den Seitenfeldern sind schlanke
Fenster mit gradem Sturz und Giebel angebracht. Dazu kommt
im Giebelfelde noch ein Rundfenster. Der Amphiprostylos unter
scheidet sich sodann hauptsichlich durch eine runde Kuppel mit
Laterne, welche iiber der Mitte aufsteigt. Beide Tempel sind
namlich als kleine Centralbauten angelegt und die Chorapsis,
das eine Mal halbrund, das andre Mal rechtwinkelig, ist durch
eine Mauer als gesonderter Raum abgetrennt. Wir haben hier
ungefihr jenes Ideal eines Centralbaues der Renaissance, wie es
in der Madonna di San Biagio bei Montepuleiano Gestalt ge-
wonnen hat. Beim Antentempel giebt er fiir die Fagade als Va-
riante einen schlanken Hochbau von zwei korinthischen Pilaster-
geschossen, das breitere Erdgeschoss mit Volute oder Halbgiebel
abgeschlossen. Einen reich entwickelten Hochbau dhnlicher Art
bringt er dann beim Pseudodipteros vor, die Voluten und Giebel
seltsamer Weise mit liegenden Drachen und Hirschen bekront.
Wie sehr die Baumeister der Renaissance iiberzeugt waren, in
ihren Kirchen die antiken Tempelsechemata zu verwirklichen,
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leuchtet aus alledem deutlich hervor. Im Norden hinderte gliick-
licherweise die mittelalterliche Ueberlieferung mnoch lange Zeit
an einer iihnlichen Auffassung. Wie ernsthaft man es, in der
Theorie wenigstens, damit nahm, ersehen wir aus der Stelle, wo
or den Architekten nicht bloss ermahnt, dass er, ,so er der Sym-
metrie behend und wohl erfahren sein wolle, sich der geometri-
sehen Messung hefftig fiben miisse,” sondern auch nach Vitruv
die Unterschiede der Tempel nach verschiedenen Gottheiten, be-
sonders minnlichen und weiblichen, einschiirft. Namentlich meint
er (XXXla), ,dass Gottinnen und zarte Jungfrauen mit solchen
serlichen Gebiuen zu verehren seien, so fast artlichen und wohl-
geschmiickt und gezieret, ... dass solcher zarten Gittinn in
Wollust hofirt w mdv i1

Dass fiir hiusliche Anlagen vollends die italienische Renais-
sance (wieder genau nach (esari iano) ihre Vorbilder leihen muss,
ist selbstverstindlich. Das Rathhaus (CLXILb) ,nach der alten
griechisehen und italienischen Manier® zeigt sich im Erdgeschoss
mit Bogenhallen, dariiber mit gekuppelten Fenstern zwischen
Pilastern, das Hauptgesimse gekront mit Voluten, Statuen und
Thiirmehen, als ein aus venetianischen Anschauungen geschipfter
Bau. In der Facade der Basilika zu Fano (CLXIIIIa) wird
man ebenfalls die Einfliisse Oberitaliens, namentlich Veronas und
Mailands, erkennen. Als Atrium tuscanicum (CCa) giebt er einen
jener ]v.lmns ren florentiner Palasthife, deren \nr-ipllnt"mldt* Diicher
auf hilzernen oder steinernen (_nmu]u-n ruben. Ein #hnlicher
Hof ,naech korintischer Manier“ steht auf der Stufe des Palazzo
Gondi oder Strozzi und Lisst seinen Hof auf korinthischen Siulen
ruben, die aber nicht mit Bigen, sondern mit _-'tl'{-hitr;wen ver-
bunden sind. Dieselbe Auffttmi_mg, aber statt der Siulen korin-
thische Pfeiler, schliesst sich daran. Bogenhallen auf Pfeilern,
dariiber ein Geschoss mit u'vlm|1pulicn Fenstern auf Mittelsiulen,
wie es die florentinische Friihrenaissance durchgiingig liebt, folgt
darauf. Das Gesimse ist hier nach mittelalterlicher Weise, etwa
wie am Palazzo di Venezia zu Rom, aus grossen Bogenfriesen
mit einem Zinnenkranz gebildet. Ein kleiner Kuppelthurm in
der Mitte kommt hier und an andern Orten vor. Den ausgebil-
deten florentiner Palasthof mit gewdlbten Hallen auf Séulen im
Erdgeschoss und mit flach gedeckter Loggia, deren Arkaden
auf Pfeilern ruhen, etwa nach dem Vorbilde des Palazzo Rie-
cardi, finden wir dann ebenfalls (CCIIDb). Als Beispiele fiihrt er
aber im Text mehrere Mailinder Bauten an. Um die antiken
Oeei zu erkliren (CCVIIa) giebt er die Abbildung zweier grossen
Prachtgebiiude im Charakter von Spitilern, unten michtige ko-

Kungler, Gesch. d. Bauk., V. 10
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rinthische Séulenarkaden mit gradem Gebiilk, oben theils einfache,
theils gekuppelte Fenster zwischen Pilastern, in der Mitte der
Facade ein hoher Giebelaufsatz mit grossen Seitenvoluten. Das
andere Beispiel hat Bogenhallen im Erdgeschoss und einen acht-
eckigen Kuppelthurm mit Laterne. Sehr originell ist, wie er
sich, abermals im Anschluss an Cesariano, den Thurm des An-
dronikus Cyrrhestes denkt (XLVIa). Es ist ein hoher acht-
eckiger Bau mit fiinf sieh verjtingenden Geschossen, oben durch
spitzes Pyramidendach bekrint. Auf dem Vorsprung des Erd-
geschosses sind Gruppen ruhender Liwen angebracht. Jedes
folgende Stockwerk ist mit Pilastern eingefasst und hat allerlei
figiirlichen Sehmuck. Am ersten sieht man ecine Engelgestalt mit
Schwert und Schild; am zweiten, wo Delphine und Drachen auf
den Ecken lagern, ist im Mittelfelde das Gerippe des Todes und
ein nacktes Weib mit dem Zifferblatt einer Uhr dargestellt, auf
welches der Tod zu schlagen ausholt. Im folgenden Felde sieht
man sogar eine Madonna mit dem Kinde, wihrend auf den
Ecken posaunende Engel stehen. TIm letzten Stockwerk endlich
sind mehrere Glocken aufgehéingt, und auf der Spitze des Daches
liegt als Windfahne ein blasender Triton auf dem Bauche. Die
ganze Composition ist offenbar mit einiger Freiheit den italieni-
schen Glockenthiirmen nachgebildet. Noch kurioser ist die Vor-
stellung, welche wir (LXXXIITa) vom Palast des ,grossmechtigen
Konigs Mausoli“ erhalten, dem ,zu mehrer Zier von seiner Haus-
frawen der Konigin Artemisia ein kostbarlich Grab zugericht wor-
den.“ Er legt dasselbe, wieder nach Cesariano, als Quadrat mit
Kreuzgewtlben an, ldsst es sich aber zu einem griechischen
Kreuz erweitern. Wie ein Centralbau der Renaissance baut es
sich mit Pilastern und giebelbekrénten Fenstern auf, mit kleinen
Kuppeln iiber den Kreuzarmen. Grosse Voluten schwingen sich
zu dem hohen Mittelbau empor, auf dessen Plattform ein spreiz-
beiniger Krieger in voller rémischer Riistung mit Fahne und
Schild steht. Daneben dehnt sich die Stadt aus mit mittelalter-
lichen Thoren und zinnengekrtnten Mauern, einem hiihschen Re-
naissancebrunnen und dem koniglichen Palast mit Thiirmen und
Erkern, Bogenfriesen und Zinnenkranz. Ueberall wieder die Vor-
liebe fiir Kuppelbauten in mannigfaltigster Weise. Der Tempel
der Venus ist ein Quadrat mit vier Nischen und einer flachen
Kuppel; der Tempel Merkurs ist dem Tempietto Bramante's nach- \
gebildet,!) nur mit dorischen Halbsdiulen statt der Siiulen, und

'y Und zwar ist dies, wie wir oben sahen, eine Neuerung des deutschen
Autors. Cesariano hat sie nicht.
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wunderlicher Weise mit grossen Spitzbogenfenstern. Noch aus-
giebiger spricht sich die Vorliebe fiir Kuppelbauten in einer
grossen Darstellung eines Hafenplatzes (CXCIa) aus, wo nicht
hlm das Kastell mit seinen fiinf Thiirmen, sondern auch der
Tempel des Merkur und selbst die beiden Wartthiirme am Ein-
gange des Hafens mit Kuppeln bedeckt sind. Auch dies im
Wesentlichen nach Cesariano. Endlich zeigen sogar die phan-
tastischen Figuren, in welche die Zierbdume der Giirten verwan-
delt gind (CCXXXIIa), den Einfluss der italienischen Kunst, denn
hier sind die Abbildungen, wenn auch zum Theil in verinderter
Gruppirung, die Nach: lhmunn' von mehreren Holzschnitten der
Hypnerotomachia.

Dieselben Anschauungen begegnen uns in dem zweiten um-
fangreichen Werke, welches der gelehrte und schreibselize Arzt
ein Jahr vorher erscheinen liess, der ,Neuen Perspective®. Es
enthilt so ziemlich eine vollstindige Kunstlehre fiir die damalige
Zeit, wobei er sich wie gesagt wieder auf die Italiener, beson-
ders auf Leo Battista Alberti stiitzt. Das erste Buch handelt
speciell von der Perspective oder, wie der Verfasser sich aus-
dritckt, ,vom 1‘t'f=hteu, gewissen geometrischen Grund und geo-
nw‘mmhm Messung “ me grosser Theil der Figuren, besonders er
architektonischen D(us\f(,llungun ist uns aus dem Vitruy bekannt, so
die Details der Sidulen, der Mailinder Dom, die antiken Atrien
w s. w. Er beginnt im Text mit der Definition des Punktes
(BL I), der ,das allerkleinest, reinest und subtilest Stiipfflein oder
Gemerk ist, so man im Sinn verstehen oder merken mag®. Ueber-
all kommt er auf die ,wunderbarliche Art, Eygenschafft und
Gerechtigkeit des Cirkels® zuriick (BL \\][]) und giebt z. B.
héchst umstindlich Anleitung, wie man mit einer Unmasse von
geometrischen Linien aus einem Ei einen antiken Pokal machen
kimne, wie es ,selbst vom weitherfimpten kunstreichen Albreecht
Diirer nicht angezeigt worden¥. Sodann bringt er noch mehr
Beispiele, solche Gefiisse mit unzdhlig vielen Zirkelschligen zu
zeichnen, fiigt indess (Bl. XIXb) hinzu: ,wolltestu aber seolche
Gefess vast niedertriichtig und baucheter machen, magstu die
Proportz solcher Form aus dem Zirkel allein nehmen.“ In der
That geht er in diesen Dingen noch tiber Diirer hinaus, und es
ist ein bemerkenswerther Zug der Zeit, wie man (allerdings nach
romischem Vorgange) bemiiht ist, gerade solehe Formen, die aus
dem freien Zuge der Hand hervorgehen miissen, auf geome-
trische Formeln und Zirkelschlige zuriickzufiihren. Namentlich
in Deuntschland fiel man dabei immer wieder in jene geometri-
schen Spielereien zuriick, welche die Maasswerke des gothischen

10*
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Stiles schliesslich so unerfreulich machten. In den rein plani-
metrischen Aufgaben, deren er eine Menge bringt, schliesst er
gich durchaus Euklid an.

Das zweite Buch ist der ,geometrischen Biixenmeisterei® ge-
widmet. Er entwickelt die Gesetze der Artillerie, des Schiessens
mit direktem und mit indirektem Schuss, durch viele hiibseh ge-
schnittene Beispiele. Die Zeichnungen sind vortrefflich, jedes
reschiitz ist nach der eeht kiinstlerischen Sitte der Zeit mit ele-
ganten Ornamenten geschmiickt. Daran sechliesst sich die Ab-
handlung ,von Erbauung und Befestigung der Stidt, Schlisser
und Fleeken ... in Form eines freundlichen Gesprichs eines er-
fahrenen vitruvianischen Architekti und eines jungen angehenden
Baumeisters®, Die Schrift giebt an wortreicher Breitspurigkeit
den iibrigen Arbeiten des Auntors nichts nach. Der junge Kiinstler
bittet mit weitschweifigen Complimenten den alten um seine
Unterweisung, weil er — ,nach der Lehr Platonis und Christi*
— geinem Vaterlande niitzen wolle. Der Alte giebt ihm dann
nicht minder umstindlich auf seine Fragen Antwort, warnt ihn
aber vor der Grisse der Aufgabe, das Amt eines Baumeisters
oder wahrhaftigen Architekti zu iibernehmen, denn es sei keine
leichte Sache ,bei der wunderbarlichen Scharfisinnigkeit der

jetzigen Welt, so alle Ding untersteht auf das Hoehst zu bringen

und zu iiberkiinstlen® (Bl. Ib). — Beide gehen stets auf die ita-
lienischen Vorbilder zuriick. Der Gegensatz der nunmehr auf-
kommenden klassisch gebildeten Architekten mit den einfachen
Meistern der fritheren Zeit sprieht sich mehrfach ans. So heisst
es (BL IIla) z B.: ,Unsere gemeine Werkmeister und Stein-
metzen sind soleches grobes Verstandes, dass sie diese Dinge
nicht begreifen und machen kinnen.“

Das dritte Buch handelt ,Vom rechten Grund und fiirnehm-
sten Punkten reeht kiinstlichen Malens. Nach den Anweisungen
zum hequemen Zeichnen, welche auf sehr einfache praktische
Handgriffe hinauslaufen, folgen Vorschriften, wie die Farben
neben einander zu setzen seien. Er tadelt dahei die Maler, welche
das Gold zu hiiufiz hrauchen; die Rahmen dagegen solle man
mit gutem Gold und Silber zieren (XIIIa). Mathematik und
Geometrie miisse der Maler griindlich verstehen, Historie und
Poeten lesen, auch die Gelehrten befragen (XIVa). Der ,kunst-
reiche Maler* Phidias habe von dem Poeten Homeros gelernt,
»il was Herrlichkeit und Majestit er den Abgott Jupiter malen
solle. Sehliesslich verweist er auf die Natur als die béste Lehr,
meisterin, nicht in dem hohen Sinne, den wir bei Diirer fanden-
sondern in dem nfiichternen Eklekticismus, welcher iiberall die
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schonsten Glieder zu einem CGanzen meint zusammenstoppeln zu
konnen. Der zweite Theil dieses Buches handelt von der Sculptur,
wobei er in #dhnlicher Weise verfihrt. Kurios ist die Forderung
(XVIITD), dass der Bildhauer .kein karger Filz sein golle ¥, son-
dern ..ziemlich liberal und freigebig wie Donatello, der namhaf-
tige Kiinstler, gewesen sei, der stets einen offenen Kasten mit
Geld bei sich stehen hafte.” Bei seinen Vorschligen, ,wie die
pilder Cisaris, Herkulis, Seipionis ete. zu machen seien,* will
ieh nicht weiter verweilen, nur dass er auf strenge Naturwahr-
heit dringt und die Forderung stellt, der fleissige Seculptor solle
kein Schmeichler gein ,oder Fuchssehwiinz verkaufen®, ein Bild
sehiner zu machen als es in Wirklichkeit sei (XIXa). Vor Allem
soll auch der Bildhauer Mathematik verstehen, denn ,wer ohne
Verstand der mathematischen Kunst seine Kasten und Truhen
voll habe von allerlei Kunst, von Gybs, Pley, gestochenem Ding,
Possirungen, Visirungen u. dgl. und sich dessen in seinen Wer-
den erachte er nicht fiir einen rechten Kiinstler,
sondern vergleiche ihn einem ungelehrten Dorfpriidikanten, der
aus viel Postillen und Evangelienbiichlein hie und da ein Stiiek
qusklaube* (XXa). An diese Abtheilung schliesst sich ,der ganzen
Alle Glieder des menschlichen
Wangen, Kinn, Ohren, Hals, Gre-
nick ete. seien bei den verschiedenen Charakteren anders gebil-
det. Folgen weitliufige Uebersetzungen aus Virgil und anderen
Dichtern. Weiter kramt er aus, was er von jtalienischen Bild-
Ausser einigen Oberitalienern, worunter Tullio
und sein Sohn Antonio (Lombardo) and Cristoforo Gobbo, der
aber den Fehler habe, dass er alle Glieder ,in Herkuli Stirke*
mache, ferner Caspar von Mailand, der den herrlichen Bau des
Rathhauses zu Brixen ausgefithrt habe, nennt er auch Benedetto
da Majano und Michelangelo, Andrea Sansovino und Francesco
Rustici, dann als Erzgiesser Lorenzo Ghiberti (, Laurentius Cion®)
mit den ,beiden kunstreichen Porten des Tempels Martis®, wie
er sagt (XLVIa). Vor Allen preist er aber Donatello, der ,iiber
die Maassen ein namhafter Bildhauer gewesen und mehr kunst-
reiche Arbeit hinterlassen als alle die andern, in Holz, Metall,
Stein und Marbel.“ Auch dessen Sechiiler Andrea Veroechio
(,Averochius®) riihmt er sehr (XLVIIa). Sodann geht er zum
Lobe der Stadt Florenz iiber, welche die Mutter aller kiinstlichen
Handwerke und guten Kiinste sei, und in Deutschland nur an
Niirnberg ihres Gleichen habe. —
Tm weiteren Verlaufe des 16. Jahrhunderts steigert sich die

Lust und das Bediirfniss nach theoretischen Schriften. Besonders

ken bediene,

Physiognomia kurzer Auszug*.
Korpers, Augen, Nase, Mund,

hauern weiss.
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ist es die Perspective, welche sich einer stets erneuten Behand-
lung erfreut, ohne dass jedoch wesentlich neue Geesichtspunkte
dabei hervortreten. Arbeiten, wie die von Zrhard Schon, Hirseh-
vogel, Stoer, Jamnitzer, Lencker und andern?) konnen wir fiir
unsern Zweck daher iibergehen. Auch was tiber die der ganzen
Zeit sehr am Herzen liegende Befestigungskunst erschienen ist,
wie z. B. Daniel Speckie's (Specklin) Architectura von Festungen
(Strassburg 1589), dem Herzog Julius von Braunschweig gewid-
met, diirfen wir fiiglich bei Seite lassen. Ebenso sind die ana-
tomischen Werke, unter welchen wohl das wichtigste die Anatomie
Vesal's, 1551 in Niirnberg in deutscher Uebertragung von Johann
Baumann herausgegeben, fiir unsern Gesichtspunkt von minderer
Bedeutung. Wichtiger sind fiir uns die architektonischen Leh-
biicher, welche namentlich gegen Ausgang des Jahrhunderts den
Einfluss einer gesteigerten Baulust erkennen lassen. Wie eine
Zeitlang die kunstreichen Meister neben dem neuen Stil noch die
gothische Bauweise pflegten, erkennt man z B. an zwei Hand-
zeichnungen Augustin Hirschvogel's im k. Kupferstichkabinet zu
Dresden, die wohl fiir eine Fortsetzung seiner Perspective be-
stimmt waren. Die eine gewiihrt einen Blick in eine fiinfschiffige
gothische Hallenkirche mit Kapellenreihen und einer Kuppel iiber
dem Querschiff. Das andere Blatt enthiilt eine Liésung ungefiihr
derselben Aufgabe in den Formen ' einer durchgebildeten Renais-
sance : ein prachtvoller dreischiffiger Pfeilerbau mit Kapellenreihen
und einer Kuppel auf dem Kreuzschiff, im Langhaus reich deco-
rirte Kreuzgewdilbe, in den Kapellen kassettirte Tonnen. Seine
Gewandtheit in den Formen des neuen Stils hat derselbe Meister
ausserdem in den bekannten Stichen fiir Goldschmiede genugsant
bewihrt. Sie enthalten auf 16 Blittern eine reiche Auswahl VOl
Arabesken, Masken, Satyrn und anderen phantastischen antiken
Gebilden, dazu Dreiftisse, Dolchscheiden und Degengriffe.

In der spiteren Zeit des Jahrhunderts nehmen die architek-
tonischen Lehrbiicher {tiberwiegend den Charakter eines aus-
sehweifenden Barockstils an. Immer aber wissen die Herausgeber
sich dabei viel mit der Lehre Vitruv's, welche sie noch in ihren
tollsten Phantasiegebilden treu zu befolgen glauben. Dieser Art
ist die ,Architectura, nach antiquititischer Lehr und geometri-
scher Austheilung gedruckt zu Céllen, durch Johann Biichsenmacher,

1) Erh. Schiin, Unterweisung der Proportion und Stellung der Bossen.
Niirnberg 1542. Hirsch vogel, Geometrie, ebend. 1543. Lorenz Stoer,
Perspective, obend. 1567. Jamnitze r, Perspective, ebend. 1568, Hans
Lencker, Perspective, ebend. 1571,
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erstmals durch Hannss von Lohr, die fiinf Séulen aber jetzt aus
Holz fleissig in Kupfer geschnitten, die fiinf Termen verordnet
durch den vitruvianischen Architekten Rutger Kaessmann, Bild-
hauwer und Schreiner. — Der gelehrte vitruvianische Schreiner
giebt dabei zu verstehen, dass diese Kunst nicht erst von Neuem
,gedieht” sei, sondern ,vor tausend Jahren zu den Zeiten Salomo-
nis, welcher den Tempel zu Jerusalem auf korinthische Manier hat
lassen bauen.® Seine Formen sind durchweg schon sehr barock,
hesonders von allerlei Voluten macht er im Sinne der Zeit einen
starken Gebrauch. In ein vollstindiges System wird aber die
tolle Willkiir der Zeit durch das _ Schweiffbiichlein® Gabriel
Krammer's gebracht, welches 1611 zu Koln bei demselben Ver-
leger erschien. Der Verfasser stellt sich uns auf dem Titel nicht
blos als .Dischler®, sondern auch als ,Threr rom. kays. Maj.
Leibtrabanten- Guardi - Pfeiffer* vor, und versprich wmancherley
Schweiff, Laubwerk, Rollwerk, Perspectiv und sonderliche Gezierden
o vieler Handarbeit® darzubieten. Sechon das Titelblatt ist ein
barockes Monstrum, wo ausgebauchte durchbrochene Voluten mit
reschweiften und abgestutzten Giebeln wechseln. Die Vorrede,
welehe von 1612 datirt und vom Verfasser als einem Verstorbenen
spricht, berichtet, er habe lange gewartet, ob nicht ,andere der
Architektur hochverstindige Meister von der neuerlich bei uns
Teutschen herfiirgliintzenden Kunst der Schweiffbiichlein genannt®
otwas schriftlich herausgeben wiirden; da aber nichts erfolgt sei,
s0 wolle er wenigstens das Seinige thun. Das thut er dann,
indem er auf 23 Blittern alle Arten von barocken Sehnorkeln,
ohne bestimmte Composition, gleichsam als Elemente einer neuen
Architektur vorfilhrt. Es ist in der That ein Compendium barocker
Detailformen. Am anziehendsten sind die blossen Flichendeko-
rationen BL 11 ; alles Uebrige gehort dagegen zum Ausschweifend-
sten der Zeit. Sogar ein Alphabet in diesem Stile giebt er auf
Bl. 12; ebenso lehrt er Bl 14 und 15, wie die gebriiuchlichen
heraldischen Figuren, als Lowe, Adler u. dgl. ganz in barocke
Sehnorkel aufzuldsen sind. Am merkwiirdigsten ist aber, dass
er alle diese Ausgeburten der Phantastik streng nach den ver-
schiedenen Siulenordnungen durchfiihrt, so dass flir jede der-
selben eine besondere Art der Verschnirkelung zum Gesetz
erthoben wird, Es ist also doch Methode in diesem Wahn-
sinn. Eine andere Sammlung aus demselben Verlag, mit dem
Monogramm HE bezeichnet und 1609 datirt, giebt sodann auf
24 Blittern Compositionen in diesem Stil, namentlich Tabernakel
und Altaraufsiitze, bei welchen alle Tollheiten der Zeit zur Ent-
faltung kommen, zwischen dem barocken Detail aber sogar noeh
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gothische Fischblasen und Aehnliches (z B. auf Bl 3) sich zeigen,
Am erfreulichsten sind mehrere Entwiirfe zu Plafonds, wie BL 13,
14, 15, obwohl auch hier manches Barocke, Willkiirliche mit
unterliuft. Ein wahrhaft verschwenderischer Gebrauch wird iiber-
all yon jenem fiir die Spétzeit der deutschen Renaissance so be-
zeichnenden Ornament gemacht, welches im Steinbau die Formen
der Schlosserarbeit mit ihren reich verzierten Bindern und Be-
schligen nachahmt.

Maassvoller ist eine andere sammlung, welehe durch , Georgen
Haasen, Hoftischler und Biirger in Wien® 1583 bei Stephan
Kreutzer herausgegeben wurde. Sie trigt den Titel: , Kiinst-
licher und zierlicher neuer vor nie gesehener funfzig perspecti-
vischer Stuck oder Boden aus rechtem Grund und Art des Zirkels,
Winkelmaas und Richtscheidt mit rechter Schattirung Tag und
Nachts, allen Malern, Tischlern und denen so sich des Bauens
gebrauchen sehr nfitzlich und dienstlich, mit sonderm Fleiss in
Kupfer getitzt.* Er versichert, er habe ,nicht mit andrer Vigel
Federn zu fliegen begehrt, sondern mit seiner von Gott gegebenen
Kunst, Fleiss und Nachtrachtung dies Werk zugerichtet.* Denn
Gott habe ihm ,in seinem hohen und unruhigen Alter so wunder-
baren kiinstlichen behenden Weg mitgetheilt, dergleichen er olne
Ruhm zu melden vorhin bei keinem Andern gesehen habe.*
Demnach empfiehlt er seine Sachen »zum Einlegen, Malen, von
dem Hobel zu machen, in Lusthiusern, Silen und andern Orten
zierlich und lieblich zu gebrauchen.“ Es sind perspeetivisch ge-
gebene Decken, trefflich gestochen, gut componirt, in der Mitte
stets eine figiirliche Darstellung. - Die Barockformen sind noch
sehr missiz, das Ganze strenger und schlichter als die meisten
Schipfungen der Zeit. Dabei ist die Perspective mit grosser
Sicherheit gehandhabt.

Alle Zeitgenossen iibertrifft aber an Ueppigkeit der Erfin-
dung und barockem Schwulst der Strassburger Baumeister und
Maler Wendel Diefterlein, der seiner Zeit in hohem Ansehen stand
und durch Herzog Ludwig von Wiirtemberg nach otuttgart be-
rufen wurde, wo er 1591 sein bekanntes Werk iiber die
Siulenordnungen herausgab. Der Titel lautet - » Architeetura und
Austheilung der fiinf Seuln, das erst Buch.* Es enthilt 40 eigen-
hiindig von ihm mit kecker Hand radirte Blitter in Folio. In der
Widmung sagt er, Herzog Ludwig habe ihn meben andern zur 5
Erbauung des neuen weitberithmten Lusthauses berufen; ehe er
aber nach seiner Heimath Strassburg zuriickkehre, wolle er ,,die
mancherlei Arten und Manier der Ornamenten und Zier, welche
zu den fiinf Séulenordnungen gehtrten, darstellen, damit Jeder-
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mann sie¢ nach dem Unterschied derselben verdindert und mit
Lieblichkeit zu gebrauchen wisse.“ Denn die richtige symme-
trische Austheilung der fiinf Sdulen werde wenig mehr observirt,
da ein Jeder nach Gutdiinken mit wunderbarlicher und iibel-
<tindlicher Confusion und Vermischung der untersehiedenen Arten
eine neue Manier fingirt habe. Man kinne aber nicht immer ,,auf
einer Geigen liegen®, sondern miisse vielmehr die Lieblichkeit
aus der Variation und mannigfaltiger Verinderung suchen. So
geht er nun die fiinf Siulenordnungen durch und giebt bei jeder
derselben in den Postamenten, den Siulenschiiften, Basen, Ka-
pitilen, Friesen, Gesimsen und Consolen eine solche Mannig-
faltigkeit von Ornamenten, dass man auf den ersten Blick die
absolute Willkiivherrsehaft zu sehen glaubt, bis man zur Erkennt-
niss kommt, dass ein bestimmtes Gesetz dem Ganzen doeh zu
Grunde liegt, welches die Gestaltung des Einzelnen je nach dem
Charakter der verschiedenen Stile beherrseht. Gleichwohl ist
nie Barockeres erdacht worden, und wenn man die stromende
Fiille der Erfindungsgabe anerkennen muss, so wird man zugleich
nur durch die Erwigung beruhigt, dass das Papier geduldig ist
und dass glicklicherweise die Wirklichkeit aus guten Griinden
hinter diesen aussehweifenden Phantastereien zuriickbleibén musste.
Am ungebundensten bewegt sich seine Phantasie in den Pilaster-
Hermen, welche er jeder S#ulenordnung beigiebt. Bei der tos-
kanischen, die er einem groben Bauern vergleicht, zeigt der
Pilaster -wirklich die Gestalt eines Bauern, der aber mit Sehurz-
fell, Winterkappe, Fiustlingen und schliesslich mit einer hilzernen
Weinbiitte so umkleidet ist, dass nur die Fiisse mit ihren Holz-
schuhen und der Kopf, der als Kapitil ein Handfass frigt, her-
ausschanen. Es erscheint nicht bedeutungslos, dass Dietterlein
sich ausschliesslich als Maler bezeichnet, denn solcher Naturalis-
mus ist eher auf Rechnung des Malers als des Architekten zu
setzen. Unwillkiirlich werden wir an die verwandten Phantaste-
reien erinnert, weleche wir bei Diirer (vgl S. 137) fanden. Der
fleissice Dietterlein liess im folgenden Jahre eine Fortsetzung
seines Werkes erscheinen, welche Portale, Thiiren, Fenster,
Brunnen und Epitaphien behandelt. Das ganze Werk erfreute
sich solchen Beifalls, dass es schon 1598 zu Niirnberg in ver-
mehrter und verbesserter Auflage erschien. Sie umfasst 209 Blit-
ter und enthiilt allerdings, was irgend der ippigste Barocco er-
sinnen mochte. Keine noch so ausschweifende Form, die sich
hier micht bereits finde. Das Ueberschneiden, Ausbiegen, Ab-
brechen, Durchziehen aller erdenklichen Formen, das Verkniipfen
von Vegetabilischem, Figiirlichem, von geschweiften und geschnir-
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kelten Linien jeder Art hat hier seinen Gipfelpunkt erreicht. Ayg
einem Hermenpfeiler wachsen plotzlich Hirsehfiisse heraus, wiih-
rend ein ganzes Hirschhaupt mit Geweihen von einem Jagdhorn
begleitet als Kapitiil dient. Dass ein anderes Mal (Blatt 75) ein
feister Koch als Atlant verwendet ist, auf dem Kopf zwei Schiisseln,
am Giirtel zwei Biindel von Schnepfen und ein Kiichenmesser,
in der Hand einen Schépflsffel, kann uns nicht Wunder nehmen.
Die sinnige Consequenz des Kiinstlers bringt am Friese gekreuate
Kochliffel, am Gesims Wildschweinskopfe, und dariiber als Be-
kronung eine Gruppe von Hasen, Rehen, nebst Kiichenkesseln,
einen Bratspiess mit Wiirsten, und endlich eine spirlich beklej-
dete Dame, die sich als Ceres gerirt. Auf einem andern Blag
(73), welches im Gegensatz zu dem culinarischen Charakter des
vorigen einen kriegerischen hat, sind statt der Siulen Morser
angebracht, die Attika triigt aber Geschiitze mit ihren Lafetten,
Pulvertonnen und Kugelhaufen. Merkwiirdig, wie sich die Phan-
tasie Dietterlein’s durch die fiinf Ordnungen zu steigern weiss
und doch iiberall eine gewisse Uebereinstimmung der Ornamentik
festhilt. Nur in der Composita scheinen seiner Erfindungsgabe
die Stringe zu reissen, und es ist ergotzlich zu sehen, wie er
nun zu dem naturalistisch entarteten Maasswerk der spiitgothi-
schen Zeit seine Zuflueht nimmt, um bei Compositionen wie auf
Blatt 196, 197, 202 und 203 den Ausdruck hochster Pracht zu-
wege zu bringen. - Das Ganze ist ein wahrer Hexensabbath des
in der schonsten Bliithe der Flegeljahre sich befindenden Barock-
stils. Praktische Nachfolge haben diese Dinge doch nur zum
Theil in Altiiren und Epitaphien gefunden. Es ist bezeichnend,
dass der Profanbau sich viel reiner davon hielt, die Kirche aher
das tollste Zeug nicht verschmiihte. Es war die Zeit, da der
Jesuitenorden fiir den neu aufgewirmten Katholizismus alle Mittel,
erlaubte und unerlaubte, in Bewegung setzte. Die schwiilen
Ausgeburten des Baroceo passten trefflich in diese Riehtung. Wir
aber erkennen zugleich in solchen Gebilden dieselbe Verwilde-
rung, weleche kurz darauf in den Greueln des dreissigjiihrigen
Krieges zum offenen Ausbruch kam.
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Y. Kapitel.

Gesammthbild der dentschen Renaissance.

Ehe wir zur Betrachtung der einzelnen Denkmiler schreiten,
haben wir ein Gesammtbild der deutschen Renaissance zu ent-
werfen, denn erst aus dem Ganzen vermogen wir die Stellung
und Bedeutung des Theils zu erkennen. Ihre richtige Beleuch-
tung erhiilt aber die deutsche Renaissance aus dem Vergleich
mit der italienischen und franzisischen. Die drei Haupteultur-
vilker im Centrum Europas sind die aussehliesslich entscheiden-
den fiir den Gang der kiinstlerischen Entwicklung in Architektur,
Plastik und Malerei gewesen. Wie jedes von ihmnen sich zu den
grossen Richtungen, in denen die Zeiten sich bewegen, gestellt
hat, ist von durchschlagender Wichtigkeit.

In der Renaissance stehen die beiden nordischen Nationen
als empfangende der italienischen gegeniiber. Die antike Kunst,
s0 wie Italien sie auffasste und fiir seine nationalen Bediirfnisse
umgestaltete, bleibt fiir alle iibrigen Volker das Vorbild. Sie
entlehnen also aus zweiter Hand und darin besteht ibr gemein-
samer Gtegensatz zu ltalien. Aber damit ist auch das Gemein-
same unter ihnen’ erschopft. In der Auffassung und Durch-
fiihrung des Ueberlieferten stellen sich alshald grosse Unterschiede,
selbst Contraste heraus. In Dentschland wie in Frankreieh war
das Mittelalter zu Anfang des 16. Jahrhunderts keineswegs ab-
cethan, Es lebte mit seinen Einrichtungen und seinen Formen
im Herzen der nordischen Vilker, wo es festgewurzelt war, noch
eine gute Weile fort. Besonders im Schooss der Stidte fand es
am Birgerthum eifrige Pflege. Die Formenwelt des spitgothi-
schen Stils hing mit dem handwerklichen Geiste, der damals die
ganze Kunstibung durchdrang, innig zusammen. Der spielende
Formalismus der Maasswerke befriedigte den namentlich in
Deutschland stets vorhandenen Hang nach geometrischen Kiinste-
leien: der erwachende Realismus fand seinen Ausdruck in dem
naturalistisch gewordenen Laubwerk des Stils. Kein Wunder,
dass namentlich beim Kirchenbau man ifoch lange, dhnlich wie
in Frankreich, sich mit den gothischen Constructionen und For-
men hegniigte, und dass bis iiber die Mitte des Jahrhunderts
hinaus gothische Kirchen gebaut wurden. Aber auch der Profan-
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bau im weitesten Umfange verharrt bei dieser Richtung, und
selbst im 17. Jahrhundert lassen sich noch gothische Einzelheiten,
namentlich Portale, nachweisen. 1)

Spiiter als selbst in Frankreich tritt in Deutschland die mo-
numentale Renaissance auf. Nicht als ob man mit dem neuen
Stil tiberhaupt solange unbekannt geblieben wiire. Die Verbin-
dungen Siiddeutschlands mit Italien waren viel inniger als die
Frankreichs. Nicht blos ein reger Handelsverkehr wurde von
Augshurg, Ntirnberg und anderen Stéidten mit Oberitalien unter-
halten, auch die wissenschaftliche Verbindung der 1|un|:|,11i;~3ti.~st-l1rau
Kreise mit Ifalien war eine iiberaus lebendige. So kommt es
denn, dass wir in Zeichnungen und Stichen, Gemi 1 len und Bild-
werken ungefihr seit 1500 die Renaissance 1n Deutsehland immer
mehr Eingang finden sehen. Aber auf die Gestaltung der bau-
lichen Unte 1'11(']:nn111“(r1 hatten diese Studien zuniichst noch keinen
Einfluss. Wihrend in Frankreich mit dem Beginn des 16. Jahr-
hunderts durch die Vorliebe des Hofes die Renaissance aus Ita-
lien' eingefithrt wird und alsbald in pm(htl"ml Bauten zur Herr-
schaft gelangt, verhindern in Deutschland, wie wir gesehen haben,
die Imuhtn der Zeit, die Kidmpfe um EII(‘ Durchftihrung der Re-
formation fast bis ww('n die Mitte des Jahrhunderts eine Neu-
gestaltung der Architektur, Die frithesten Renaissancebauten in
[]'Lutwhhmd sind merkwiirdiger Weise kirchliche, in welchen frei-
lich die Gothik noeh mit dem neuen Stile mn die Herrschaft
ringt. So die Neupfarre in R egensburg vom Jahre 1519 mit
rundbogigen Maasswerkfenstern, die von Iuﬂnnulpllfhivm einge-
fasst “[‘1‘(]!"]1 so die prmhf*.nﬂen Fenster im Domkreuzgange
daselbst; so der stattliche Thurm der Kilianskirehe in Heil-
bronn, 1510—1529 erbaut. Dann folgen die ersten Profan-
bauten: seit 1520 die #lteren Theile der Residenz in Freising,
namentlich der Hof mit der marmornen Sdulenhalle in sehr con-
fuser Renaissance; ferner die iltesten Theile des koniglichen
Schlosses zu Dresden seit 1530, das Tucherhaus in der Hirschel-
gasse zu Niirnberg von 1533, der schine Gartensaal im Hirsch-
vogelhaus derselben Gasse von 1534. Diese Bauten maigen zum
Theil nicht ohne direkten Einfluss fremder Kiinstler entstanden sein;
wenigstens scheint bei dem letzgenannten Saale die Mitwirkung
von Italienern oder doch von }\un.ilem, die in Italien gebildet
waren, stattgefunden zu haben. Mit Sicherheit lisst sich die

') Beispiele in meiner Gesch. der Archit, TV Aufl. & 583. Uecber die
spiitgoth, Bauten iiberhaupt vergl. Kugler, Gesch. d. Bauk. Bd. III passim.
F 3 I
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Residenz in Landshut, welche zwischen 1536 und 1543 ausge-
fithrt ist, als rein ifalienische Sehopfung bezeichnen.

Mit Macht beginnt sodann etwa seit der Mitte des Jahrhun-
derts die Renaissance sich aller Orten in Deutschland auszu-
hreiten. Seit dem Augsburger Religionsfrieden (1555) begann
das Reich sich zu berubigen. Die Wirren waren beigelegt, und
mit Ausnahme der Execution gegen Johann Friedrich den Mitt-
leren (1567) und des Kolnischen Krieges wegen Gebhard Truch-
sess (1584) erfreute sich das Land einer Ruhe, die erst dureh
den Ausbruch des dreissigjihrigen Krieges ein Ende fand. In
liesen sechzig Jahren eines fast ununterbrochenen Friedens, wo
Handel und Verkehr bliithte, ein neues geistiges Leben sich iiberall
regte, entwickelte sich nun die deutsche Renaissance in ihrer
ganzen Fiille und originalen Kraft. Hitte Deutschland einen
dominirenden Konigshof besessen wie Frankreich, so wiirde der
Gang seiner Renaissance ebenso einfach fibersichtlich sein wie
dort. In der franzisischen Renaissance gliedern sich die Epochen
nach den Regierungszeiten der einzelnen Konige, und wir haben
unserer Darstellung diese einfache historische Gliederung zu
Grunde gelegt. In Deutschland ist die Bewegung eine viel man-
nigfaltigere, complicirtere. ~Aus tansend verborgenen Quellen
ringt sie sich ans Licht; oft ist kaum nachzuspiiren, aus welehen
geheimen Kanilen dieselben ihre Nahrung erhalten. Aber mit
einem Male brechen sie iiberall mit Lenzesgewalt aus dem starren
Erdreich hervor, suchen sich ihren Weg, vereinigen sich auch
wohl bie und da zu einem grisseren Fluss, geben aber nirgends
ihre individuelle Selbstiindigkeit soweit auf, dass sie in das Bett
eines einzigen, alles beherrschenden Stromes zusammenflossen.
Die geistige Configuration des deutschen Culturlebens besteht
vielmehr auch jetzt aus einer Anzahl gesonderter provinzieller
Gebiete, die fast bis zum Eigensinn ihre Originalitit und Selb-
stindigkeit behaupten. Deshalb miissen wir an die Stelle der
historischen hier die topographische Schilderung freten lassen.

Von einer stetig fortschreitenden historischen Entwicklung
ist in der That bei der deutschen Renaissance wenig zu spiiren.
Dooh lassen sich etwa drei verschiedene Stadien in der
Niancirung des Stiles unterscheiden. Die erste Epoehe um-
fagst die frithesten Versuche, die neue Bauweise auf deutschem
Boden einzubiirgern. Soweit dieselben ausschliesslich ins Gebiet
der zeichnenden Kiinste fallen, haben wir ihrer im zweiten Kapitel
gedacht. Tiir die architektonische Betrachtung bleiben dann nur
die wenigen Denkmiler iibrig, welche etwa zwischen 1520 und
1550 entstanden sind. Der Charakter derselben fusst auf einer
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naiven Aneignung der Friihrenaissance ﬂme.l]tenc: namentlich '
Venedigs. ]Ha Decorative waltet t vor, und zwar i d('m leichten ‘
zierlichen Geprige eines iiberwiegend vegetativen (Jnmamnh von
Blumenranken, durchwebt mit Masken und anderem Figiirlichen,

Wo indess nicht ausnahmsweise Italiener mitgewirkt haben, blei-

ben diese Formen an Feinheit der /f_-l(.hmmg und Anmuth der
Jewegung merklich hinter den italienischen zuriick. Besonders

gilt dies auch vom Figiirlichen, welches den deutschen Stein-

metzen selten “leﬂ't Die selbstindigen Glieder der .‘LI‘I'th‘i\im'
namentlich die Siulen mit ihrem /uhr'hm werden meist ohne
genaueres Verstindniss unsicher und whw'mlwnd gehandhabt,
Daneben spielt das (othische m Gliederungen und Details, .in

Thiir- und Fenstergewiinden, I'reppen und dergleichen immer

loch eine grosse Rolle.

Die zweite Phase der Entwicklung beginnt um die Mitte
des Jahrhunderts. Man hat inzwischen tlulch die mehr und mehr
verbreiteten Lehrbiicher die antiken Formen genauer kennen ge-
lernt und weiss sie richtiger zu verwenden. Die sec hwankende
Unsicherheit tritt zuriick, und man wirde nunmehr einé Erschei-
nung, analog der italienischen Hochrenaissance, erwarten di’]r'i'z'-n
oder wenigstens eine E nh\tLLlunt_, wie sie in Frankreich gege
Ausgang der Regierung Franz' T und im Beginn Heinrich's Il
sich gestaltete. Aber es fehlten die 1{!!1L11--i*f41u|“{]1 dazu in
'l'J:'_euts;:"hlund_, es fehlten namentlich bedeutende tonangebende,
fiithrende Meister, und so suchte sich jeder in seiner Weise in
dem Chaos ‘-[l‘nl"illt dener Formen zurecht zu finden. Nehen den
Elementen der klassischen Architektur und den Reminiseenzen
der Gothik stellen sich zugleich die frithen Vorboten des 1 begin-
nenden Barockstils ein. Dies Alles bedingt eine Mischung, welche
nicht immer gliicklich ausfillt, f'lt'lf'lmr)hl aber doch in einigen
Wlu\-lmsr]mp[unhc-n wie dem ”Ifr!"”fIinl{'h*:'h:llL zu Heidelberg,
dem Schlosshof zu Dresden, dem Hof des alten Sehlosses zu
Stuttgart und der Bogenhalle am Rathhause zu Kdln sich be-
deutsam ausgeprigt hat.

Diese Stilentwicklung geht dann unmerklich in eine andere
iber, welche man als drrtlu stufe der deutschen Renaissance
[n:zoit]men kann. In ihr gewinnt Alles einen derberen Ausdruck:
die Formen hiufen sich nicht selten bis zur Uebe rladung }.ulll!LJ\F:-
und Willkiirliches miseht sich stiirker ein, besonders ‘die Orna- i
mentik verlisst den feinen Grundzug der fritheren Zeit und wen-
det sich wieder einem Spiel mit geometrischen Formen und einer
Nachahmung fremdartiger Ornamente, namentlich aus dem Be-
reich der ‘«L'}mnuTe- und Sechlosserkunst zu. Mit dem Ausbruch
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des dreissigjihrigen Krieges findet auch diese Entwicklung ihr Ende,
und nachher tritt der franzisische Stil Ludwig’s X1V in die Liicke ein.

T
~ T e e, —

Fig. 20, Erker aus dem Schlosse zu Torgau.

Um nun im Einzelnen den Charakter der deutschen Renais-
sance zu schildern, haben wir mit der Behandlung des Details
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zu beginnen. Was zuniichst den Si#ulenbau betrifft, so gieht
es keine grissere Anzahl von Varietiten, als die :lumr.hel
naigsance sie bietet.’ Namentlich in den honuldt*n Zeichnungey
und Holzschnitten aus den ersten drei Decennien des Iilnhun-
derts wimmelt es von einer fast unabsehbaren Mannigfaltigkei
der Formen. Indess ist dies Alles so voll Willkiir, dass es sicl
einer systematischen Analyse entzieht. Nur soviel ist ¢ gewiss,
dass die Meister alle diese oft gar wunderlich angethanen For nen
. fiir wirkliche Renaissance lnelteu. Manches aus diesen seltsamen
Formspielen drang freilich in die monumentale Architektur ein;

Fig. 30. Portal ans der Kanzleistrasse in Btuttgart.

80 namentlich jene pflanzenhafte Behandlung der Siule, welche
dem Schaft in seinem unteren Theile eine Ausbauehung giebt
und dieselbe mit gezacktem Blattwerk umkle idet, die Basis ebenso
willkiirlich aus knollig geschwellten Gliedern zusammensetzt und
auch das Kapitil in einer Mischung von mittelalterlichen und L
unklar aufgefassten antiken Motiven behandelt. Das #ussere t
Portal des Georghaues am Schlosse zu Dresden (1530) ist ein
bezeichnendes Beispiel. Nicht minder der in Figur 29 beigefiigte

Erker vom Schloss Hartenfels zu Torgau, eines der reic hsten

Werke unserer Friihrenaissance. Von du,r.scn unklar spielenden
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Formen wenden wir uns indess zu jenen, welche mit grosserer
Sicherheit die Elemente der Renaissance zur Erscheinung bringen.
Tm Ganzen ist auch bei diesen ein starker Hang zu ornamentaler

Fig. 31, Vom englischen Hauose in Danzig.
g g

Behandlung vorwiegend. Besonders gilt dies von den bei Por-
talen und an andern ausgezeichneten Stellen, z. B. bei Grab-
mélern, an Brunnen u. s. w. zur Verwendung gekommenen Siulen.

Kugler, Gesch. d. Baul
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Man giebt in der Regel dem unteren Theil des Schaftes, der
dureh einen Ring begrenzt wird, reiches plastisches Ornament,
aus welchem dann wohl Lowenkdpfe in der Mitte vorspringen,
So zeigt es das Portal in der Kanzleistrasse zu Stuttgart
(Fig. 30). Hier sind die Ornamente den reichen Formen eines
Metallbeschlages nachgebildet. Der obere Theil des Sehaftes ist
kannelirt und das Kapitil zierlich in korinthischer Form durch-
gefithrt. Ein anderes Beispiel bietet das Portal des Kanzlei-
: gebiiudes in Ueberlingen (Fig. 38),

wo der untere Theil des Schaftes fast
die Hiilfte der Sdulenhéhe bildet, und
aus dem Lowenrachen Laubfestons
niederhiingen. Die Kapitile sind hier
in frei korinthisirender Weise mit einer
einzigen Blattreihe behandelt. Das
Postament, welches solchen Siiulen fast
niemals fehlt, zeigt kriiftige Liwen-
kopfe, die mit ihren Ringen im Rachen
an die beliebte Form der Thiirklopfer
erinnern. Sehr elegante Séulen dieser
Art auch am dussern Portal des Sehlosses
zu Tiibingen. Die spitere Zeit wendet
sich mit Vorliebe den einfacheren Siiu-
lenordnungen, namentlich der dorisch-
toskanischen zu. Ein charakteristisches
Beispiel dieser Art am Portal des eng-
lischen Hauses zu Danzig (Fig. 31).
In ganz anderer Weise wird die
Siule da behandelt, wo sie eine ernst-
haftere Funection zu erfiillen hat, be-
sonders also bei den Arkaden, wie sie
namentlich in Sehlosshiofen vorkommen.
Da sie gich hier der geringen Stoek-
@ Schlosshofe yweykhiohe nordischer Gebinde anbe-
quemen muss, so wird gie stimmig und

gedrungen gebildet, mit freier Umgestaltung der antiken Verhilt-
nigse. Grade dadurch aber gewinnt sie oft den Charakter einer
eigenthiimlichen kraftvollen Schinheit, die mehr wie ein Ergebniss
der freien Phantasie, als der Nothwendigkeit erscheint. So in trefl-
licher Weise im Hofe des alten Schlosses zu Stuttgart (Fig. 32).
Hier sind in drei Geschossen Sidulen mit korinthischen Kapitilen
angewandt, die Sechiifte mit kriiftigem Gurt versehen, der in den
beiden oberen Geschossen sich mit dem Gesimse der Balustrade

o,

zn Btuttgs
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verbindet. Die Schifte sind frei kannelirt, im Erdgeschoss haben
die Kanneluren eine eigenthiimliche ofter vorkommende Filllung,
welehe einer Flote nachgeahmt ist. Der untere Theil des Schaftes
hat in diesem Geschoss kleine Kanneluren, in den oberen Stock-
werken dagegen ist er schrig gerippt. Von diesen Details sowie
von der Behandlung der Balustrade giebt Figur 33 eine An-
schauung. Noch derber ist die Behandlung der Séulen im alten
Miinzhof zu Miinehen, den wir im XI Kapitel mittheilen. Dort
haben die beiden untern Geschosse ionische Siulen von unge-
wihnlicher Derbheit, dem Charakter des Baues wohl entsprechend.
Von Schlosshofen mit Siulenarkaden ist sodann noch der im
Piastenschloss zu Brieg zu erwiihnen, welcher gedriickte, weit
gespannte Bogen auf sehr kurzen ionischen Siulen zeigt.
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Endlich sind noch jene Fiille zu nennen, wo die Siule ver-
einzelt zur Anwendung kommt, namentlich bei Brunnen, aber
auch bei den Mariensdiulen u. s. w. Hier tritt sie selbstlindig
auf und wird frei nach dem Schimheitsgefithl des Kiinstlers ge-
staltet. So an dem schonen Brunnen zu Basel (Fig. 62) und
an einem Brunnen zu Gmtnd (Fig. 34), wo die geschweifte
Form des Schaftes an die Friihrenaissance erinnert. So ferner
an dem Brunnen zu Rothenburg (Fig. 35), wo sie nicht frei von
harocken Elementen und doch von eleganter Gesammtform und
malerischer Wirkung ist. Streng klassisch dagegen die Marien-
sinle in Miinehen behandelt, die wir im XI Kapitel mittheilen.
Ganz originell ist die S#ule an der alten Kanzlei in Stuttgart,
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welche eine Wendeltreppe birgt und einen vergoldeten Merkur
nach Giovanni da Bologna frigt. Ihr Kapitil (Fig. 36) ist eine
mit genialer Freiheit in barocken Formen gegebene Umschrei-
bung des dorisch-toscanischen.

Die Behandlung der Pilaster schliesst sich in der Regel
derjenigen der entsprechenden Siulenstellungen an. Meistens
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Fig. 34. Bronnen zn Gmiind, (Dollinger.)

kannelirt man sie, aber ebenso oft werden sie mit einem Rahmen
umgeben und die Flichen erhalten Ornamente von Blittern und
Blumen, in deren Rankenwerk sich Figiirliches und selbst allerlei
Embleme mischen. Beispiele bieten die Facade des Otto-Hein-
richsbaues zn Heidelberg (Fig. 78) und das in Figur 39 dar-
gestellte Portal vom Rathhause zu Rothenburg. Gegen Ausgang
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der Epoche wird es belieht, die Pilaster entweder alla Rustica
mit Bossagen zu behandeln, wie z B. im Erdgeschoss des Otto-

e S

E'-:'__'. 35. Brunnen zu RHothen JUrg. {Banmer.)
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Heinrichsbaues, oder sie naeh unten verjiingt als Hermen, hiiufig
mit schuppenartiger Behandlung aufzufassen, wie an der Kapelle
zu Liebenstein (Fig. 97). Noch ofter bekleidet man den untern
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Theil des Schaftes iilnlich wie die Sidulen mit spielendem Or-
nament, welches dann iiberwiegend die Form von Metallbeschligen
annimmt. So am Friedrichsbau zu Heidelberg (Fig. S0) und
an einem Hause zu Danzig, wo sogar Trophien und andere
Embleme angebracht sind. Das Bruoclxstc ist, wenn plotzlich in
der Mitte des Schaftes sich ein Theil desselben vom Grunde zn
losen beginnt und in starker Ausbauchung vorspringt, um sich
dann volutenartig dem Schafte wieder anzuschliessen. Dies ge-
schieht gleichmiissig bei Pilastern wie bei Halbsiiulen; so z B,
an der Kapelle von Liebenstein. Daneben macht besonders

Figr, 86, Von der alten Kanzlel zu Stuttgart. (Dollinger.)

die Spitzeit ungemein ausschweifenden Gebraueh von Hermen
und Karyatiden, und zwar nicht blos mit verjiingtem Schaft, son-
dern auch mit allerlei phantastischen Verzierungen, von (lmmn . &
die Kapelle zu Liebenstein, der Otto-Heinrichsbau zu Heidelberg,
ein Privathaus zu Dinkelsbtihl (Fig. 54) Anschauung gewiihren.
Neben diesen phantastischen [ilidun"cn macht sich zuletzt auch
eine Reaction geltend, welche den Pilaster in strengerer Weise
als struetives Glied mit straffer, meist etwas verjiingter Bildung
des Schaftes auffasst. So an einem Giebel von Niirnberg
(Fig. 47), oder auch in (].u1‘l:]lj_‘_‘(_’-fﬁ]ll'tel‘ tustica, wie am Katharinen-
spital zu Heilbronn (Fig. 96).
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Der selbstindige Pfeilerbau findet sich hauptséichlich bei
den Arkaden der Hofe angewendet. Eins der priichtigsten Bei-
spiele bietet die Plassenburg, wo die ganzen Pfeiler sammt
den tibrigen Flichen mit Reliefornamenten in versehwenderischer
Fiille bedeckt sind. An Stelle dieser Reliefseulptur tritt zuweilen
oin Flachornament, das aus dem vertieften Grunde herausgear-
heitet ist und eine iiberaus elegante Wirkung macht. Beispiele

Fie. 37. Portal ans Biberach. (Dellinger.)

1E.

findet man im Hof der Residenz zu Freiging und hiufig auch
vereinzelt an Pilastern, besonders an kleineren Monumenten,
Grabdenkmilern und dergleichen. Von dieser mehr spielenden
Behandlung befreit sich der Pfeilerbau erst gegen Ende der Epoche
und dringt im Sinne der Antike auf kriiftige Gliederung. Ein
trefiliches Beigpiel dieser Art im Hofe des Pellerhauses zn Niirn-
berg (Kap. X) einfacher in der Trausnitz bei Landshut (Kap. XI),
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endlich in consequenter Durchfithrung einer strengeren italie-
nischen Renaissance im Rathhaushof zu Niirnberg.

L
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Fig. 5. Vom Kanzleigebiiude zu Ueberlingen. (Dollinger.)

Die Behandlung des Bogens, mag derselbe mit Siulen oder
Pfeilern vérbunden werden, bleibt im Wesentlichen dieselbe, und

I |' If ||".—l :-I
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Fig. 30, Portal vom Ratbhaus zu Rothenburg, (Bliumer.)
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swar erkennt man hier am meisten den Zwiespalt zwischen Mittel-
alter und neuer Zeit. Nicht blos, dass der Spitzbogen und der
Flachbogen, letzterer besonders begiinstigt durch die Niedrigkeit
der Stockwerke, sich neben den Rundbogen driingen: auch die
Gliederung trigt vielfach noch den Charakter der Gothik. Der
Bogen wird abgefast und ausgekehlt, wie im Sechlosshofe zu
Stuttgart (Fig. 32), wo der Stichbogen unmittelbar auf die
Deckplatte des Siulenkapitils stosst. In anderen Fillen, wie an
ler Rathhaushalle zu Ko6ln, tritt der Spitzbogen auf, und zwar
hier in antikisirender Gliederung. In der Bassinhalle des Lust-
hauses zu Stuttgart (Fig. 59) sind die Hauptgurtbigen, welche
auf gedrungenen toscanischen Siulen ruhen, rechtwinklig in
antikisivender Weise profilirt; die Rippen des Netzgewdlbes da-
cegen vollig gothisch. Die Antike gewinnt in der That bei der
Bogenbehandlung bald das Uebergewicht, mit ihren rechtwinkligen
arehitravirten Formen, sei es, dass man dieselben blos durch
ihr Profil wirken lisst, wie es meistentheils der Fall ist, oder
dass man auch den Bogen vollig mif Ornamenten bekleidet wie
auf der Plassenburg.

Der Portalbau nimmt an den Wandlungen Theil, welehe
der Bogenbau im Allgemeinen durchmacht. Portale, die mit
gradem Sturz versehen sind, gehoren zu den Ausnahmen und
sind in der Regel nur bei kleineren Oeffnungen, wie in dem
Hausportal zu Biberach (Fig. 37) zur Anwendung gekommen.
Die Regel ist bei den Portalen auch in der deutschen Renais-
sance der Rundhogen, obgleich bisweilen, wie am Rathhaus
;u Mithlhausen (Fig. 69) der Spitzbogen oder auch wohl, wie
an dem originellen Privathaus zu Colmar (Fig. 70), ein Flach-
bogen vorkommt. Wo diese dem Mittelalter entlehnten Formen
auftreten, bringen sie auch die mittelalterliche Profilirung mit ab-
gefasten und ausgekehlten Ecken mit sich, wie an dem eben
erwiihnten Beigpiel. Die Hohlkehle schliesst dann entweder mit
eciner kleinen Volute, oder sie liuft am Kimpferpunkt un-
vermittelt in das rechtwinkelige Profil des Pfostens aus. Nach
der Mitte deg Jahrhunderts macht sich aber auch hier die stren-
gere Auffassung der Renaissance geltend, und nieht blos in der
architravirten Gliederung des Bogens, sondern auch in der Um-
kleidung und Umrahmung des Portals treten die antiken Siulen-
ordnungen einfach, wie an dem Portal zu Ueberlingen (Fig. 38),
oder gedoppelt, wie an dem Portal zu Stuttgart (Fig. 30), mit
Pilastern verstiirkt, wie an dem Portal zu Danzig (Fig. 31),
oder auf blosse Pilaster reducirt, wie an dem Portal zu Rothen-
burg (Fig. 39), uns entgegen. Eine kriftige, oft reich geschmiickte
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Console bezeichnet den Schlussstein des Bogens, Ornamente vege-
tabilischer oder figiirlicher Art sehmiicken die Zwickel und die —
Fliichen der Archivolte sowie des Frieses. Fiir die obere Be-
kronung begniigt man sich zuerst mit einem Giebel; spiter Jedoel
wird der Giebel oft in barocker Weise durchbrochen, wie an dem
oben erwiihnten Portal zu Ueberlingen, oder — besonders wo ein
Fenstersystem mit dem Portal verbunden werden soll — ein
attikenartiger Aufsatz mit Pilastern und Seitenvoluten und nicht
r selten mit reicher Bekronung, wie an jenem Portal zu Rothen-
burg (Fig. 39), wird hinzugefligt. Mit dieser Form des Portals
kommt man bei biirgerlichen Wohnhiiusern wie bei fiirstlichen
Schlossern, bei Rathhiiusern wie bei Kirchen und Kapellen aus.
Es ist eine Ausnahme, wenn dem Hauptportal ein kleineres fiir
Fussginger beigegeben wird, vielleicht ein Einfluss des franzisi-
schen Schlosshaues. Doch findet sich solche Anordnung im alten
Schloss zu Stuttgart und am Schloss zu Tiibingen, in reichster
Weise durchgefiihrt am Piastenschloss zu Brieg, von dem wir
unter Figur 40 eine Abbildung beiftigen,!) die den vollen Ein-
druck einer reichen Composition der Friihrenaissance gewiihrt.
Wie im Ausgang der Epoche auch der Portalbau strenger und
einfacher wird, und man die reiche plastische Wirkung zu Gunsten
eines hoheren architektonischen Ernstes verabschiedet, heweis
das im X1 Kapitel abgebildete Portal der Residenz in Miinchen.
Die Behandlung der Fenster hat manche Verwandtschaft
mit der an den Portalen, zeigt aber noch grossere Mannigfaltig-
keit in Vermischung der mittelalterlichen Formen mit denen des
neuen Stils. Abgesehen von den noch ganz gothisechen Spitz-
bogenfenstern an kirchlichen Gebiiuden, wie in der Kapelle zu
Liebenstein (Fig. 97) und der Kirche zu Freud enstadt, sowie
der gebrochenen Bigen, wie sie z B. der Erker des Schlosses
zu Torgau (Fig. 29) zeigt, kommen Rundbogen, Flachbogen und
grader Sturz gleichmissig vor. Auch hier sind zuerst die mittel-
" alterlichen Profile beliebt: Auskehlung und Abfasung, nach unten
wie bei den Portalen durch kleine Voluten oder einfache Ab-
sehriigung geendigt. So an den Giebeln zu Heilbronn (Fig. 96)
und zu Niirnberg (Fig. 47), und ebenso, nur mit stirkerer Aus-
prigung gothdscher Form, am Tueherhaus zu Ntirnberg (Fig. 48).
Antikisirende Einfassung mit Architravprofilen zeigt dann das
Piastenschloss zu Brieg (Fig. 40), wo eine Umrahmung von Pi- —

lastern mit Gebilk und Gesims hinzugeftigt ist. In den meisten

') Ich verdanke diese Abb., so wie mehrere weiter unten zu gebende

Aufnahmen dem Herrn Architekten F. Wolff in Berlin.
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Fillen sind die Fenster ungetheilt, sodass die kleinen runden,
in Blei gefassten Scheiben, welche wihrend der ganzen Epoche
in Uebung blieben, blos durch hilzerne Rahmen gehalten werden.
Bei stattlicheren Anlagen wird aber das Fenster dureh einen
mittleren  Steinpfosten getheilt, der hiufig einen Schmuck von

‘
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Fig. 41. Fenster vom Otto-Heinrichsbau zu Heidelberg, (Pinor.)

Hermen oder Karyatiden erhiilt, wie am Otto-Heinrichshau zu
Heidelberg (Fig. 41 u. 78) oder in mannigfach variirter Pilaster-
form auftritt, wie am Friedrichshau daselbst (Fig. 80) oder
am Schloss Gottesau (Fig. 72). Die Friese iiber den Fenstern
erhalten dann reichen Ornamentschmuek, und iiber dem' Gesims
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wird entweder eine freiere plastische Bekronung wie am Otto-
Heinrichshau, oder ein einfacher wohl mit Masken geschmiickter
Giebel, wie am Friedrichsban angeordnet. Auch durchbrochene
Giebel kommen in der spiteren Zeit mehrfach vor, wie am Rath-
haus zu Gernsbach (Fig. 75). Manchmal findet man auch
Kreuzstiibe in den Fenstern wie im Erdgeschoss des Rathhauses
zu Mithlhausen (Fig. 69), ja wohl gar doppelte Kreuzstibe, wie
am Zeughaus zu Danzig (Fig. 50); doch sind solche Fille nicht
gar hiufiz, da die beschriinkte Stockwerkhohe sie nur selten
cestattet. Vereinzelt sind auch selbdritt gruppirte Fenster, wobei
das mittlere etwas hoher als die seitlichen ist. Das Rathhaus
von Miihlhausen zeigt diese Form mnoech in mittelalterlicher
Fassung,” die Geltenzunft in Bagel giebt ihr eine klassische Um-
bildung (Fig. 63) und der Spiesshof daselbst (Fig. 64) fiigt daz
noch das palladianische Motiv, dem mittleren Fenster einen Bogen-
abschluss zu geben. Endlich kommen auch bisweilen gruppirte
Rundbogenfenster vor wie am Rathhaus zu Constanz (Fig. 76).

Besonders bezeichnend fiir die gesammte deutsche Renais-
sance ist die Bildung des Ornaments. Sie geht darin zunfichst
von der feinen Ornamentik der italienischen Friithrenaissance
aus, die als Grundlage vegetabilische Formen verwendet und
dieselben mit allerlei Figiirlichem, besonders mit Masken und
antiken Fabelwesen, aber auch mit Emblemen aller Art vermischt.
Dies zierliche Ornament der Friihzeit, welehes durch rhythmischen
Schwung und klaren Fluss der Linie, sowie dureh anmuthige Ver-
theilung im Raume gich auszeichnet, wendet sie an Friesen und
Pilastern, an Sdulenschiiften und Bogenzwickeln, kurz an allen
irgend sich darbietenden Flichen an. Beispiele dieser Ornamentik
in den Figg. 17, 18, 24, am Erker des Schlosses zu Torgau
(Fig. 29) und den Portalen zu Biberaeh, Rothenburg und
Ueberlingen (Figg. 37, 38, 39). Aber gegen die Mitte des Jahr-
hunderts wird diese graziise Ornamentik immer mehr zuriick-
gedringt und zuletzt ganz beseitigt. Zuniichst ist es das soge-
nannte Cartouchenwerk, welches -aus dem italienischen Barocco
schon friih nach Frankreich und Deutschland dringt: aufgerollte,
abgeschnittene, mit ihren Enden scharf herausgebogene und frei
vorspringende Biinder, die einer biegsamen Masse nachgebildet
sind und wahrscheinlich zuerst bei den hiufigen Augenblicks-
decorationen aus der Anwendung von Gips und anderen weichen
Materialien hervorgegangen sind. Dies Ornament verbindet sich
aber in Deutschland mehr als anderswo mit einer Flichen-
decoration, die ihre Motive aus der gliinzend betriebenen Schlosser-
und Schmiedekunst herleitet und aufs Genaueste den Stil von
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\letallbeschliigen nachahmt. Sogar die Nieten und Nigel mit

‘wren facettirten Kopfen, welche bei Metallbeschliigen die ein-
selnen Theile verbinden, werden mit Angstlicher Treue in Stein

oder Holz wiedergegeben. Aus diesen Elementen ist z. B. der

{Pimor.)

(Nach Leibnitz.)

Terrasse in Stuttgart.

vom Friedrichsban in Heidelberg.

=]
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=4 1)
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in Fieur 42 abgebildete Fries vom Friedrichsbau in Heidelberg
susammencesetzt. Das figirliche Element macht sich dabei nament-
lich in [\-.e";lr]'i'n und Masken hiiufig geltend. Yon "n"‘l'*l'l"\"'!'- -l‘-l"‘l ist
die Composition des Gelinders einer lerrasse aus 'i"‘l'_l-“‘l‘ll‘-'-]'
casse in Stuttgart in Ficur 43. Auch das [apitil (Fig. 96

K Gesch, . Dagkunst. v. =
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Stule an einem Altar
zu Ueberlingen.

ebendaher gehirt in diese Kategorie. Wie
iippig diese Ornamentik gelegentlich auch
bei kleineren Prachtstiicken vom Hols-
schnitzer verwendet wurde, zeigt die Siule
von einem Altar der Kirche zu Ueber-
lingen (Fig. 44). Endlich gehoren derselben
Auffassung die Ornamente an der Einfassung
und der Séule des grossen Brunnens in
tothenburg (Fig. 35).

Diese Ornamentik ist die Stiirke und
die Schwiche der deutschen Renaissance.
Es spricht sich einerseits in ihr eine Fiille
von Phantasie, Originalitit, eine gewisse
Kraft und kecke Derbheit aus. Aber sie
zeigt auch, wie tief der Hang zu geome-
trischen Formspielen und Kiinsteleien im
deutsehen Geiste steckt, und wie dieser T'rieb
im Laufe der geschichtlichen Entwicklung
immer von Neuem durchdringt. Derselhe
Zug hatte in der gothischen Zeit zuletat
Alles in Maasswerkspiele aufgeltst; derselbe
Sinn bringt jetzt in der Renaissance unter
veréinderten Formen und Verhiiltnissen Ana-
loges hervor. Damals war es die Tyrannei
des Steinmetzen, der sich Alles unterwarf:
jetzt ist es die Herrschaft des Metallstiles.
speciell der Schmiede- und Schlosserarbeit,
die in den Steinstil hintiber wirkt. Stets aber
bleibt es ein mehr handwerkliches als kiinst-
lerisches Prineip, das darin zur Erscheinung
kommt, ein Beweis, dass der hichste kiinst-
lerische Adel bei uns durch eine gewisse
Derbheit des Sinnes, oder sagen wir lieber
durch spiesshiirgerliche Pedanterie verkiim-
mert wird. Dies einmal zugegeben — und
man darf sich dergleichen nicht verhehlen

wird man immerhin an der originellen
Kraft und Frische der Conceptionen, an
der Sicherheit und flotten Wirkung dieser
Werke sich erfreuen kinnen.

Doch nicht ganz verdriingt dieser Me-
tallstil das freiere Ornament. Besonders in
der Stuckdecoration und den gemalten Ver-
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sierungen behilt das Vegetative, gemischt mit Figiirlichem, die
Oberhand. Allein gezwungen, mit den iibrigen ungemein krif-
tigen Formen zu wetteifern, wird auch hier die zierlichere Vor-
tragsweise der fritheren Zeit verlassen, die Formen werden
ergsser und breiter. und es verbindet sich mit dem Akanthus,
der noch immer die Grundlage hildet, naturalistisches Laub
sammt Blumen- und Fruchtsehniiren, so dass wohl ein reicherer
Eindruck erzielt wird, aber auf Kosten der Reinheit des Stils.
Dazu gesellt sich mannigfache Anwendung von Voluten und &hn-
lichen gesechwungenen Linien, in welchen wieder der Hang zu
seometrischen Formen hervortritt. Ein Beispiel dieser Art ge-
wihrt die aus Stuek und Malerei zusammengesetzie Decoration
aus der Residenz zu Miinchen, welche wir unter Figur 45 mit-
theilen.’) Auch das Glasgemiilde aus der Residenz (Fig. 28) zeigt
ghnlichen Formeharakter.

Noch schirfer priigt sich die deutsche Eigenthiimlichkeit aus
in der Composition der Fagaden. In Ifalien war der Horizontal-
hau beim ganzen Facadenbau das Herrschende. Kriiftige Gesimse
scheiden die Stockwerke und ein noch reicheres Kranzgesims
giebt den oberen Abschluss. Dieser Horizontaltendenz gegeniiber
werden die verticalen Linien nur missig betont, und selbst wo
sie in der spiteren Entwieklung durch Siulen und gekuppelte
Systeme kriiftiger hervortreten, werden sie durch entsprechende
Verstirkung der Horizontalgesimse wieder im Zaum gehalten.
Breit lagern sich die Massen der Paliste hin, die einfacheren
Hiuser streben sich dem Palaststil zu ndhern und selbst bei
den Kirchen wird der Hochbau nur in bedingter Weise zuge-
lassen. Frankreich nimmt die wesentlichen Elemente dieser Com-
position von Italien auf, giebt aber in den hohen Diichern, den
zahlreichen Thiirmen, Pavillons und Erkern der Verticaltendenz
fast Gleichberechtigung. Aber die Fagaden behalten nach ita-
lienischer Weise den horizontalen Gesimsabschluss, in der Regel
noch dureh Balustraden verstiirkt, denn die Diicher werden iiber-
all abgewalmt, gewinnen jedoch durch zahlreiche kleine Dach-
erker mit Giebeln (Luecarnen) eine nihere Beziehung zur Facade
und eine weitere Betonung des verticalen Elements.

Ganz anders in Deutschland. Der gesammte Facadenbau
geht hier auf die Form des mittelalterlichen Biirgerhauses zurtick.
Hoch und schmal aufragend kehrt das Haus in der Regel seinen
steilen meistens ahgetreppten Giebel der Strasse zu. Dadureh

schiine Zeichnung Herrn Baubeamten F. Seidel

. Vertffentlichunz der Residenz vorbereitet.

) Ieh verdanke di
in Miinchen, welcher ein
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bleibt der Hochbau mit ausgesprochener Verticaltendenz das
Princip der deutschen Renaissance. Auch auf gréssere Schlogs-

Fig. 46. Privathaus aus t‘u'im.n:'.
anlagen wird dasselbe nach Kriiften tibertragen, so dass wenig-
stens die Ecken und die Mitte mit hohen Giebeln ausgestattet
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werden. In der Gliederung dieser Facaden iiberwiegt anfangs
noch das mittelalterliche Princip ruhiger Flichen, welche durch
sahlreiche meist gothisch profilirte Fenster durchbrochen werden.
Die Fenster, zu zweien oder auch selbdritt gruppirt, werden nur
dureh das Kaffgesimse verbunden. Beispiele bieten die kleine
Facade aus Cannstadt, Fig. 94, das Haus zu Colmar, Fig. 46,
das Rathhaus zu Rothenburg, Kap. X, das Haus zu Frankfurt a. M,

Fig. 47. Von einem Privathans zu Niirnberg.

ebenda, und andere. Bald aber werden die antiken Ordnungen
aur Gliederung der Facade verwendetf, wenn auch melstens wegen
der Niedrigkeit der Stockwerke in verkriippelter Gestalt. In der
Regel begniigt man sich mit Pilasterstellungen, wobei man in der
Anwendung der einzelnen Systeme mit grosser Willkiir verfiihrt.

Am wichtigsten ist fiir die Wirkung der Facade die Be-
handlung des Giebels. In freier Umbildung der abgetreppten
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Form, welche das Mittelalter ihm gegeben hatte, wird er mi
‘uUllltl"l] hornartigen Schweifen und anderen phantastischen Foy
men u]nhhltlet wobei namentlich wieder die Nachahmung von
Metallbesehliigen eine grosse Rolle spielt. Die Giebelwand wir
in der Regel duch Pi f:t‘d(i\h‘”lll]“ull gegliedert und dureh krif
tige Gesimse in mehrere Geschosse getheilt. Auf die VOrsprin-
genden Ecken werden, in freier Umbildung gothischer Fialen,
Obelisken; aber auch wohl Kugeln, gestellt. Ein auseebildetes
Beispiel von einem Privathaus zu Niirnberg in Figur 47. Iy
andern [I'dllen, wo die Anordnung der Fenster keine weitere
Theilung gestattete, WE]T:[ tlt" (-livin-i wmni--'m ns dureh Pilaster
eingerahmt. So ¢ zu Heilbronn (Fig. 96).
Den oberen _‘Unhrllum lnldr_i [ntnu_lu Volutenwerk mit krinen-
dem Obelisk, oder wie an dem Niirnberger Hause ein durch-
brochener Giebelaufsatz. Die T'-fmmvlllhf-lu it in der Ausbildung
dieser Giebel, die sichtlich das Lieblingsstiick der damaligen
Architekten waren und aus dem ]mi;,'_tlhr_]wn Wohnhause des
Mittelalters mit in die Renaissance hiniibergenommen wurden,
ist diberaus gross. Beispiele geben wir unter Anderm in Privat
hiiusern von Colmar (Fig. 46), Cannstadt (Fi ig. 94), dem Peller-
haus zu Niirnberg lep \}, dem Rathhaus zu Gernshaecl
(Fig. 75), dem IusTEum zu ptuttgart (Fig. 90). Zu den statt-
lichsten Fagaden ™ dieser Art gehoren das Haus zum Ritter in
II{'ltlu]hmg. das sogenannte Rattenfingerhaus und das Hochzeit-
haus zu Hameln, das Leibnitzhaus zu Hannover, das Gewand-
haus zu Braunsehweig u. a. m. Ein Illeljthc'h]unl hietet so-
dann noch der Friedrichsbau zu He idelberg (Fig. 48), wo. der
Giebel in franzosischer Weise dem abge .walmten Il‘u-nu vorgesetzt
ist. Im Uebrigen begegnet uns diese Anordnung in lJlum_]LLuul
selten; wo sie auftritt, ist es meist eine Nachwirkung mittel-
alterlicher Sitte. Nirgends kommt sie aber hier zu dem aus-
schweifenden Gebraueh wie in Frankreich, wo oft die Architektu
erst iiber dem Kranzgesimse beginnt, und die Bauten im Ueber-
maass mit einem Walde phantastischer Dacherker, Luearnen,
Kamine u. 5. w. gu-'pui\t werden.

Wo in andern Fiillen ein Gebiude nicht seinen Giebel, son-
dern die Langseite der Strasse zuwendet, da werden nur aus
nahmsweise wie am Rathhaus und dem Fiirstenhaus zu Leipzig
solche kleinere Giebel aufgesetzt; die Regel ist vielmehr auch
hier, das Dach unmaskirt zu zeigen, und es etwa dureh bunt-
glasirte Ziegel zu decoriren, wie am Rathhaus zu Miihlhausen
(1'1" 69). Die Iu'm,a;__*m.mmi bleiben auch in solchen Fillen
meistens einfach, und die deutsche Renaissance ha nirgends so
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prachtvolle Glesimse vorzuzeigen wie die italienische an den
listen von Florenz, Siena und Rom. oder so iippige wie die
i 7 o

franzisische an den Schlissern zu Blois, Chambord und dem

Rathhaus zu Beaugency.
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Fiz. 48. Tucher’sches Landhaus. Nirnberg.

Den Hauptreiz erhalten diese Iacaden durch die ebenfalls
echt nordische Eigenthiimlichkeit des Erkers. Wenn es irgend
angeht, legt man denselben in die Mitte der Facade, wo er in
der Regel rechtwinklig, mif Fenstern nach vorn und zu beiden
Seiten, vorspringt. Doch kommt er in derselben Form auch in
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unsymmetrischer Anlage vor, wie am Leibnitzhaus zu Hannoy er,
oder er erhiilt an einem !“Bll‘{]l sein symmetrisches Geffu]llije].
wie am Hause zum Ritter in Ilmtlvlhmg Er ist ebenfalls eip
Erbstiick des Mittelalters und ruht bisweilen auf einem gothischen
Rippengewdlbe, wie an einem Privathause der Hainstrasse in
Leipzig. Er 'ist dort im oberen Geschoss mit einer durch-
brochenen Balustrade als offener Baleon abgeschlossen, der in-
dess ein auf Sidulen ruhendes Schutzdach ]mi Aehnl iC.lJ(’ An-
ordnung, aber ohne das Schutzdach zeigt der schime Erker zu
Colmar (Fg. 46). Derselbe ist jedoch insofern dem neuen Stile
TLIINTIg(_‘|J1(l£'|}T als er mit einer Anzahl ul;(*rt*m.mdu vorkragen-
der antiker Glieder auf einer ionischen Siule ruht. ‘mhul]m
der prichtige Erker am Schloss zu 'l‘nrt_-uu dessen Siule jedoch
den geschweiften Schaft der Friihrenaissance hewahrt (Fig. 29).
Einen sehr stattlichen breit entwickelten Erker hat das Maxi-
milians-Museum zu Augsburg, doch ist hier die Sdule bei der
Breite der Anlage fortgelassen und der ganze Erker ausgekragt
worden (Fig. 101). Wo dage egen ein Gebiude eine frei hm aus-
tretende Ecke ln(tv da wird diese zur Anlage des Erkers aus-
ersehen. Bisweilen wnd der Erker dann in I('th“]n]\llﬁﬂl Form,
aber in Uebereckstellung vorgelegt, wie an dem I[mn(, zu Col-
mar (Fig. 70). Oder man entwickelt den Erker kreisfor mig, wie
das Fiirstenhaus zu Leipzig deren zwei in stattlicher Aushil-
dung zeigt. Am hiufigsten kommt indess die polygone Form
vor, wie am Rathhaus zu Gernsbach (Fig. 75) und an dem zu
Rothenburg (Kap. X). Die Auskragung wird dann stets durch
mehr oder mmdel reiche antike Gesimse gegliedert. Die Fenster
mit ihren belebten Gewiinden und 1}m.n durchbrochenen oder
plastisch decorirten Balustraden, bisweilen auch der Schmuck
von Pilasterordnungen oder von E]t-m]u hem f}('l\\[’llx? wie an dem
schinen Erker tlu Tue huhfmum zu Niirnberg (Fig. 48), das
‘1110-’ giebt diesen Erkern als Glanzstiicken der Facade eine er-
hohte Bedeutung.

Ehe wir thL Anordnung der Grundrisse niher ins Auge fassen,
bleibt uns noch ein Blick zu werfen iiber verschiedene hitimmur‘n
der deutschen Renaissance, welche auf die Verwendung des
Quaderbaues ganz oder lhulmm verzichten. Dies ist zundichst
der Bau in clmrhgcfn]nf(m Backstein. In der norddeutschen
Niederung war derselbe bekanntlich weit verbreitet und hat bis
Zum hlb{_ﬂu“t' der gothischen Epoche eine grosse Anzahl hedeu-
tender Werke honmwrhmrhf Dort ist auch wihrend der Re-
n-u%m('u‘pn(he sein Sitz. Aber er wird bei Weitem nicht mehr
in der Ausdehnung gepflegt wie im Mittelalter. Als die italienische
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Renaissance sich in Deutschland einbiirgerte, blieb man im Norden
noeh lange Zeit der Gothik treu, so dass dort von einem Ueber-
cangsstil kaum die Rede ist. Spiiter hatte die schulmiissige Ver-
wendung der antiken Formen, die hauptsichlich vom Quaderbau
auseegangen war, sich iiberall so verbreitet, dass man in jenen
(tegenden, wo dies Material von der Natur versagt war, fast
allcemein auf die Nachbildung desselben in Stuck verfiel, wo
man nicht in einzelmen Fillen zu dem Luxus sich verstiez, sich
Steine von fernher kommen zu lassen, wie es wohl in den reichen
Hansestidten, in Bremen, Liibeck und Danzig geschah. Nur in
cinem kleinen Gebiete des deutschen Nordens, in Mecklenburg
und den angrenzenden Gegenden blieb man der heimisehen Bau-
weise treu und errichtete eine Anzahl prichtiger Gebiude, bei
welechen man die Flichen zwar mit Putz verkleidete, aber die
Portale und Fenster mit ihren Einfassungen, die Gesimse und
Friese und die iibrigen ornamentalen Theile in gebrannten Steinen
ausfithrte. Das Hauptwerk dieser Architektur ist der Flirstenhof
in Wismar. Unsere Abbildung (IFig. 49) giebt ein Beispiel von
der reichen Wirkung dieses Stils. Sein Hauptverdienst besteht
freilich in der Flichendeecoration, und die Bekleidung der Pilaster,
der Fensterpfeiler und Bogen mit feinem Laubwerk ist von
hohem Reiz. Auch die zahlreich in Friesen angewandten Portrait-
medaillons zeichnen sich dureh Feinheit und Schiirfe aus. Dagegen
hat sich freilich der ganze barocke Geschmack der Zeit in den
Karyatiden und Atlanten, welche als Hermen die Fenster und
Portale einfassen, nicht verleugnet, und die architektonische
Composition, besonders die Verbindung der Fenstergiebel mit
dem iibrigen Theil der Umrahmung leidet an auffallenden Hir-
ten. Aehnlicher Art war vor seiner Erneuerung das Schloss zu
Sechwerin.  Andere Beispiele die Schlosser von Gadebuseh
und von Dargun.

In den grossen Handelsstidten Norddeutschlands wurde die
henaissance mit Eifer aufgenommen und- fiir offentliche wie
Privatzwecke reichlich verwendet. Wo man zu diesem Zweck

die Kosten nicht scheute, von fernher Steine zu beziehen — in
Danzig liess man gelegentlich ganze Marmorfacaden von Venedig
kommen — da schlogs man sich auch in den Formen dem ander-

wiarts Ueblichen an. In vielen Fillen aber zog man es vor,
besonders die offentlichen Bauten in gemischter Weise aufzu
lihren, so dass die Flighen aus unverputztem Backstein be-
stehen, die constructiven Glieder aber, die Einfassungen der

ster und Thiiren, die Gesimse, Pilaster und Verwandtes in

Haustein gebildet werden. Die Heimath dieses Stils ist in den
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Niederlanden, welehe damals durch ihren politischen Aufacimun-r
und ihre H&udvi«bltlthe fir den ganzen Norden maassgebend
waren und ihren Stil nicht blos nach Norddeutschland, sondem
auch iiber England und Dinemark ausbreiteten. Barocke ung

Fig. 80. Danzig. Zeoghans. IHintere Facade.

niichterne Elemente mischen sich allerdings in dieser Auffassung;
die Rustica und der dorisch-toseaniseche Stil gind nach der Sitte
der Zeit tiberwiegend. Besonders entfaltet sich an den hohen
Giebeln das Schweif- und Volutenwesen der Zeit, in Verbindung
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mit nachgeahmten Metallbeschligen. Aber die solide Construc-
tion und ein Ausdruck von derber Gediegenheit und iippiger
Kraft verleihen diesen Werken doch einen Reiz. Als Beispiel
ceben wir die hintere Facade vom Zeughaus zu Danzig (Fig. 50).
~ Ungleich griossere Ausdehnung hat eine dritte Art architek-
tonischer Behandlung, welehe in hervorragender Weise einen
deutsehen Charakter triigt: die Verwendung der Holzeonstruetion,
und zwar in Verbindung mit dem Stein, im Fachwerkbau. Die
Vorliebe fiir Verwerthung des' Holzes zu kiinstlerischen Arbeiten
steckt tief im deutschen Volksgeist. In der Plastik zeugen dafiir
die zahlreichen Sechnitzwerke an Altiren und anderen Stellen; in
der Architektur beherrscht der Fachwerkbau fast alle Gebiete
Deutschlands und hat sich niemals von dem vornehmen Steinbau
canz verdringen lassen. Wie sehr der Holzbau von Haus aus
deutsch, der Steinbau rdmisch ist, bezeugt schon die Sprache,
welehe fiir Bauen urspriinglich nur ,Zimmern“ kennt, wiihrend
die Worte Mauer, Kalk, Mortel, Ziegel, Pflaster siimmtlich latei-
nischen Ursprungs sind. Die Gegenden, in welchen diese ur-
deutsehe Bauweise ihre reichste und glinzendste Bliithe erlebt
hat, sind im nordlichen Deutschland die Gebiete des Harzes und
seiner Abdachungen. In Stidten wie Braunschweig, Hildesheim,
Goslar u. a. sind noech jetzt zahlreiche Beispiele vorhanden.?!)
Die Herrschaft des gothischen Stils ist an diesen mnaiven Sehdpf-
ungen des Volksgeistes zwar nicht unbemerkt vortibergegangen;
aber erst withrend der Renaissance-Epoche erfilrt der Holzbau
seine reichste Ausbildung. Bisweilen geht die Aneignung der
Renaissanceformen sogar zu weit, so dass der Holzbau nicht
selten zu einer unberechtigten Nachahmung des Steinbaues wird.
Eing der merkwiirdigsten Beispiele vollstindiger Uebersetzung
des Steinstils mit seiner ganzen Ornamentik in den Holzbau bietet
die Fagade eines Wohnhauses zu Frankfurt a/M., welche wir
im X Kapitel bringen, und die bis zur vélligen Verleugnung der
Construetion geht. Nur an den vorgekragten Geschossen erkennt
man den Holzbau. Im stricten Gegensatze dazu steht die Mehr-
zahl der Holzbauten Norddeutschlands, des Rheingebiets und des
deutschen Stidwestens. Die Elemente der Fachwerkconstruetion
werden oft in einer geradezu naiven Weise zur Geltung gebracht,
wie an dem Hause zu Eppingen?) bei Heilbronn vom Jahre 1582,
welches nur an den Eckeonsolen und dem mittleren Hauptstinder

) Vol -die schine Publication von C. Botticher, die Holzarchitek-

tur des Mittelalters. Berlin. fol. — 2) Die Zeichnung ist mir durch die
Giite des Herrn Malers Weysser in Carlsruhe mitgetheilt.
Kugler, Gesch, d. Baukunst, V. 13
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Formen der Renaissance aufweist, in dem untergeordneten Riegel-
werk aber durch einfaches Ausschneiden, nach Art des gothischen

Fig. 2. Aus Gross-Henbach. (Weysser.))

Stiles, eine decorative Wirkung hervorbringt (Fig. 51). DBei diesen
Bauten pflegt das Erdgeschoss aus Quadern aufgefiihrt zu sein,
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und es bedarf dann, um den vor-
kragenden Oberbau zu stiitzen,
kriftiger Steinconsolen, welche
oft zu reicher Ausbildung Anlass
oehen. Soan dem schon ge-
pannten Hause zu Frankfurt,
hesonders elegant aber am vor-
deren Eckhause der Konigs-
strasse in Stuttgart, gegen den
Schlossplatz. Die Ecke ist zu
einer zierlichen Muschelnische
aufgelist, die von einem ionischen
Pilasterkapitil bekront wird.

Dariiber erhebt sich eine ele- M

gante Console, von einer pracht-
vollen Maske decorirt (Fig. 93).
Ein charakteristisches Beispiel
einfach gediegenen und doch zier-
lichen Fachwerlkbaues gewdihrt

vom Jahre 1605, das wir in Fig.

der vorgebaute Dachgiebel eine
Yorrichtung zum Anbringen der
Rolle fiir das Hinaufwinden von
Vorriithen. Ein anderes Beispiel
aus Gross-Heubach bei Milten-
berg vom Jahre 1611 ist durch
den Erker interessant, welcher
auf einer kriftigen Steinconsole
aus dem Quaderbau des Erd-
geschosses hervorkragt (Fig. 52).
Im Gegensatz zu diesen Bauten
geben wir in Fig. 53 ein Holz-
haus aus Halberstadt, welches
zwar die Haupttheile der Holz-
construction, die vortretenden Bal-
kenkdpfe und die Querbalken in
kriftigerSchnitzarbeit kiinstlerisch
ausbildet, im Uebrigen aber durch
die Verputzung der Flichen und
durch die imitirten Bogenstellun-
gtn unter den Fenstern sich dem
Charakter des Steinbaueszuniihern
sucht. Wie weit diese Nachahmung

dentschen Renaissance. 197

Fig. 54. Aus Halberstadt. (Schrider.)

ein Haus in Schwiibiseh Hall

81 vorfiithren.

Hier zeigt auch

-
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bisweilen geht, zeigt das Beispiel von einem Hause aus Dinkels-
biihl (Fig. 55), wo Hermen, Consolen und andere Elemente des
nmmuncntﬂlml Quaderbaues ’t.ufgcnmmmu sind. Yon einem ap-
dern Hause zu Halberstadt geben wir in Fig. 54 die charakter-
volle und schone Ausbildung der Balkenk&tpfe und der Quer- r
holzer.t) Ausfithrlicheres iiber diese Bauten spiter, in den be-
treffenden Kapiteln.?)

Endlich ist noch einer andern Gattung von Facaden zu ge-
denken, welche Deutsehland von Italien fmt"n.thm und in eigen-
:humhd}m Weise aushildete: der gemalten Facaden. Sie sind
vorzugsweise da zur Anwendung gekommen, wo kein Material
fir Quaderbau vorlag, und keine Neigung vorhanden war, Terra-
cotten statt dessen zu verwenden. So namentlich in Augsburg und
Ulm, wo die Anschauung der gemalten Facaden oberitalienischer !
Stidte den weit gereisten Kaufleuten und Kiinstlern geliufig '
war. Aber auch in Orten, denen ein gutes Steinmaterial nicht -
fehlte, wie in Basel, Schaffhausen und anderen Stidten der =
Schweiz und des Oberrheins, griff die Farbenlust der Zeit zu &
diesem heiteren Mittel der Decoration. Zu den Ersten, welche
diese Sitte kiinstlerisch ausgepriigt haben, gehirt Hans Holbein. -
Wir wissen von ihm, dass er in Luzern und Basel Facaden ge-
malt hat, die allerdings untergegangen sind; aber von den Ent-
wiirfen seiner Hand, welche dieses Gebiet betreffen, haben wir auf
S. 59 unter Fig, 2 eine Anschauung gegeben und fiigen in Fig. 56 N
ein weiteres Beispiel hinzu. Dort tritt deutlich hervor, dass die -
Facadenmalerei in den meisten Fillen die Aufgabe hatte, die
Unregelmiissigkeiten des Aufbaues zu verdecken, indem sie das :
Geriist einer idealen Architektur tiber die Fliche warf, und das-
selbe micht blos mit ormamentalen Gebilden, sondern auch mit
figiirlichen Compositionen ausfiillte. Begebenheiten der h. Sehrift
und der profanen Historie, der Sage und des antiken Mythos
Gestalten des Alterthums unﬂ der Bibel, Allegorisches, ja selbst
Genrescenen des wirklichen Lebens we |dC11 dabei bunt gemiseht. J

-
Alles was in der erregbaren Phantasie der Zeit g‘aluf kommt
dabei zu Tage, den ersten Rang jedoch behauptet das ]\I assische .
Alterthum mit seinen (.'uﬁm;_;c.at.iftm und mehr noch mit seinen ik

geschichflichen Helden. Der kiinstlerische Charakter dieser Dar-
stellungen wurzelt in einer kriftigen Polychromie. Man liebf es,
die Ornamente der Pilaster und Friese hell von einem farbigen
1 Die beiden Abb. aus Halberstadt verdanke ich der Giite des Herrn
Architekten Schréder in Hannover. 2y Vgl. besonders das musterhafte
Werk von E. (_?1.‘_[}”}:1(_‘.1[__ der Schweizer Holzstil. Darmstadt 1868. fol.
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Grunde, sei es roth, blau oder auch griin abzuheben. Den figtir-
lichen Compositionen wird stets ein architektonischer Rahmen
cegeben, so dass jede ihre bestimmte Stelle in dem rhythmischen
‘(J}r_;:un]nfhilde einnimmt, keine in naturalistischer Weise eine

Fig. 06. Fag¢ndenzeichnung von H. Holbeain, DBasel.

Bedeutung ftir sich beansprucht. Einzelne Figuren werden in
Nischen mit architektonischem Hintergrunde geordnet; fiir grissere
Scenen schafft man in freien Bogenhallen einen idealen Raum,
50 dass der Eindruck entsteht, als blicke man in eine Landschaft




o ——

e e e A T e ———————

200 1II Buch. Renaissance in Deutschland. A. Allgemeiner Theil.

hinaus. Dazu kommen allerlei perspectivische Téduschungen: ge-
malte Galerien mit neugierigen Zuschauern, Balkone mit Musi-
kanten und dergleichen. Alles dieses giebt solehen Facaden das
(Giepriige heiteren Lebens, und wenn auch die Ausfithrung der
noch erhaltenen hiiufig nur von geringen Hinden zeugt, so' be-
herrseht doch das Ganze ein Stilgefiihl, ein Verstiindniss fiir das
monumental Angemessene, dass unsere Zeit selbst bei den gerin-
geren dieser P.uddt n in die Lehre zu gehen hat.

Die Unbill der Zeiten und mehr noch die blode Feindschaft
der Menschen hat Weniges von diesen Werken auf uns kommen
lassen. Eine der besten Facaden ist die des Rathhauses in
Mithlhausen (Fig. 69) mit einer gemalten Siiulengalerie im
Hauptf“ewhnbs und ebenfalls gemalten Nischen zwischen Pilaster-
stellungen im oberen Stockwerk, darin Gestalten von Tugenden.
Die Fenster sind mit Festons geschmiickt, die gleich den Rustiea-
quadern des Erdgeschosses f.‘hf!llf:i.”i-; von der Hand des Malers
herriihren. Grade an diesem Beispiel wird recht klar, wie die
Malerei iiber die grossten Unregelmiissigkeiten hinwegtiuscht und
ciner arehitektoniseh werthlosen Facade einen kiinstlerischen
Stempel aufpriigt. Interessant ist auch die Facade eines Hauses
in Colmar (Fig. 70), deren Malereien nur theilweise erhalten
sind. Eins der vollstindigsten und reichsten Prachtstiicke hietet
dagegen das Haus zum Ritter in Schaffhausen, von Zobius
Stimmer gemalt, vom Jahre 1570. Die kiihn verkiirzte Gestalt
eines Curtius zu Ross bildet hier den kiinstlerischen Mittelpunkt,
der das Ganze beherrscht. Auch das Haus zum Kifig ebendort
hat eine gemalte Fagade. Eine ganze Reihe solcher Facaden,
freilich zum Theil in spiiterer Zeit erne uert, sieht man in Stein
am Rhein, darunter hesonders das Haus zum Weissen Adler
(Fig. 66). Ganz Augsburg muss noch im Ausgang des 16. Jahr-
hundmh1 einen far [Jl"'L‘ll Eindruck gemacht haben, wie wir aus
zahlreichen fﬂ!t‘”ltln&ll wissen. ‘ﬂ{?mg ist davon erhalten, am
bedeutendsten wnhl das Weberhaus an einer Ecke der Maxi-
miliansstrasse, besonders im Obergeschoss durch eine gemalte
korinthische Siiulenhalle E'lll‘p”l“!.:_'l{’llllcf Sie erinnert an 111{5 gross-
artigen architektonischen Ilmtelnmmie auf den Gemilden der
venetianischen Schule. In einem Hofe des F uggerhauses eben-
falls ausgezeichnete Reste von ‘\"mml%nmlslfm, namentlich herr-
liche graue Arabesken auf dunkelblauem oder schwarzgrauem
{xuuul{_, dann ein prichtiger Fries und eine Anzahl historischer
Scenen, dies Alles leider arg zerstort.

In manchen Fiillen begniigte man sich mit grau in grau
ausgefiihrten Darstellungen, wie an der Residenz in Miincher
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(Kap. XI) und, noch einfacher mit wenigen Farbenténen, an der
Maxburg daselbst (Kap.XI); oder mit Sgraffiten, oder endlich
mit einer Behandlung des Putzes, der mit glatten Ornamenten
quf rauhem Spritzbewurf einfach und gut zu wirken weiss. Man-
ches der Art sieht man noch in Ulm, Sgraffitoreste finden sich
pamentliech noch ziemlich zahlreich in Schlesien.!) So besonders
in der Burg Tschoeha bei Mark Lissa in der Lausitz. Burg,
Reitbahn und Sechiiferhaus haben Diamantquadern, fast alle alten
(tebiude des Wirthschaftshofes, besonders das Thor Diamant-
quadern und kriiftige Ornamente, namentlich Torus mit Medaillon-
portraits. Die Scheune links vom Eingang iiber einem hiibsch
variirten Torus Jagdscenen von frischer Composition und auf-
fallender Kiihnheit der Zeichnung in fast lebensgrossen Figuren,
in einer Linge von circa 100 Fuss an drei Scheunen entlang.
Am Giebel der dritten Scheune Erntefestscenen, humoristisch mit
Thiergestalten vermischt. Entstehungszeit wahrscheinlich Anfang
des 17. Jahrhunderts, am Hofthor frither die Jahrzahl 1611. An-
dere Sgraffito’s in Sehlesien an der Burg Greifenstein, der
Bolkoburg bei Bolkenhain, ehemals zahlreich in Liegnitz,
2. B. ein Haus von 1613, selbst in Ddrfern: meist Quadrungen
und architektonisches Ornament. Spuren noech jetzt am Schloss
s Warta, besonders reich in der Stadt Lowenberg, ferner in
der Oberlausitz: tapetenartige Dekorationen der Aussenwiinde am
Piastenschloss zu Brieg. Anderes in Bihmen, in Prag DPalast
Schwarzenberg 1550 mit Diamantquadern. Farbige Fresken in
der Schlosskapelle zu Tschocha, in der Bolkoburg, in der
Klosterkirche des Oybin bei Zittau. Zusammenhang mif Kra-
kau, wo ebenfalls noch Sgraffiti — Dies ganze Genre ist der
franzigischen Renaissance so gut wie fremd. Die plastiseh-archi-
tektonische Behandlung der Facade iiberwiegt dort die malerische
wie schon im Mittelalter, und der Reichthum des Landes an
guten Bausteinen begiinstigt diese Richtung.

Wir haben uns nunmehr zur Betrachtung der Grundrisse
zu wenden, und beginnen hier mit der Anlage der Schlisser.
Wihrend der italienische Palastbau der Renaissance sich von
aller mittelalterlichen Tradition zu lésen sucht und zu regel-
missicen klar gegliederten Anlagen durchdringt, ist in Frank-
reich und Deutsehland die feudale Gewohnheit noch lange iiber
wiegend und giebt dem Schlossbau- auch ferner das malerische

') Die nachfolgenden Notizen sind einem Aufsatze von M. Lohde,
Zeitschr. f. Bauw. 1867. I u. II, entlehnt; Abbild. auf Tafel 19. Vgl auch
den Aufs. von Dr. Sammter im D. Kunstbl. IV. 1853. 5. 230.
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Gepriige mittelalterlicher Burgen. Die Zufilligkeiten des Terraing
und der historischen Lntwwklunv werden mit Vorlie be betont
Thiirme und gesonderte Treppe mllﬂl“(,ll behalten ihr Recht, W)
und Graben endlich und die Elb]l”‘t‘ll 1‘.l‘li’h(.]ﬂl"'lll]“-“C]]\L des
Mittelalters bleiben in Kraft, obwohl letztere bald zu einer hlosse
Form herabsinken und bei dem Umschwung, den die Feyer
waffen in die Kriegftihrung bringen, ihre Bedeutung immer mel
verlieren. Aber in Frankreich kommt neben der feudalen Tra.
dition bald ein neues Kulturelement auf, der Adel wird 7.
sehends Hofadel, findet seinen Mittelpunkt in der Umgebung der
Kénige, und so E"l'lﬁd][(t sich allméihlich ein feineres ‘f(.‘h@!lh{.]lr].‘l'
liches Leben, dessen Giewohnheiten sich alsbald im Schlosshau
ausprigen. Wenn daher die Schlosser dort die Aeusserlichkeiten
der mittelalterlichen Anlage noch eine Weile behalten, so vl
zieht sich doeh inmerlich eine Umgestaltung des Grundplans,
welche auf gewisse Uebereinstimmungen in den Lebensgewohn-
heiten deuten. Die Theilung des Ganzen in zwei H(”ht!ltdl"l'
aber verbundene Gruppen, die sich um einen dusseren Wirth-
schaftshof (basse-cour) und einen inmeren Herrenhof (eour d’hon-
neur) !llﬁ':llllltlt*tt"f]I]l(“-wl'll ist ein Grundzug dieser Schlosshauten,
Mit der den Franzosen elgr:ni'hi'rmEicltcu Yorliebe fiir feste Re-
geln werden diese Grundelemente der Anlage tiberall, wenn auch
bisweilen nur im Kleinen, wiederholt. In der innern Eintheilung
der Hauptriume macht der grosse, weite Rittersaal des Mittel-
alters den aus Italien mu;_efu]ni:,n langen Galerien Platz, die
mit allem Pomp italienischer Malerei und Stuckatur ausgestattet
werden. Fiir die Hussere Eischeinung dieser Schlisser sind an-
fangs noch auf den Ecken die runden Thiirme des Mittelalters
bezeichnend, bald jedoeh verwandeln sich diese in viereckige
avillons, die mit ihren hohen Walmdiichern oder geschweiften
im];pvl.m:r- en Bedachungen den Bau kraftvoll gliedern. Die
Treppen werden noch iiberwiegend als "r‘.:nfhlwtlrz‘“ou in poly-
gonen, meist durchbrochenen Treppenhiusern angelegt. Die
langen Linien der Dicher erhalten durch zahlreiche aufgesetate
Giebel mit zierlichen, zuerst noch gothisirenden Formen eine
Unterbrechung.

Der deutsche Schlossbau theilt gewisge Grundziige mit dem
franzdsischen: die unregelméissige mittelalterliche J‘m]ng{r, bis-
weilen auch die runden Eckthiirme, die selbstiindigen Wendel-
treppen mit ihren Stiegenhiusern. Aber da hier die Herrsehaft
eines dominirenden Hofes fehlte, so bildete sich nicht eine 80
gleichférmige Gewohnheit des huh!:{:hcn Lebens aus; man blieb
vielmehr nr}d lange in uuttululrcrlic]mn Sitten befangen, und

.
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dies prigte gich dann naturgemiiss in der Anlage der Gebiiude
aus. Zuniichst kam es nicht zu einer Trennung der untergeord-
neten Riume, Gelasse und Wolnungen fiir Diener und dergleichen,
von den fiir die Herrschaft hestimmten Theilen. Es fehlte also
lie Anordnung von zwei gesonderten Hofen; vielmehr gruppirten
<ich die einzelnen Fligel des Schlosses um einen meist unregel-
miigsicen Hof. Dieser wurde bisweilen, doch nicht immer, manch-
mal erst nachtriiglich oder theilweise mit Arkaden umzogen.
Eins der vollstindigsten Beispiele dieser Art bietet das alte
Sehloss in Stuttgart (Fig. 87) und die Plassenburg. Diese
Arkaden dienten nicht blos zur Verbindung der innern Riume,
sondern in ihren oberen Geschossen namentlich auch als cedeckte
Schauplitze fiir die Herrschaften bei Gelegenheit der Ringel-
rennen und anderer Ergotzlichkeiten, die man in den Schloss-
hifen abzuhalten pflegte. Im Schlosshof zu Dresden ist eine
besondere mehrstickige Loggia zu diesem Zweck fliber dem
Haupteingange angeordnef. Im Innern des Schlosses bildet noch
ganz in mittelalterlicher Weise der grosse Rittersaal, bisweilen
wie in Stuttgart und der Trausnitz unter dem Namen , Tiirnitz*
vorkommend, den Kernpunkt der Anlage. Die deutsehe Vorliebe
fii's Bankettiren liess diese grossen Sile, die gewohnlich einen
ganzen Fligel einnehmen, als wichtigsten Theil der Anlage er-
scheinen. In der Nihe des Saales wird die Kapelle angeordnet,
die in der Regel nach Anlage, Construction und Formbildung
noch gothiseh erscheint. Die Treppen sind noch durchgiingig
Wendelstiegen und bilden in Construction und Ausstattung den
Stolz der alten Werkmeister. Man legt sie in den Ecken des
Schlosshofes in vorspringenden runden oder polygonen Thiirmen
an, welche oft, wie die vier im Schlosshof zu Dresden, mit
decorirten Pilastern, reichen Friesen und andern Ornamenten
prichtiz geschmiickt werden. Solche Prachtstiicke wie die be-
rithmten Treppen in Chambord und Blois vermag Deutschland
nicht aufzuweisen; alles ist hier missiger in Verhiltnissen und
Ausstattung; doch fehlf es micht an sechmuekreichen Treppen,
wie die beiden im Schloss zu Mergentheim (Kap. X) und die
im Schloss zu Goppingen, deren ganze Unterseite mit Sculpturen
hedeckt ist.

Gegen Ausgang der Epoche streift der Schloggshau manche
seiner mittelalterlichen Eigenheiten ab, ohne sich indess dem
franzosischen mehr zu nihern. Namentlich die runden Eckthiirme
werden beseitigt, die Pavillons mit den hohen Dichern aber
nicht aufgenommen, dagegen liebt man es, an den Ecken oder
in der Mitte jene hohen Giebel anzubringen, welche der Stolz
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der deutschen Architektur sind. Das charaktervollste Beispiei
dieses spiiteren deutschen Schlossbaues ist wohl das Schloss 7y
Aschaffenburg (Fig. 110).

Neben dem Schlossbau steht in zweiter Linie das biirger-

liche Wohnhaus. Dasselbe bleibt in noch hiéherem Grade der

mittelalterlichen Tradition im Aufbau und Grundriss trew. Die
Fagade ist wie in der gothischen Zeit schmal und hoeh anf-

strebend, zuerst noch einfach, blos durch die gruppirten Fenster

belebt, bald aber mit reicher Anwendung antiker Pilaster und
Siiulenstellungen decorirt. Ueber die Behandlung der Fenster,
Portale und der hohen Giebel haben wir das Nihere schon er-
drtert. Der Grundriss des Hauses ist schmal und in die Tiefe
gestreckt, ganz nach Art des Mittelalters. Ein Hof verhindet in
der Regel das Vorderhaus mit den Hintergebinden, welche meist
nur auf einer Seite, seltener auf beiden mit einander zusamnien-
hiingen. Hoélzerne Galerien vermitteln die Verbindung und geben
Jene malerischen Durchblicke, an welchen noch jetzt die deutschen
Stadte reich sind. Bisweilen treten steinerne Arkaden an die
Stelle des Holzbaues, zuerst noch in spitgothischem Stil, wie
z. B. am Bayrischen Hof und dem Krafff'schen Hause zu Niirn-
berg, wo besonders die Briistungen der Galerien spitgothisches
Maasswerk zeigen. Erst gegen Ende der Epoche kommt es bis-
weilen zu solehen priichtizen Renaissaneehallen, wie das Peller-
haus zu Niirnberg sie zeigt (Kap. X). Ein freierer Hallenbau
in dem Thon-Dittmer'schen Hause zu Regensburg. Der Stein-
bau findet dann bisweilen Nachahmung in Holz, so dass die
Héulen und Balustraden, die Friese und Gesimse die kraftvollen
Pormen der Steinarchitektur imitiren. So namentlich mehrere
Beispiele in Niirnberg: am Egidienplatz neben dem Pellerhause,
in der Tetzelgasse, in der Adlergasse Nr. 9, in der Tucher-
strasse 21 und andere. ) Die durchbrochenen Balustraden haben
hier immer noch gothisches Maasswerk. Ein interessanter Hof
findet sich aueh in Wiirzbu rg, Wohlfahrfsgasse 205. Die Treppen
sind stets als steinerne Wendelstiegen in den Ecken der Hife
angebracht und mit Galerien in Verbindung gesetzt. Ein Hof
mit ausgehildeten Holzgalerien findet sich auch in Ulm in einem
grossen Hause der Hirschstrasse. In den meisten Fillen bleiben
diese deutschen Hofanlagen eng und schmal. An die freie statt-
liche Entwicklung italienischer Palasthife ist nicht zu denken.
Wo dieselbe nachgebildet werden soll, wie in dem Pellerhause
zu Niirnberg, wirkt doch die Enge des Grundplans immer hinder-

") Ein schiines Beispiel in Ortwein, D. Renaiss. Niirnberg, Heft 2.




Fig. 57, Altstidtisches Rathhaus zn Danzig.
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lich, Was indess an architektonischem Charakter verloren geht,
ersetzt sich durch den hohen malerischen Reiz.

Von den stidtischen Gebiuden stehen sodann -die Rath-
pinger in erster Linie. Im Gegensatz zu den italienischen,
welche den offenen Hallenbau lieben, werden die Facaden ge-
<chlossen behandelt und nur etwa dureh grosse Freitreppen, wie
in Heilbronn, ausgezeichnet.!) In solchen Fillen wird das
Erdgeschoss gewohnlich mit Bogenhallen auf Pfeilern angelegt
und als Waarenlager und zu fhnlichen Zwecken verwendet. So
finden wir es z. B. in Niirnberg, Lohr, Rothenburg, Sehwein-
furt und andern Orten. Um aber dem zustrbmenden Volk einen
Versammlungsraum zu bieten, wird ein grosser Vorplatz ge-

schaffen, der im Hauptgeschoss sich vor dem Raths- und Gerichts-
saal hinzieht; gelegentlich, wie in Rothenburg, mit einem freien
Altan in Verbindung gesetzt. Bei der einfachen Verwaltung
jener Zeit, die noch nicht soviel Papier brauchte, sind fiir Bureau-
und Schreiberzwecke nur wenige Riume erforderlich. Deshalb
wirkt das Innere durch die paar grossen Riiume, hauptsichlich
den Vorplatz und den Hauptsaal, hiichst bedeutend. Die Treppe
liegt in der Regel als Wendelstiege in einem vorspringenden
Thurm. So in Rothenburg, wo der Treppenthurm die Mitte
der Fagade einnimmt (Kap. X), in Lohr, in Schweinfurf, wo
zwei Wendeltreppen symmetrisch angeordnet sind (Kap. X).
Eine grad aufsteigende verdeckte Freitreppe baute man 1618 an
das Rathhaus zu Nordlingen, auch sie im Gelinder noch mit
gothischem Maasswerk. Erst beim Durchbruech einer strengeren
klassischen Architektur werden die Treppen ins Innere gezogen
und mit graden Léufen und Podesten angelegt. So in Niirn-
berg und in Augsburg (Fig. 102), wo iiberhaupt die mittelalter-
lichen Ueberlieferungen villig zurlicktreten. Dagegen behalten
die #lteren Rathhiuser von der mittelalterlichen Anlage auch
gern den stattlichen Thurm bei, wie in Rothenburg. Derselbe
erhilt dann meist eine kuppelartige Bedachung, oft durch Laternen
und zweite, ja dritte Kuppelhaube noch iiberragt. Diese Kuppel-
diicher, weleche den schlanken mittelalterlichen Helmen schnur-
stracks entgegengesetzt sind, gewinnen oft durch originell ge-
schwungenen Umriss eine maleriseh pikante Wirkung, die man
“Ih'ht geringsehiitzen darf Besonders im Norden Deutschlands
sind diese Thiirme heliebt, und zu den zierlichsten Beispielen
gehiren die Thiirme der beiden Rathhiiuser zu Danzig (Fig. 57).

') Abbid. in C. Dollinger's Reiseskizzen. Heft 2.
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Die kiinstlerische Ausbildung des Innern bewegt sich
bei allen Profanbauten der Renaissance in ziemlich tibereinstin-
mender Richtung. Was zuniichst die Deckenbildung betrifi
s0 18t die Anwendung von Gewdilben bhesonders im leﬁDH(‘htrs\
den Treppenrdumen und den Corridoren iiberwiegend. Sie werden
fast ausschliesslich noch in mittelalterlicher Weise mit gothischen
Rippen durchgefiihrt. Stern- und Netzgewdlbe verbinden sieh
oft mit antiken Siéiulen; so im Rathhaus zu Danzig. Diese Archi-

: tektur bewegt sich m.t.v;m' noch in kriftiger Poly Lhm]_me mit Gold
und lut.hmn Farbenschmuck. Das ]Ul]]l::bh(,- Kreuzgewdilbe hilt

Fig. 58. Rothenburg, Decke des Rathhoussaales. (Biumer.)

erst im Ausgang der Epoche mit den strengeren antiken Ord-
nungen seinen Einzug; so am Rathhaus zu Niirnberg. Die
meisten Riiume jedoch, und darunter die hauptsiichlichsten, er-
halten im firstlichen Schloss wie im biirgerlichen Privathau und
dem stidtischen Rathhaus flache Decken. Zuniichst sind dies
noch die einfachen mittelalterlichen Balkendecken, in deren
Sehnitzwerk gothische Elemente noch lange vorwiegen. So an
der Decke aus dem Rathhaus von Rothenburg (Fig. 58). Auch
die hélzernen Stiitzen, auf welchen die Hauptbalken ruhen, wer-
den sammt den Kopfbindern in verwandter Weise behandelt.
Eins der prichtigsten Beispiele im Vorsaale des Rathhauses zu
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Sehweinfurt. Bald dringt indess auch hier die antike Form-
bildung ein, und man giebt den Silen und Zimmern geschnitzte
Kassettendecken, oft mit farbigen Intarsien geschmiickt. Damit
verbindet sich eine nicht minder reiche Tifelung der Winde.
Ausfithrlicher haben wir tiber diese Decoration im dritten Kapitel
Seite 92ff. gesprochen, so dass es geniigt, auf die dort gegebenen
Beispiele zu verweisen.

Bei dieser Art der Decken bleibt man indess nicht stehen.
Nach dem Vorgange Italiens kommt die Ausschmiickung der
Decken bald in die Hinde der Maler und Stuckatoren, und zwar
so, dass zuweilen ausschliesslich die eine oder die andere, bis-
weilen auch beide Arten der Decoration verbunden zur Anwen-
dung gelangen. So sieht man in der Residenz zu Miinehen
Oelgemiilde in die reich geschnitzten und vergoldeten Rahmen
der Felderdecke eingesetzt. Den Uebergang zu den Winden mit
ihrer Teppichbekleidung bildet dann eine grosse Hohlkehle mit
Stuckreliefs, die zum Theil vergoldet sind. Anders ist die Be-
handlung auf der Trausnitz, wo in die flachgeschnitzten Felder
der Decke ebenfalls Gemilde eingesetzt sind, die ganze Decora-
tion der Winde aber gleichfalls aus Gemiilden auf Leinwand
besteht. Die Pilaster, Friese und Fensterwiinde haben durch
heitere Ornamente auf weissem' oder leuchtend rothem Grunde
eine Decoration im Sinne antiker Wandmalereien erhalten (Kap. XI).
In anderen Fiillen wird hauptsichlich eine plastische Behandlung
durch Stuckornamente beliebt; in der Regel sind dieselben weiss
gehalten, so dass an die Stelle der Polychromie die Einfarbig-
keit zu treten beginnt. Bisweilen begniigt man sich, diese Stucka-
turen in geometrischen Linien nach Art geschnitzten Kassettenwerks
auszufiihren. Mehrere Beispiele aus dem Rathhaus zu Lohr in
Kap. X. Ueberwiegend geht aber die Neigung auf reicheren
Schmuck, derbere Formen und figiirliche Compositionen. Wie
diese bisweilen in trefflicher Weise mit farbigen Fresken in Ver-
bindung treten, sieht man in der Residenz zu Miinchen. Ein
Beispiel daraus in Figur 45. Aber bisweilen ist die plastische
Behandlung eine ausschliessende, sei es, dass man sie durch
Bemalung unterstiitzt oder farblos lisst. Mehrere fiberaus reiche
Beispiele sieht man in Privathiiusern zu Rothenburg, nicht ohne
starke Ueberladung mit den Formen des beginnenden Baroeco.

Dies sind die wesentlichsten Gebiudegattungen, in denen
sich die Kunst der Renaissance in Deutschland ausgesprochen
hat. In einzelnen Fillen kommen freilich auch andere Monu-
mente zur Ausfiihrung, die indess in der Behandlungsweise die
bereits geschilderten Ziige in ziemlicher Uebereinstimmung an

Kugler, Gesch, d. Baukunst, V. 14
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der Stirn tragen. Besonders beeifert sich der wissenschaftliche
Trieb der Zeit in Griindung von héheren Lehranstalten. Zu
den stattlichsten Gebiuden dieser Art gehdrt das vom.Bischof
Juliug fiir die Jesuiten in Wiirzburg erbaute Collegium, jetat
Universitit. Die Gebiude, an welchen man die Jahrzahl 1587
liest, umgehen drei Seiten eines grossen Hofes, dessen vierte
Seite die Kirche einsehliesst. Niichterner, wenn auch ausge-
dehnter ist die Anlage des Jesuitencollegiums in Miinchen, jetsf
Aeademie der Kiinste. Einen grossen Hofraum umschliessen
auch die Gebiude des katholischen Conviets in Tiibingen von
Jahre 1595; sodann sind mehrere Gymnasien zu erwihnen, in
geschlossener Anlage ohne Hofraum erbaut. So das statfliche
Gymnasium zu Rothenburg vom Jahre 1590, das Gymnasium zu
Schweinfurt vom Jahre 1582, das zu Coburg aus dem Anfang
des  17. Jahrhunderts. Weiter sind verschiedene Spitiler zu
nennen, am grossartigsten das vom Bischof Julius 1576 in Wiirz-
burg erbaute, mit imposanten Arkaden an der Vorderseite und
priichtiger Gartenanlage hinter dem Hauptbau. Sodann das Spital
in Rothenburg vom Jahre 1576, eine malerische Baugruppe,
zum Theil mit gothischen Formen. Weiter bringt die neue Ord-
nung des Staatswesens, das jetzt erst den Beginn der Deamten-
und Schreiberherrschaft erkenwen Lisst, mehrfach Gebiiude fi
Verwaltungszwecke hervor. So die alte Kanzlei in Stuttgart,
das Regierungsgebiiude in Coburg u. 8. w. Das erste Stinde-
haus baute Wiirtemberg in dem sogenannten Landschaftshause in
Stuttgart vom Jahre 1580. Von den meist sehr stattlichen, fir
den offentlichen Handelsverkehr errichteten stéidtischen Bauten
nennen wir die Fleischhallen zu Heilbronn, Augshurg und
Niirnberg, das kolossale Kornhaus zu Ulm vom Jahre 1591.
Das Kriegswesen der Zeit fand seinen Ausdruck in den Zeug-
hiiusern, wie sie Coburg, Danzig, Augsburg u. A. aufweisen.
Die Hofe liessen sich's daneben angelegen sein, fiir ihre Fest
lichkeiten besondere Gebiude aufzufiihren. Ein Unicum dieser
Art war das erst in unserm Jahrhundert zerstorte neue Lusthaus
in Stuttgart (vgl die Figuren 88—91). Auch das Belvedere
bei Prag gehort hierher.

Den kiinstlerischen Trieb der Zeit vergegenwirtigt vielleicht
nichts so deutlich wie die Ausfiilhrung der zahlreichen Brunnen
auf offentlichen Pliitzen. Zwei Grundformen sind hier zu unter-
scheiden: der Ziehbrunnen und der Rohrbrunnen. Der erstere
verlangt ein in der Regel steinernes, doch auch wohl eisernes
Geriist zum Aufhiingen der Rolle, daran die Eimer auf- und
niederlaufen. Vielleicht der schinste und priichtigste dieser A

L
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ist der sogenannte Judenbrunnen auf dem Domplatz zu Mainz,
qusserdem durch das frithe Datum 1526 bemerkenswerth. Ein
recht zierlicher vom Jahre 1579 findet sich zu Oberehnheim
im Elsass. Zu den einfachsten dagegen gehért der kleine drei-
seitige Brummen aus Markgroningen (Fig. 60) vom Jahre 1553.

Figz, 59. Bassinhalle im Lusthans zu Stuttzart.

Stattlicher ist der auf vier Pfeilern mit reichem figiirlichem Schmuck

erbaute zu Wertheim (Kap. X) vom Jahre 1574. Weit héiufiger

sind aber die Rghrbrunnen, bei welechen das Wasser in ein grosses

Bassin sich ergiesst. Die Renaissance bildete dieselben in der

Regel so0, dass sich aus der Mitte des Beckens eine Siule er-

hebt, auf deren Kapitil man eine Figur zu stellen liebt, sei es
14"
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eine Heiligenfigur, ein Ritter mit dem Wappenschilde der Stadt,
sei es eine mythologische oder allegorische Gestalt. Fast alle
alten Stidte haben noch als schénsten Schmuck ihrer Strassen
und Pliitze solche Brunnen bewahrt. Der eleganteste ist wohl
der zu Basel (Fig. 63) mit der originellen Figur des Dudelsack-
pfeifers und dem Friese der tanzenden Bauern. Zierlich ist auch
der in Figur 34 abgebildete von Schwiib.-Gmiind, mit hiihschem
Eisenwerk an den Ausgussrihren, sowie der stattliche zu Rothen-
burg (Fig. 35). Mehrere Brunnen in Ulm sind mit reichen
Bronzemasken fiir den Wasserausguss versehen. Originell ist der
Brunnen zu Rottweil (Fig.61), der die Form einer gothischen Pyra-
mide mit naiver Freiheit in Renaissanceformen iibersetzt. Klingt
hier die mittelalterliche Tradition noch nach, so kommt dagegen

- |_—= anderwiirts der Einfluss Italiens in
i | ~IA 4 iiberwiegender Aufnahme bildnerischen

Schmueckes zur Geltung: der Brunnen
wird aus einem architektonischen fast
ausschliesslich ein plastisches Werk.
S0 an dem Brunnen bei der Lorenz
kirche in Niirnberg, 1589 von Benedict
Wurzelbaver gegossen; an den drei
Prachtbrunnen der Maximiliansstrasse
zu Augshurg, dem herrlichen Brun-
nen im Hofe der Residenz zu Miinchen
und vielen andern.

Von den stidtischen Bauten zu
Sehutz und Trutz ist noch manches
erhalten, obwohl unsere nivellirende
Zeit immer mehr damit aufriumt

Fig. 60. Ziehbrunnen aus Mark- Wir nennen die Mauern und Thore von

Griiningen. (Weysser.) - B e
tothenburg, besonders das Spitalthor

von 1586; die jetzt zum Untergang bestimmten unvergleichlich
grossartigen Mauern von Niirnberg, namentlich die kolossalen
Rundthiirme an den Hauptthoren; die gewaltigen Festungswerke
von Wiirzburg; die allerdings erst um 1660 erbauten Thore von
Freudenstadt, bis auf eines, das eben auch im Abbruch be-
griffen, neuerdings zerstort; das Miihlthor zu Schweinfurt vom
Jahre 1564, endlich die gewaltigen Thore von Danzig, besonders
das hohe Thor von 1588.

Mit den Schldssern und fiirstlichen Lusthiiusern, aber auch mit
den reicheren Biirgerhiiusern, stehen fast immer Gartenanlagen
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Fig. 61. Brunnen in Rottweil. (Weysser.)
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.1 Verbindung, auf welehe man nach dem Vorgange Italiens und
Frankreichs grosses Gewicht zu legen begann. Freilich sind die
deutschen Schlossgiirten dieser Zeit fast nirgends mehr erhalten,
<o dass wir gezwungen sind, nach alten Abbildungen und Ueber-
lieferungen uns eine Vorstellung zu schaffen. Den vollstindigsten
Begriff eines Gartens der Renaissance giebt uns die bei Merian
aus der Vogelschau genommene Darstellung des Schlossgartens
. Heidelberg.l) Wie fern die Zeit einer freien landschaftlich
malerischen Gartenbehandlung stand, erkennt man kaum irgend-
wo deutlicher als hier, wo durch ungeheure Substructionen einer-
<eits und Abtragungen andrerseits dem abschiissigen Terrain des
Bergwaldes ein weitgedehnter ebener Platz abgewonnen wurde.
Doch stuft sich derselbe in vier Terrassen ab, welche durch
Treppen in Verbindung stehen. Das Ganze macht mit seinen
regelmissig abgetheilten Blumenbeten, eingefasst von kleinen
mundgestutzten Biumechen, durchzogen von Taxushecken und
iberwolbten Laubgingen, zwischen Springbrunnen, Statuen und
Gartenhiiuschen, mit seinen Groften, Labyrinthen und andern
sierlichen Spielereien den Eindruck einer streng mit Lineal und
7irkel bohandelten Anlage. Der Garten war hier offenbar archi-
tektonischer als das Gebiiude, denn er hatte mit der malerischen
Unregelmissigkeit des gewaltigen, damals noch unversehrten
Sehlosses keinen inneren Zusammenhang. Aber es ist offenbar
das Ideal eines damaligen Lustgartens, wie man dasselbe aus
den italienischen Gartenanlagen iiberkommen hatte.

Aehnliche, wenngleich kleinere Lustgirten verzeichnet Me-
dan bei den Sehléssern zu Stuttgart, Weimar, Kithen, zu
Sohlackenwerth in Bohmen, in Kassel u. a. 0. Ein priich-
tiger Garten mit Terrasse, grossen Baumalleen, Statuen, zerstor-
ten Wasserkiinsten und Arkaden ist noch jetzt beim Schloss
von Weikersheim. Auch in den Stidten fingen die reichen
Biirger an, sich Lustgirten anzulegen. Den Kielmannischen und
Windhagerischen Garten zu Wien stellt Merian dar. Manches
ist uns sodann von den Patriziergirten in Augsburg berichtet.
Ueberaus sehenswerth waren die Gérten der Fugger,?) mit
Laubgiingen, Statuen, Gartenhiusern und Zierpflanzen aller Art.
Nicht blos der naive Schweinichen, sondern sogar ein weitgereister

1 Salomon de Caus, der ihn angelegt, hat ihn in einem besonderen
Kupferwerke Hortus Palatinus 1620 beschrieben. Danach die Abbildungen
in Joh. Metzger, Beschr. des Heidelb. Schlosses. Heidelberg 1829. — %) Des
Grafen Wolrad von Waldeck Tagebuch, p. 84. —
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weltkundiger Mann wie Michel de Montaigne!) war davon ent
ziickt. Einen prichtigen Garten besass auch der Konsul Gerbrod,?)

mit  Fischteichen, gewundenen Spazierwegen, Springbrunnen, |
Weinspalieren und Obsthiumen nebst ausgemalten Gartenhiuschen, |
Auch Jacob Adler und Veit Wittich unterhielten sechmuckreiche
Giirten.?) Vom Lustgarten zu Stuttgart weiss ein Zieitgenossed) '
zu rithmen, dass selbst die Kbnigin von England keinen iihp-
lichen habe. Die Girten der Residenz zu Miinchen, sowie der
Schlbsser zu Nymphenburg, Fiirstenried und Schleissheim, aller-
dings grossentheils schon spiteren Ursprungs, hat Matthius Disel

in seiner , Erlustierender Augen-Weyde* herausgegeben. 5)  Auch
Joseph Furttenbach bringt in seiner . Architectura recreationig® ‘
nicht bloss Darstellungen von biirgerlichen Wohnhéiusern und
Palisten, sondern auch Anlagen von Lustgiirten neben Theater-
scenen u. dgl.®) Alle diese steifen Anlagen erhalten erst ihre
volle Bedeutung, wenn wir sie im Geiste mit den immer gravi-
titischer werdenden Menschen der damaligen Zeit in dem schweren
Pomp ihrer Erscheinung, ihrer Tracht und ihres Gebahrens he-
vilkern. —

Bis jetzt haben wir ausschliesslich uns mit Profanbauten be-
schiiftigt und den Kirchenbau unbeachtet gelassen. In der
That wiegt derselbe in der deutsehen Renaissance nicht schwer,
und zwar nicht bloss an kiinstlerischem Werthe der einzelnen
Leistungen, sondern auch tiberhaupt ‘an Zahl der ausgefithrten
Werke. Nur in Italien hat die Renaissance alle baulichen Unter-
nehmungen mit neuem Geiste durchdrungen, und wenn ihr

Kirchenbau nicht ganz auf der Hghe der Profanarchitektur steht, i
so kommt er ihr doch an Fiille, Mannigfaltigkeit und Schinheit
der Werke sehr nahe. In Deutsehland dagegen herrseht ein ;

dhnliches Verhiiltniss der Renaissanee zum Kirehenbau wie in
Frankreich. Wie dort bleibt man auch hier bis tief ins 16. Jahr-
hundert der Gothik im Kirchenbau trew. Die religiosen Wirren
der Zeit liessen es sodann bei uns noch weniger als in Frank-
reich zu neuen kirchlichen Bauten kommen. Erst in der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts dringen allmiihlich- die Formen des
neuen Stiles in den Kirehenbau ein, Doch kommen die mittel-

') M. de Montaigne, Journal de voyage I. p. 98. — 2) Des Grafen von ;I
Waldeck Tagebuch. p- 49. — 7) Ebends p. 103. 172. 181, — 4) Joh. Jae.
Breuning von Buchenbach, Reisen, p. 35. — % Erlustierender Augen-

Weyde. Zweyte Fortsetz., vorstellend die Weltberiihmte churfiirstliche
Residenz in Miinchen, gezeich. v. Matthiius Disel, Ch. F. Garten-Ingenieur,
bey Jerem. Wolff in Augspurg. — 9 Josephus Furttenbach, architectura
recreationis. Augsh. 1640.
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qlterlichen Formen und Construetionen noch stiirker dabei zur
Verwendung als selbst im Profanbau. Das Entscheidende ist,
dass das gothische Rippengewdlbe nicht bloss in der einfacheren
Gestalt des Kreuzgewdlbes, sondern vorzugsweise in den kom-
plicirteren Netz- und Sternverbindungen festgehalten wird. Sogar
die Polychromie des Mittelalters bleibt mit ihren kriftizen Farben
und ihrem reichen Goldsechmuck dabei in Kraft. So zeigt mnoch
die Kirche zu Freudenstadt vom Anfang des 17. Jahrhunderts
ein prachtvolles Netzgewdlbe mit zahlreichen elegant decorirten
dehlugssteinen.  Die Marienkirche in Wolfenbiittel, aus der-
selben Zeit, hat Kreuzgewdlbe, deren Rippen mit antikisirenden
Fierstiben besetzt sind. Die Kapelle in Liebenstein zeigt in-
dess an ihren Kreuzgewolben wiederum gothische Profile. In
der Universititskirche zu Wiirzburg haben dagegen die Kreuz-
gewdlbe die Formen des Mittelalters abgestreift. Im Zusammen-
hang damit werden namentlich die Fenster immer noch iiber-
wiegend spitzbogig und mif gothischem Maasswerk behandelt;
0 in Liebenstein und Freudenstadt, wihrend in Wolfen-
biittel eine phantastische Umbildung in fippiges Laubwerk der
Renaissance vollzogen ist, in Wiirzburg aber eine villige Ver-
schmelzung von Gothik und Antike versucht wird, so dass die
Fenster von Rundbogen mit architravirtem Rahmen eingefasst,
aber mit gothischem Pfosten- und Maasswerk getheilt sind, tber
ihnen sodann auf barocken Voluten sich ein flacher Bogen-
giebel ausbreitet,

Auch in der Grundrisshildung folgt man zumeist noch der
sothischen Ueherlieferung und schliesst das Langhaus mit poly-
gonem Chor. So in Wolfenbiittel, in Liebenstein und zum
Theil aueh in Freudenstadt. In Wiirzburg dagegen, wo die
Renaissance kriiftiger zur Geltung kommt, zeigt der Chor eine
halbrunde Apsis. Von den Schlosskapellen ist hier namentlich
die im alten Schloss zu Stuttgart als ein im Wesentlichen noch
gothischer Bau hervorzuheben. Im Friedrichsbau zu Heidelberg
dagegen ist eine stirkere Einwirkung der Renaissance auch an
der Kapelle zu erkennen. Die Kapelle im Schloss zu Heiligen-
berg hat hilzerne Kreuzgewtlbe mit hingenden Sechlusssteinen,
die Rippen und die Kappen prichtig polychromirt. Auch im
Schlogs zu Weikersheim sind holzerne Rippengewdlbe mit ge-
malten Schlusssteinen, hier aber auf dorizchen Siulen. In allen
diesen Bauten kommt die Renaissance mit ihren antiken Form-
bildungen hauptsiichlich den freien Stiitzen, den Emporen und
den Portalen zu Gute. An der Kirche zu Freudenstadt sind
nicht weniger als fiinf Prachtportale, deren Oeffnung zwar spitz-
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bogig, zum Theil sogar mit durchschneidenden gothischen Eip-
fassungsstiben ist, deren Umrahmung aber aus Renaissancesiulen
mit entsprechendem Gebiilk, Pilastern und reliefgeschmiickten
Attiken besteht. Ein vollkommenes System von Bogenhallen, mit
allen Elementen der drei antiken Ordnungen umkleidet, umzieht
das Innere der Universititskirche in Wiirzburg. Wie sich an
der Kapelle zu Liebenstein Gothik und Renaissance mischen,
zeigt die Abbildung der Facade in Fig. 97.

Der Thurmbau dieser Zeit triigt dieselben Spuren von Stil-
mischung wie alles Uebrige. Das friitheste Beispiel vom Auftreten
der Renaissance zeigt der Thurm der Kilianskirche in Heilbronn,
iiberhaupt eins der ersten Bauwerke der Renaissance in Deutsch-
land (Fig. 96 in Kapitel IX). Der achteckige Aufbau, der sich
in mehreren Stockwerken pyramidal verjiingt, enthilt in der Com-
position und den Detailformen einen interessanten Beweis von
der kiinstlerischen Gihrung, die mit den noch unverstandenen
Einzelheiten des neuen Stils gothische, ja selbst romanische Ele-
mente zu mischen sucht. Aehnliches, aber feiner und geistreicher
am Sebaldusgrabe Peter Vischer's. In Freudenstadt sind die
beiden Thiirme der Kirche mnoch mittelalterlich angelegt, und
selbst der Uebergang aus dem Viereck ins Achteck bietet kein
neues Element. Auch die Galerie, welche diesen Theil abschliesst,
besteht aus gothischen Maasswerken. Dagegen gehirt der obere
Aufsatz mit seinem Kuppeldach und der dariiber aufsteigenden
Laterne zu den charakteristischen Formen, welche der neue Stil
in Nachahmung der italienischen Kuppelbauten bei den meisten
Thiirmen der Zeit, kirchlichen wie profanen, einfiihrt. Eine Aus-
nahme ist es fortan, wenn statt dessen eine schlanke Spitze noch
auftritt, wie sie mit elastischer Einziehung sich an der Kirche
zu Cannstadt findet (Fig. 62). Eine der hesten Schopfungen
des Thurmbaues hat die deutsche Renaissance an der Universitits-
kirche zu Wiirzburg aufzuweisen (Kap. X). Nur die Rose fiber
dem Portal und das hohe Rundbogenfenster zeigen gothisches
Maasswerk ; alles Andere hat den energisch und klar entwickelten
Renaigsancestil, der sich hier in schonen Verhiltnissen darstellt
Damit steht das gesammte Aeussere der Kirche in Ueberein-
stimmung, denn an den Langseiten sind die Strebepfeiler zu ge-
waltigen dorischen Pilastern umgebildet, wilhrend die iibrigen
Kirchen den mittelalterlichen Strebepfeiler unveriindert zeigen.
In Wiirzburg hat offenbar ein genialer Architekt beide Stile mit
hoher Freiheit fiir seine Zwecke verwerthet. Der vollstindige
Bruch mit dem Mittelalter vollzieht sich dann an der Michaels-
hofkirche in Miinchen, welche seit 1583 fiir die Jesuiten erbaut
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wurde. Hier ist nirgends mehr
eine Spur von gothiseher Tradi-
tion. Das Innere (Fig. 138 in
Kapitel XI) ein kolossaler ein-
schiffiger Raum mit Kapellen-
reihen, dariiber Emporen an den
Seiten; der Chor etwas eingezo-
ven, im Halbkreis geschlossen;
das Ganze von einem einzigen
rewaltigen Tonnengewdlbe be-
}le.ckt, mit feinen Stuckaturen in
italieniseher Weise; die Facade
ein gigantischer Hochbau, etwas
niichtern aber doch wirksam ge-
oliedert. Einen dhnlich gewal-
tigen Bau, ebenfalls mit kolos-
salem Tonnengewdlbe, errichtet
dann der Protestantismus in der
seit 1627 aufgefiihrten Dreifaltig-
keitskirehe zu Regenshurg. In
der spitern Zeit des 17. Jahr-
hunderts bewegt sich der Kir-
chenbau ganz in den Spuren der
[taliener. Schon die Schlosskapelle
in der Residenz zu Miinchen
mit ihren reichen Stuckaturen ge-
hirt dahin,

Die innere Ausstattung
dieser Kirchen setzte alle kiinst-
lerischen Kriifte in Bewegung.
Was an kunstreichen Eisengittern
cearbeitet wurde, haben wir schon
im dritten Kapitel S. 106 ff. er-
ortert. Auch die priichtigen Grab-
wiiler der Zeit sind oben S. 82 ff.
gewlirdigt worden. Nicht geringen
Antheil hatte sodann die Holz-
seulptur zuniichst bei der Her-
stellung von Chorstithlen, wie wir
ebenfalls schon gezeigt (5. 91 i)
Fins der schinsten Beispiele
dieser Art aus der Spitalkirche
zu Ulm fligen wir im IX. Kapitel

deutschen Renaissance, 219

32, Thurm der Kirche in Cannstadt.
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unter Fig. 99 bei. Nicht minder reich wurden besonders die
Altire ansgestattet. Sie blieben immer noch grisstentheils in
den Hiinden der Holzschnitzer, aber ihr Hauptstick wurde
doch nach dem Vorgange Italiens jetat in der Regel den
Maler iibertragen. Dieser hatte das grosse Alfarbild zu fertigen,
welches den Mittelpunkt des ganzen Aufbaues ausmachte. Dieses
wurde dann mit reichem geschnitztem Rahmen umgeben, und das
Ganze als selbstindiges Gtebinde mit den iiblichen Formen einer
ins Barocke entarteten klassischen Architektur umkleidet. Ueher
einer Predella erhebt sich mindestens in zwei Stockwerken das
Ganze in prunkyvollster Weise, mit abgebrochenen Giebeln, Volu-
ten und allen Ausgeburten des Barocco ausgestattet, auf allen
Gesimsen, Vorspriingen und Giebeln mit stehenden, hockenden,
rutschenden und schwebenden Heiligen und Engeln tiberfiillt. Alle
Phantastereien eines Dietterlein und seiner Sinnesverwandten
kommen nirgends go zum Ausdruck wie in diesen Werken, in
welechen der vom Jesuitengeist geleitete Neokatholicismus der
Zeit seine volle Janitscharenmusik aufspielen lisst. Ein grosses
Prachtstiick, noch mit gothischen Reminiscenzen untermiseht, ist
der Hochaltar in der Frauenkirche zu Ingolstadt. Bisweilen
kommt die Holzschnitzerei auch in den ]mef{hu‘ntcIlmwen noch
zur Anwendung, wie in dem Hochaltar des Miinsters zu Ueber-
lingen und dem dritten Altar des rechten Seitenschiffes daselbst,
helde aus dem Anfang des 17. Jahrhunderts. (Detail davon in
Fig. 44.) Ein weiteres Eingehen auf die zahlreich noch vorhan-
denen dc’mltll-(‘n Werke diirfen wir uns sparen. In der Regel ist
reiche Poly Lhmmm: bisweilen auch wohl Vergoldung auf weissem
Grunde dabei angewandt.

Von Tabernakeln oder Sacramentshiuschen der Zeit nenne
ich das priichtige in der Kirche zu Weilderstadt, und ein klei-
neres in der Kirche zu Ueberlingen vom Jahre 1613.

Ueber Studien und Stellung der damaligen Architekten
liegen uns nur spirliche Notizen vor. Dass bis in die Mitte des
16. Jahrhunderts die mittelalterlichen Zustinde auch hierin noch
vorwalteten, haben wir schon beriihrt. Es waren schlichte hand-
werkliche Meister, die ihrer Lebensstelling und ihrem Bildungs-
grade nach sich nirgends tiber die Schranken der hergebrachten
Anschauung erhoben. Solehe einfache Steinmetzen haben die
Theoretiker der Zeit, hat namentlich Rivius in seinen Biichern
vor Augen. Die Art, wie er den Commentar Cesariano’s umge-
staltet, sowohl in dem was er aufnimmt, als in dem was er fort-
lisst, spricht deutlich dafiir. Wie vornehme Kiinstler erscheinen
dagegen die gleichzeitigen Italiener, voll hoherer Bildung und
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voll stolzen Bewusstseins derselben. In Frankreich beginnt um
1540 die Thitigkeit einer Reihe grosser Architekten, eines Pierre
Lescot, Philibert de 'Orme, Jean Hulla_nt die in {mlwn ihre Stu-
dien frmnacht hatten und dieselben im Dienst eines glinzenden
Hofes an Werken zum Theil ersten Ranges verwertheten. Etwas
Aehnliches finden wir in Deutschland nicht. Die Werke aus der
sweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts fangen zwar allmihlich an,
klassischer sich zu gestalten; aber erst gegen den Ausgang tiu
Epoche, efwa seit 1580, trifff man unter ihnen ::u]ch(,} dm auf
Gtudien in Italien deuten. Und auch dann giebt es daneben
noch viele, in welehen die iiltere naive Weise der Composition
und Formgebung ungestirt fortbesteht.

In der That scheinen die damaligen deutschen Meister nur
ausnahmsweise Studienreisen nach “.d]l{’.l'l unternommen zu haben.
[hre Kenntniss der antiken Architektur schopften sie ohne Zyweifel
zumeist aus den zahlreichen theoretischen Schriften, unter welchen
die Biicher von Rivius einen hervorragenden Platz eingenommen
su haben scheinen. Nur so erklirt sich deren grosse Verbrei-
tung durch wiederholte Auflagen. Die auf solehe Weise gewon-
nene gelehrte Bildung gab dann den Architekten ein hoheres
Selb ntgctuhl das sich gegeniiber denen, welche in schlichter her-
gebrachter Manier verharrten, an manchen Stellen in der Lite-
ratur der Zeit Luft gemacht hat. Wir sahen schon, wie sich der
ehrsame Tischler Rutger Kissmann stolz als ,vitruvianischen
Architekten® .l]lI\Llllfli"i 1) Auch die franzisische Kunst wirkte
imulltmthlnh auf ‘nﬂil'h( :n Wegen hie und da auf die deutsche
ein. So finden wir mehrfach die Spuren Du Cerceau’s, wie denn
bei Johann Bussemacher (Biichsenmacher) in Kdéln eine Samm-
lung romischer Ruinen erschien, in deren Vorrede der Heraus-
ceber sagt, er habe ,,wie der Jacobus*® frtlurm und diese Sachen
veroffentlicht, damit ,in unseren Landen wir's ebenso wol hi urtml
als die Walen und Franzosen durch des Jacobi Vorsichtigkeit®.
[m Dienst der Fiirsten gewannen denn auch die so gehildeten
Architekten eine angesehenere Lebensstellung. Schickhart trafen
wir als Begleiter seines fiirstlichen Herrn Herzogs Friedrich von
W mtt,mh(lv auf einer italienischen Reise.?) Er war indess, wie
wir aus seinen eigenen Aufzeichnungen wissen, schon vorher
lingere Zeit in Italien gewesen; auech darf man seine Bekannt-
~Lhdit mit Giovanni da Bologna wahrscheinlich aunf eine frithere
persinliche Begegnung zuriickfithren.

 Oben 8. 151. — %) Oben S. 43.
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Schickhardt’s Nachlass, jetzt in der offentlichen Bibliothek |
zu dStuttgart, giebt uns iibrigens einige Anhaltspunkte fiir Apt
und Umfang der Studien eines damaligen deutschen Baumeisters,
Ausser zwei italienischen Reisen, von welehen seine Tagebiicher
sammt zahlreichen Zeichnungen vorliegen, maehte er spiter eine
Studienreise durch Lothringen und Burgund. Was ihn auf diesen
Reisen besonders fesselt, ist nieht bloss die Anlage und Kunst-
form der Paliste, sondern auch Alles, was er irgend von tech-
nischen und mechanischen Dingen beobachten kann, namentlicl
der Wasserbau in Anlagen von Miihlen und Sehleusen, endliel
die Girten mit ihren Springbrunnen, Grotten und Wasserkiinsten,
denen er im Sinne seiner Zeit eine hesondere Aufmerksamkei
widmet. — Ueber den Umfang seiner literarischen Kenntnisse
erhalten wir durch das handschriftliche von ihm selbst aufgesetzte
Verzeichniss seiner Biicher und Kunstsachen schiitzbaven Auf-
schluss. Wir finden ihn im Besitz einer fiir jene Zeit héchst an
sehnlichen Biichersammlung, in welcher nichts fehlt, was sicl
auf seine Kunst in dem weiten Umfange, in welchem man die-
selbe damals verstand und betrieb, irgend bezieht. Die Lehr
bticher eines Vitruv, Serlio, Palladio, Philibert de 'Orme, Du
Cerceau, Rivius sind in seinem Besitz, und bis auf seinen ,liehen
und guten Freund“ Ditterlein hat er alles neu Erschienene sich
zu verschaffen gewusst. Doch dariiber ist spiter im Zusammen-
hang mit den Werken des Meisters ausfiihrlicher zu reden.

Im Ganzen waren also die Bawmeister wohl auf literarische
Quellen fiir das Studium der antiken Kunst angewiesen. Rivius
spricht freilich nicht mit grosser Achtung von Solehen, welche
in ihren Kasten ,allerlei Kunst® besiissen und sich derselben
dann in ihren eigenen Werken bedienten.!) Diese Art zu pro-
duciren war also schon damals niecht unbekannt. Ein interessantes
Beispiel, in welecher Weise man sich solche Sammlungen anlegte,
bietet ein Bueh im grissten Folio, vom Nitirnberger Stadtbau-
meister Wolfyang Jacob Stromer herriihrend, jetzt im Besitze des
Biirgermeisters v. Stromer in Nitrnbherg. Es beginnt ganz syste-
maftisch mit einem Plane und einer Ansiecht der Stadt; damn
folgen Brunnen, Briicken, Entwiirfe zur Fleischbriicke, darunter
ein sehr schiner mit gothischem Maasswerkgelinder und einer
Renaissancesiiule in der Mitte mit Figur der Justitia. Briicken
von Bamberg, Regenshurg, Dresden (diese mit Ansicht des alten
Schlosses) sind hinzugefiigt zum Zeichen von der Vielseitigkeit

" Oben S, 149,
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dieser Studien. Dann folgen mehrere Kastelle, darunter das von
Florenz, bezeichet mit 1551 ; mehrere dieser Zeichnungen riihren
von Caspar Schwabe, ,churfijrstlichem Baumeister in Heidenheim*®
1592. Ueberhaupt tragen die Blitter das Geprige und oft auch
das Monogramm verschiedener Kiinstler. Eine Ansicht des riomi-
schen Capitols von Michelangelo ist eine Kopie des 1569 von
Duperac gestochenen Blattes. Sodann allerlei Maschinen, nament-
lich Wasserriider und Pumpwerke, sowie die komplicirtesten geo-
metrischen Iiguren, wie man sie damals liehte. Werthvoller fiir
uns it eine Anzahl reicher Facaden-Entwiirfe, mit allen Kunst-
mitteln der Zeit ausgestattet, darunter einer mit breiten dreithei-
ligen Fenstern, dem spiiteren Rathhaus in Ziirich nicht unihnlich
(Fig. 68); aber weit reicher in den Formen. Merkwiirdig sodann
ist eine priichtige Zeichnung des neuen Lusthauses in Stuttgart
(vgl. Figg. 88—90) und zwar ein vortrefflich bis in die Einzel-
heiten der grossartigen Dachconstruetion durchgefiihrter Quer-
schnitt. Das Gebsiude war eben vollendet worden und muss weit-
hin Aufsehen gemacht haben. Endlich sind noch mehrere reich
entwickelte Brunnen und das Geliinder aus dem Rathhaussaal
zu Rothenburg aufgenommen. Man sieht also, .wie die dama-
ligen Architekten sich Mithe gaben, iiber die wichtigsten gleich-
zeitig anfgefiihrten Bauten sich Kenntniss zu verschaffen. Dass
sie gelegentlich dann das so Gesammelte in ihren eigenen Ar-
beiten benutzten, kann nicht Wunder nehmen. Wie weit solehe
Uehertragungen reichten, heweist ein Portal in Danzig, welches
nach Bergau'’s Versicherung eine genaue Wiederholung des Por-
tals vom Kanzleigebiiude in Ueberlingen (Fig. 38) ist. Vollig
italieniseh gebildet zeigt sich im Ausgang der Epoche Joseph
Furttenbach) in seiner ,Architectura eivilis¢, wo die mitgetheilten
Entwiirfe in Grundplinen und Aufrissen den italienischen Cha
rakter verrathen.

Dieses in knappen Ziigen entworfene Bild der deutschen
D A = . - . q ! = ;
Renaissance enthilt im Wesentlichen die Grundlinien, die durch
die Einzelbetrachtung der Denkmiler ihre weitere Ergiinzung und

Ausfithrung gewinnen werden. Sobald man sein Augenmerk auf

originelle Einzelheiten, genial fibertragene gothische Motive, kriif-
tige und malerische kleinere Anlagen richtet, sieht man bald,

) :Jns. Furttenbach, architectura ecivilis, d. i Eigentliche Beschreibung
ete. Ulm 1628. fol.
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dass man es mit einer bedeutenden kunsthistorischen Erschei-
nung ;zu thun hat. Vergessen wir nicht, dass trotz aller Aus.
schreitungen im Einzelnen wir hier zum ersten Male eine Ver. |
schmelzung des germanischen und antiken Kunstgeistes haben,
die zu Anfang des Jahrhunderts in den Meisterwerken unserey
grossen Maler hervortritt und in den architektonischen Schipfun-
gen dann zum unmittelbaren Ausdruck des gesammten Lebens
wird. Und ferner: jene Bauten zeigen das gesammte Kunsthand-
werk auf seiner Hohe im Wetteifer bemiiht, das Innere und
Aeussere harmonisch auszustatten und den Riumen den Reiz
hiuslichen Behagens zu geben. Der Schmied und Schlosser mit |
seinen kunstreichen Gittern, Thiirbeschligen und mannigfachen
kleineren Werken, der Schreiner mit seinen geschnitzten und ein-
gelégten Schriinken, Truhen, Tischen, Kredenzen und Sesseln
mit den dunklen Tifelungen der Winde und dem reichen Schnitz-
werk der Decken, der Hafner mit den farbenreichen Oefen und
den Fliesen der Wiinde und des Fussbodens, mit den bildwerk-
geschmiickten Geriithen, den Kriigen und Pokalen, der Gold-
schmied und der Zinngiesser mit den zahlreichen blitzenden
Gefissen zum Prunk und zum tiglichen Gebrauch, endlich der
Teppichwirker, Maler, Glaser, Stuckator und Bildhauer, sie alle
wetteiferten, jenen unvergleichlichen Gesammteindruek kiinstlerisch
geadelten hiuslichen Behagens hervorzubringen.

Noch um 1600 pulst es in der deutschen Renaissance vom
lippigsten Leben und von jener kraftvollen Originalitit, die in so
unbekiimmert naiver Art kaum irgendwo noch vorkommt. Die
weitere Ausfiithrung dieses Bildes haben wir nunmehr zu ver-
suchen, und da die individuelle Mannigfaltigkeit viel stirker ist
als der Zug der geschichtlichen Entwickelung, so miissen wir
die Anordnung nach lokalen Gruppen dabei zu Grunde legen.
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