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Die Anwendung und Verwandlung der Methoden. 219

er stellt Versuche an: ist er in diesen Versuchen ein
physikalischer Experimentator ?

Das musikalische Beispiel wird dariiber Kldrung bringen.
Ist Bach Akustiker gewesen, indem er den Orgelbau
verbesserte, oder ist er etwa gar Orgelbauer geworden? Das
ist so wenig der Fall, als der Maler zum Physiker wird durch
seine Versuche iiber die Wirkungen von Licht und Farbe,
oder der Bildhauer und der Maler zum Anatomen durch seine
Versuche an den Funktionierungen der menschlichen Glied-
maBen. Wie Bach durch sein kontrapunktisches Geme zur
Verbesserung der Orgel angeregt worden ist, so sind
lLionardo und so Michelangelo durch ihr reines
Gefiithl und durch die Originalitit ihrer Liebe zur Natur des
Menschen, und ebenso auch Diirer durch sein Genie auf
Grund der Lehre von den MafBen, zu der groferen und
tieferen Herrschaft iiber den menschlichen und den Tierkorper
gekommen.

Andererseits sieht man auch bei Licht und Farbe,
daB es sich gar nicht um die physikalischen Probleme an sich
dabei handelt, und auch nicht allein um ihre plastische und
malerische Anwendung; denn die letztere ist selbst erst eine
Fortfithrung der ersten Anwendung, welche fiir die Archi-
tektur gemacht wird.

Die Gestaltung des Raumes ist das Problem,
an dem die anderen bildenden Kiinste teilnehmen. Mithin
ist dadurch schon der Irrtum ausgeschlossen, als ob es sich
bei der Benutzung der Methoden um die urspriinglichen
Probleme handelte, fiir welche dieselben erdacht wurden.
Die Anwendung verdndert auch den Sinn
und die Richtung dieser Methoden; verindert
auch dadurch diese Methoden selbst, Denn sie werden mit
der andern Art von Methoden, welche ebenfalls Vorbedingungen
des dsthetischen Schaffens sind, in innerliche Verbindung ge-
setzt. Keine Methode kann fiir sich allein wirksam werden.

22. Die Technik.

Diese Verwandlung der Methoden 1in
ihrer Verwendung ist die Technik. Jede




220 Stel wnd Technilk.

[Kunst hat eine Kunsttechnik. Diese beruht auf der
theoretischen Methode, aber sie filll nicht mit ihr zusammen.
Das ist der desorientierende Fehler in dem Worle, die Musi k
sei die Arithmetik des seines Rechnens nicht bewuBten Geistes.
Die mathematische Grundlage der Musik ist nicht Mathematik,
sondern von Anfang an aus dem éslhetischen Geiste der
Musik heraus verwandelte Mathematik. Die Archi-
t ekt urist nicht Anwendung und Ausfithrung der Geometrie
der Perspektive, sondern die Benutzung derselben fiir die
Raumgestaltung wird dadurch zugleich zu einer Ver-
wandlung.

Ohnehin wird diese schon dadurch geforderl, dall diese
eine in der Geometrie gelegene Bedingung vereinbart werden
mufl mit den Bedingungen der Stofflarten, iiber welche
die Chemie und etwa die Bolanik die Einsicht erst erdffnen.
S¢ fiihrt die Notwendigkeit in der Verbindung der
Methoden schon iber jede einzelne Methode an sich
hinaus. Die T echnik besteht in der Verbindung der fiir
die Kunst in Frage kemmenden Methoden. Und in dieser
Verbindung erst begriindet sich der Wert der Technik fiir die
Formen, als die Methoden der Kunst. Die Technik ist sowenig
etwas AuBerliches fiir die Kunst, daB sie vielmehr selbst als
die Methode der Reinheit erkannt werden mul}, und als
cie Methode, in welcher das Genie seine Eigenart, seinen S til
zur Durchfiihrung bringt.

IZs gibt wohl eine allgemeine Technik, wie eine allgemeine
Methode der Beinheit der Erzeuguns. Aber wie sich diese
nicht nur in den einzelnen Kiinsten, sondern auch in den
einzelnen Genies differenziert, so differenziert sich in ihnen
auch die Technik, Jedes Geniein jeder Kunst hat seine eigene
Technik. Und diese Technik ist es, in welcher und kraft welcher
jedes Genie an das O b j e k t des zu erzeugenden Kunstwerkes
sich hingibt, sein Selbst nur zu behaupten und zu erhdhen
vermag durch diese alle seine Kraft opfernde Hingabe an seine
Technik, die vielleicht fiir jedes Werk, welches zur Erzeugung
vorschwebt und vorliegt, von neuem zu verindern ist.

S0 gehort die Technik durchaus und als unumginglicher
Faktor zur Methodé der ITdealisierung. Denn Idealisierung
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Kunstwissenschaft und Asthetil.

ist die Aufgabe der Technik, wenn anders die KKunst, als die
Kunst des Genies, die Kunst des Ideals ist. Es kann die An-
sicht nicht richtig sein, dafl die Technik nur zur theoretischen
Vorbildung gehire; denn sie ist die Methode der Idea-
lisierung. Und die Idealisierung ist nimmermehr nur
theoretische Vorbildung. Die Idealisierung kann man nicht
etwa in zwei sclche theoretische Vorstufen .mtmlvn in die der
Naturerkenntnis und die der Kulturkenntnis. Die Idmiisivrung
besteht in der durchgingigen Zusammenwirkung
heider Vorbedingungen, mithin kann keine derselben selbst-
stiindig bleiben, scndern jede muB, insofern sie in die Ide-
alisierung eingeht, damit ihre Selbstindigkeit wverlieren,
Selbstiindig ist nur die Technik in jeder Kunst; denn als
Kunsttechnik ist sie eo ipso dsthetische Technik.

Anders ausgedriickl: in der Naturerkenntnis mufl z u-
agleich am Leibe auch die Seele an der reinen Er-
zeugung teilnehmer. Denken wir nur an das Uberma0
und seine epochemachende Bedeutung neben der Norm,
die auch im UbermaBe keineswegs verschwindet. Die Natur
des Menschen ist immer die Seele im Leibe des Menschen.
Nur sc entsteht, als das typische Beispiel der Form, die
menschliche Gestalt. Die Technik selbst fordert die
Idealisierung. Es miifite bei der Schablone bleiben, wenn
die Technik nicht die der Idealisierung wire.

Hier lichtet sich nebenbei auch der Zusammenhang
zwischen aller Kunstwissenschaft und de1
Asthetik, der aus dem Gecichtspunkte der Systematik
allmn schwerer zuginglich wird. Die Idealisierung dagegen
diirfte es bequemer deutlich machen, wie alle I insicht in die
Wege des Genies auf der #sthetischen Orientierung beruht.
Sie lehrt uns die innerliche Bedeutung der Technik fiir die
[dealisierung. Sie lehrt in der Technik nicht nur das Mittel
der Idealisierung erkennen, nicht nur die Grundbedingung
ihrer Methodik, sondern auch ihre einzige Legitimation.
Mit dem Kontrapunkt allein ist es freilich nicht ge-
macht: der kann auch steif und frostig sein. Aber ohne den
Kontrapunkt kann die Seele nimmermehr himmelwirts
fliegen, wie ja auch der Kontrapunkt wahrlich nicht fiir den
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Unterricht in der Kompositionsschule erdacht und ausgefiihrt
worden ist, sondern von den Genies, die ihn sich fiir den Fliigel-
schlag ihrer Seele erdachl haben.

Ohne die Technik bleibt das Genie ohne die untriiglichen
Zeugnisse seiner Originalitit und seiner Zaubermacht.
Wenn anders nun der Begriff der Idealisierung ein Begriff der
Asthetik ist, so wiire diese schon dadurch unenthehrlich,
daB sie die Technik als den Blutzeugen der Arbeit fiir die
Idealisierung des Genies nachweist. Und so wird es auch an
der Technik deutlich, wie die Hingabe des Selbst an das
Objekt des Kunstwerks kein Preisgeben ist, sondern vielmehr
ein notwendiger Bestandteil in der Erzeugung des Selbst.

23, Die sittlichen Vorbedingungen.

Wir kommen jetzt zur zweiten Bedingung. Das
Selbst muf3 seine Objektlivierung im Kunstwerke auch auf
Grund der Vertrautheit mit allen Problemen, mit allen in-
timsten Fragen der Sittlichkeit vollziechen. Ist hier
auch die ethische Methodik unerldBliche Vorbedingung?
Setzl ihre Verwandlung in die #sthetische Technik ebenso,
wie bei der theoretischen Methodik der Naturerkenntnis, die
Beherrschung der philosophischen Methodik voraus? Man
konnte meinen, daB die Idealisierung, die doch ganz besenders
fiir die sittlichen Seiten des Menschen das Leitmotiv werden
mufl, und die doch als das Werk der Asthetik erkannt worden
ist, daher auch die philosophische Ethik zur Voraussetzung
fordere. Damit aber scheint eine bedenkliche Bindung nach
der sittlichen Seite iiber den Kiinstler zu kommen.

Freilich ist es eine prinzipielle Forderung, dafB eine so
tiefgehende Harmonie zwischen der Kunst
und der Philosophie iiberhaupt auf Grund der
systematischen Asthetik sich bilden miisse. Diese Forderung
ist aber allgemein fiir die Kultur zu erheben, daher auch
fir das Herz der Kultur, fiir die Kunst. Auch fehlt es doch
wenigstens nicht an den groBlen Beispielen fiir die Richtigkeit
dieser Forderung. Nicht allein Michelangelo, bei dem
es nur prignanter wird, sondern die ganze Kunst der
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