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dieser reinen Kraft der Liebe, nicht etwa aber ein Schwelgen
in der Ubermacht des Naturtriebs der Leidenschaft.

Die Romantik wird selbst da, wo sie, wie hei Kleist,
in der schopferischen Kraft die klassische Vollendung an-
streben konnle, von ithrem Grundgebrechen nicht ganz ent-
lastet, welches in dem Wahne besteht, daB die Kunst, als
eine Naturkraft, ebenbiirtic neben der Sittlichkeit, und
durchaus unabhiingig von ihr dastehe und zu schaffen habe.
Die Romantik hat am besten Mephisto gezeichnet als iiber-
sinnliche Sinnlichkeit. Und von allen Widerspriichen dieser
Welt ist dieser der gefiihrlichste [iir die Kunst, fiir die es keine
schlimmere Gefahr gibt, als die Zweideutigkeit; sie ist der
Widerpart der Reinheit.

4. Goethes und Schillers Lyrik.

Die Lyrik in ihrer Vollendung ist die Schopfung
(roethes. Vielleicht hat Goethe durch keine seiner Taten
den Genius der deutschen Kunst zu so priagnanter Voll-
endung gebracht, wie durch seine Lyrik. Da das Problem
der Liebe das zentrale Problem aller Kunst und der Poesie
insbesondere ist, so hat er durch sein Liebeslied das Herz
der Kunst und der Poesie nicht nur erneuert und wverjiingt,
sondern ihm erst die Wahrhaftigkeit des echten
Lebens gegeben.

Und er gerade hat an das Volkslied angekniipft,
aber er hat ihm eine neue Einheil verlichen, ein neues Ziel
gesteckt. So sehr er die naturalistischen Symptome des
Schmerzes und des Leidens herbeizieht, so versechmiiht er doch
im Liede, wie auch im spitern Romane, den Selbstmord,
Das Liebeslied endet immer mit dem Weh, dem die Trinen,
als natiirliche Zeugen, beigegeben werden. ,,Dem Schiifer ist
gar so weh'. ,,Wie weh, wie wehe ist mir’s im Busen hier*,
Er schrickt nicht zuriick vor der naturalistischen Beschreibung:
., s schwindelt mir*‘; er nimmt auch vom Psalm das Bild auf:
»»Es brennt mein Eingeweide'', Aber es bleibt immer bei dem
Weh der Sehnsucht und .,da bleibt kein Rat. als grenzenlose
Trinen®.
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Die Freude der Iros der Menschenliebe. 31

Dieses Weh der Sehnsucht, dieses Weh der Liebe, das
ist der Hohepunkt der Liebe; dasist und bleibt der Hohepunkt
im Begriffe des Menschen aus dem isthetischen Gesichts-
punkte. ,,Ach, an der Erde Brust sind wir'zum Leide da®.
Nicht das Leid iiberhaupt, das Leiden in den Schmerzen des
Leibes und der Seele, selbst in ihren sittlichen Kimpfen und
[rrungen, nicht dieses allgemeine Leid ist das Erbteil des
Menschen, als des Menschen der reinen Liebe. Die Natur des
Menschen, in ihrer Einheit von Seele und Leib, erklimmt
ihren Gipfel in der Kunst, in der Ursprache der Kunst ins-
besondere, in der i;}-‘]‘il{ des Liebeslieds,

Daher erringt dieses Leid seine Erlésung in der reinen
Kunst und in deren Wurzel, in der Lyrik, Diese Er-
losung ist das Lied selbst kraft der Rein-
heit., die in ihm waltet. ,,Wenn der Mensch in seiner
Qual verstummt‘‘: die Lyrik gibt dem Menschen die Kraft
der erlosenden Sprache, ,,zu sagen, was ich leide.”* Die Rein-
heit wiirde preisgegeben, wenn das Lied jenseit seiner selbst
den AbschluB3 des Leides setzen wiirde, wenn es nicht in dem
Weh, in der Unendlichkeit, in der Ewigkeit der Sprache dieses
Wehs allein die Erlosung von dem Menschenleide klarstellte.
Das darf nicht in einem mystischen Dunkel bleiben. Das
reine Gefithl der Kunst kann nur innerhalb der eigenen
Grenzen seine Befriedisung suchen. Ein endliches Ende
widerspricht der Reinheit. Die L iebe ist ewiag.
Daher ist auch das Weh unendlich. Jedes andere Ende ist
harbarisch, jeder andere Abschluf ist unrein.

Es ist gewi charakteristisch fir Schiller, dafi
ihm das Liebeslied nicht zur hochsten Reife gedieh, weil er
das Leiden nur dramatisch ausdachte: daB er dagegen die
Freude, als Liebe, zu hoher Vollendung gebracht hat.
Die Freude ist der Eros derMenschenliebe,
und so der Kunst iiberhaupt, aber nicht der eigene Genius
der Lyrik. Dennoch ist durch die universelle, gleichsam
urmythische Kraft, mit der Schiller im Lied an die Freude
die Urmacht der Liebe humanitir bestitigt hat, ein wichtiger
Faktor auch in der lyrischen Liebe, fiir das Liebeslied selbst
von Unklarheit befreit worden. Diese Befreiung hat Schiller
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durch die Fortliithrung des Eroszur religitsen Liebe,
zur Menschenliebe wvollfithrt. , Briider, iiber’m
Sternenzelt mull ein lieber Vater wohnen.

Die Religion nivelliert das Individuelle der Menschen.
Jeder Mensch soll Nichster sein. ,,Seid umschlungen, Milli-
onen. Wenngleich in anderm Sinne, hat dennoch mit diesem
nicht individuellen Charakter der relisiosen Menschenliehe
auch das Volkslied eine gewisse Unpersdénlich-
Keit gemeinsam. Esist hier das Liebesverlangen iiberhaupt,
welches das eigentliche Sujet bildet. Diese Sehnsucht nach
der blauen Blume ist nicht die personliche Dualitit, sondern
eine Unruhe, in der das Selbstgefiihl noch gar nicht gewonnen
ist, sondern erst angestrebl wird. Auch hierin verrit sich eine
Unlauterkeit, weil ein Naturalismus, in der Romantik, und auch
schon 1m Volksliede. Denn nur das Du, die bestimmte Person
kann dem Ich zur Reinheit des Gefiihls verhelfen:; nicht aber
darf der Naturtrieb der Liebe in dem Naturtriebe selbst seine
Legilimation suchen, geschweige besingen. Daher ist die
Unpersonlichkeit ein verriiterisches Symptom der natiirlichen
Liisternheit. Und sie wird auch zu einem Mittel der hohlen
Kunstschwirmerei. So erklirt es sich vielleicht auch, daB
gerade jetzl im Zeitalter des Rassendiinkels und des unwahr-
haftigen Nationalismus dieser deutsche Lobgesang der Gottes-
und der Menschenliebe der gesuchteste musikalische Lecker-
bissen geworden ist.

5. Minnesang und Marienlied.
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Diese Zweideutigkeit haftet auch den beiden Typen
an, welche im Mittelalter, man darf wohl sagen, das Volkslied
auf ihre Weise ausgestaltet haben, dem ritterlichen Minne-
lied, wie dem Marienlied. DaB diesen beiden Formen
des Liebesliedes Zweideutigkeit einwohnt, steht auBer Frage.

Vom Minnelied wird sogar dariiber gestritten, ob es nicht
lediglich ein Liebeswahn sei. Die Rittersfrau, in den engen
Schranken ihres Burgschlosses, sollte wenigstens die Illusion
einer personlichen Freiheit genieBen, die das Vorrecht des
Rilters fiir sein ritterliches Leben in Wirklichkeit war. Wehe
dem Singer aber, wenn die CGefiihle, deren Fiktion, wie deren
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