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148 Die Zdhlzeiten.

urspriinglichste Spontaneitit des Denkens. Weil sie hier aber
als solche nicht erkannt wird, so wird auch das Spezifische
des musikalischen Rhythmus nicht wvon der allgemeinen
Bewegungsform des Rhythmus unterschieden, und daher
auch der Rhythmus zum ,,z weilen der eigentlichen Form
gebenden Faktoren der Musik** erklirt.

Wenn dahingegen nun die Harmonie an die erste
Stelle tritt, so kann dies befremdlich erscheinen, da sie ja schon
mit anderen geistigen Elementen behaftet ist. Der Rhylhmus
jedoch, als auf der Antizipation beruhend, ist an sich bereits
eine Aktivitit des Denkens, nicht lediglich eine solche
des Atmungsimpulses. Daher kann der Rhythmus auch zur
Grundlage dienen fiir alle die Verzweigungen, deren Wurzel
die Harmonie bildet. Auch dall man die Aufmerk-
samkeitl zum Affekte hinzunehmen mufl}, beweist schon,
dafl man auf das b e wu B t e Denken nicht verzichten kann.
Methodische Hilfe aber gewiihrt allein das reine Denken.

Durch die Antizipation wird auch eine andere Voraus-
selzung mitgedeckt, welche im Rhythmus latent ist, nimlich
die der Quantitédt, nach welcher die Zihlzeiten
unterschieden werden. Allerdings ist der Rhythmus ..die
Zusammenziehung mehrerer Zihlzeiten zu einer Linge und
die Zerteilung einer Zihlzeit in zwei oder mehrere Kiirzen*.
Aus dieser einfachsten Form entwickeln sich alle héheren
Formen der rhythmischen Gliederung. Aber man muf
erkennen, daBl der Rhythmus nicht nur zusammenzieht und
zerteilt, sondern, daB er auch die Lingen und die Kiirzen
zuerschaffen hat.

4, Metrum, Takt und Tem p o,

Das Metrum wird durch die Antizipation zugleich das
eigenste Werk des Rhythmus. Die Korrelativitidt, welche
auf Grund der Antizipation zwischen Zukunft und Ver-
gangenheilt hergestellt wird, bewirkt zugleich diese
Verschiedenheit im Werte der Zihlzeit. Wie die Ein-
almung das schwerere Moment ist, so wird die Anti-
zipation zum Ausgang von der Linge. Ist aber
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die Korrelativitit einmal gewonnen, so kann der Rhythmus es
auch anders machen. Dem Grundverfahren der Antizipation
aber entspricht es, dall, wie die Ausatmung, unfehlbar ein
Element nachfolgt. Dieses ist die Kiirze, wie die Ver-
gangenheit gegeniiber der erstrebten Zukunft.

Auch der Takt wird hiernach in seinem Verh#ltnis
zum Rhythmus ersichtlich. Der Auftakt macht es deut-
lich, dal mit einem schweren Werte begonnen werden muB.
Der Auftakt wird so. zu einem Symptom der Antizipation,
als der Grundform der musikalischen Gliederung. So gehen
Metrum und Takt aus dem Rhythmus her-
vor. Der Takt ist nur die Fortfithrung der Gliederung zur
Ordnung einer Periode. Auf die Periode ist ja der Rhyth-
mus hingerichtet, auf die Wiederholung seiner Anti-
zipationen. Der Takt ist das Ordnungsprinzip
der Periode. Unter ihm kann die rhythmische Ge-
staltung alle Freiheit austoben, alle metrische Differenzierung
und Umstellung ausfiithren: die Gliederung, die Korrelativitiit,
welche durch die Antizipation bedingt ist, bleibt dennoch er-
halten.

Auch das Eigentiimliche des Tempo wird hiernach
deutlich. Der Rhythmus ist immer noch an die Quantitit
seiner Elemente gebunden, wenngleich er die metrischen
Differenzen sich zunutze macht. Das Tempo dagegen
nivelliert sie zwar nicht, iiberwindet aber die alleinige Unter-
scheidungskraft, die sonst der metrischen Quantitit zusteht.
Dadurch iibernimmt das Tempo eine Steigerung der
rhythmischen Reinheit, wihrend die Quantitit
an sich noch als ein sinnlich gegebenes Element erscheinen
konnte. Das Tempo bringt es dagegen an den Tag, daB die
Antizipation schlechthin das formende Prinzip ist, vor dem
alle Rudimente zurifickweichen miissen.

Und woher hat das Tempo diese Macht der Reinheit?
Beruht sie etwa auf der Willkiir und dem Zufall des Affektes?
Der Zusammenhang des Tempo mit dem
Geiste der Komposition macht es vielmehr un-
verkennbar, dall, was lediglich Affekt zu sein scheint, vielmehr
durch den Sinn und Gehalt der Komposition bedingt 1st.
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Das Tempo aber 1sL andererseits doch nur das Werk der Anti-
zipation. Und so erweist sich diese noch mehr fast im Tempo
als schon im Rhythmus als die tiefste Seelenkraft.

M ar x unterscheidet in seiner ,,Allgemeinen Musiklehre**
am BRhythmus zwei Bewegungsformen: die Be-
wegung von einem” festen Punkte aus, und die Bewegung auf
einen festen Punkt hin. Wenn die Bewegung aber von einem
festen Punkte ausgeht, so wird dieser Punkt zugleich mit
Riicksicht auf die von ihm ausgehende Bewegung antizipiert,
und ebenso auch, wenn er das Ziel ist, auf das sie hinstrebt.
Das Ziel antizipiert alsdann die zu ihm hintreibende Be-
wegung. Und auch das ,,Durcheilen durch sie alle* kann der
Sinn der rhythmischen Gestaltung sein. So konnen sich auch
Legato und Staccato auf einen Zielpunkt hin wver-
einigen. Auch den Accent setzt Marx mit dem Rhythmus
in Zusammenhang. Und dadurch wird zugleich ein anderer
Unterschied mitbestimmbar, némlich der dynamische.
Die stéirkere Betonung beruht, als stirkere, auf einer grofiern
Schallmasse. Auch diese aber darl nicht schlechthin als ge-
geben gelten; auch sie muf und kann die Antizipation ver-
treten; andernfalls bliebe alle Dynamik der Reinheit un-
zuginglich.

Und damit wire dann allerdings auch die Klang-
farbe wvon der Reinheit ausgeschlossen, die ja von der dy-
namischen Differenz nicht ginzlich abgeldst werden kann.
Richtiger wiire es, hier nur von Unterschieden der Intensi-
tdt zu sprechen, und diese von der entsprechenden Gefiihls-
stufe abhdngig zu machen, (Vgl. I, S. 150).

b. Das Problem der Intervalle,

Bisher haben wir nun aber nur ganz allgemein von Ele-
menten einer rhythmischen Gliederung gehandelt, noch gar
nicht aber von der physikalischen Qualitédt dieser Mo-
mente. Siesind T 6 n e, und werden, als solche, die Elemente
der Musik. Als Tone sind sie jedoch Bewegungsformen, welche
Verhdltniszahlen entsprechen. Diesen Verhiltnis-
tonen entspricht das musikalische Gehor; nicht
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