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216 Die Sphinzalleen.

dgyptische Siulenbau mit seinen Hallenh6fen und
Séulensiilen lediglich Ausweitung des Innenbaus ist. Daher
1st der dgyptische Tempel ein Prozessionstempel.

Der Zweck heiligt hier den Bauplan. Und es soll der
asthetische Charakter dieses Bauzwecks keineswegs bestritten
werden. Wenn der Pilger durch diese Sphinxalleen schreitet,
so wird sein Blick in eine UnermeBlichkeit von Riumen
geweitet, obzwar die Géinge immer schmiler, und die Stationen
immer dichter werden. Dennoch lést immer nur ein Staunen
und Schaudern das andere ab; und da es von einem Raum-
erlebnis bewirkt wird, so regt sich hier eine isthetische Kraft,
die sich jedoch noch nicht zur Reinheit durchgerungen hat.

Der griechische Tempel dagegen hat sich ganz nach AuBen
projiziert. Der Bezirk mit dem Gétterbildnis ist jetzt weit
iberfliigelt und in Schatten gestellt. Damit ersi kommt die
asthetische Reinheit zu ihrer hohen Klarheit und Kraft. Es
ist, als ob es sich gar nicht mehr um dije Verehrung des Gotter-
bildes bei diesem Bauwerk handelte. Der Drehpunkt
und das Ziel ist der AuBenbau geworden. Man kann
vielleicht sagen, daB hier die Pilger, welche durch die
agyptische Saulenhalle zogen, selber in Séulenreihen ver-
wandelt sind.

Es ist auch nicht mehr das relj gidse Gefiihl in
seiner Gebundenheit, welches diese Saulengiéinge belebt; sie
sind von einem reinen Gefiihle, als Erzeugnisse des Baugefiihls,
erzeugt. Damit sind wir freilich schon an die klassische Zeit
herangetreten; aber die Anfinge liegen auch hier schon in den
Séulenstellungen der Mykenischen Kunst.

10. Die Sdule als I-'li11[.L*i]1||:gH]rI'j1lzi|l
der griechischen Stile.

Es laBt sich von hier aus auch verstehen, daf
die Siule Zum Einteilungsprinzip der
griechischen Baustile werden konnte. Eigentlich ist sie
ja nur die Stiitze. Als solche ist sie schon bei den
Agyptern ein grundlegender Mafistab, der jedoch dort noch
plastisch und malerisch ausgestaltet, und daher getriibt wird.
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Bei den Griechen erst wird die Siule das Form prinzip
der reinen Raumgestaltung. Thr ( Gebrauchszweck, als Stiitze.
tritt zuriick gegen die selbst: tindige Lebensform, die sie fiir die
gesamte ”._IUI]IHt]]U_[JllJIIH gewinnt. Sie wird das eigentliche
Lebewesen des Raumes. Ihr gegeniiber ledarf es weder eines
Grabes, noch eines Gotterbilds: sie ist ewiges Leben und
gottlich-menschliche Lebendigkeit. Thre Gliederung stellt
eine zweite Natur dar.

Diese wahrhaft organische Bedeutung der Siule ergibtl
sich sowohl aus ihren einzelnen Ll‘HldllL“L'ﬂL]l. wie aus 1lm~11
Zusammenhéngen. In letzterer Hinsicht hat Riegl die
Sédulenportiken als die ersten \11r.J]wmlu11<=cn der
Tiefe, des Sehattens undides' Rai mes an den
Dingen bezeichnet. Und in ersterer Hinsichi denken wir
sogleich an das bestimmende Stilmoment des K a pitidls,
in dem das architektonische Problem des A us gleichs
zwischen Last und Stiitze zum Austrag kommt.
Durch diesen Almu‘lvirh ist vorzugsweise das reine Hau]m,efuhl
bedingl. Wie der Raum reine Erzeugung sein und bleiben
mull, so darf auch die Last nicht ein -lbwlulu statisches Motiv
bleiben, sondern sie muf in dynamische Bewegung aufgeldst
werden. Dies wiirde aber nicht hinreichend erfolgen, wenn
die Sédule lediglich als Stiitze wirken miite, die selbst nur
eine l‘mml,:un;; des Druckes darstellen wiirde.

Das Kapitidl dagegen kommt der Last entgegen,
und nimmt sie auf, anstatt daB die Sdule an sich den Druck
nur in sich aufzunehmen hétte, ohne dieser Aulfnahme entgegen-
zukommen. Das Kapitil bringt das dynamische Moment der
Bewegung, die Grundbedingung der Lebendigkeit, in die
Sédule hinein. So ldBt sich die I Jnl\\ulxluuu des Tm]nldla aus
dem Mykenischen Wulste in den Echinus
der dorischen Sidule verstehen, der immer mehr zu einer
elastischen Kurve wird,

Die Kannelierung der Sdule macht die Analogie
mit den Sehnen und mit der Elastizitit des Wuchses
unverkennbar. Und daB diese Analogie nicht willkiirliche
Symbolik ist, zeigt sich ja zwingend wicderum am Kapitil,
Semper sagt: Wie das Pflanzenornament die Strukiur zu
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einem Organismus umschafft, so geht das Leben im
dorischen Stil unmittelbar aus dem Unterbau in den Sc¢haft
hiniiber. Erst der ionische Stil legt die Basis dem
Schafte unter. Urspriinglich aber wiichst die Séule aus dem
Steinbau, wie aus einem Mutterboden, hervor. Und endlich
wird das Leben vom Kapitidl auf den Architrav, auf
die Decke, das Dach und den Giebel hiniiber-
gepflanzt. Und die Belebung des Gebiélkes in den Tri-
glyphen und Metopen bringt die Grenzen der Archi-
tektur in die Gefahr, in die Plastik iiberzuflieBen. Das Kapitil
aber lost sich im ionischen, und mehr noch im korin-
thischen Stil immer deutlicher von dem Scheine ab, als
ob es, und mit ihm _die Siule. nur als eine Stiitze zu dienen
hitte. Der organische Wuchs wird ungezwungen und un-
befangen zur Anschauung gebracht. Im ionischen Kapitil
erscheint doch immer noch die mathematische Volute
als Leitmotiv; im korinthischen dagegen wird dasPflanzen-
ornament in ganz freier Phantasie entwickell.

11. Allheit dals Begrenzung.

Wie steht es nun um die Allheit des Raumes in diesem
hellenischen Tempel? Wer den Poseidontempel zu
Pidstum erblickt und durchschritten hat, der kann an dieser
Allheit nicht zweifeln. Die Zwischenridume der Sidulen,
die den Blick auf das Meer erschlieBen, machen den unendlichen
Raum zur Begrenzung dieses Tempelbaus. Wenn das Dach
auch nar eine Offnung hiitte, so wiire der Zusammenhang
dieses Raumkérpers mit dem unendlichen Raume dennoch
zur Klarheit gebracht. Das Dach ist urspriinglich aus Holz,
oder, wie beim Areopag, aus L e h m: so lose soll der Unter-
schied vom Himmelsgewdlbe angedeutet werden. Und wie der
Giebel das Bild des Adlers trigt, so soll er dem freien
Fluge dieses aufsirebenden Sidulenbaus als sinnbildliches
Vorzeichen dienen.

In der Offnung nach oben bewiihrt sich uns der Raum
als Allheit. Solche Offnung ist keineswegs nur ein negatives
Moment, wofliir sie Riegl hilt, der daher ,,Raumscheu”
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