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Die Einheit der Natur des Menschen wird auch in dieser
Steigerung der letzte Sinn der Plastik.

21. Die Portritstatue:

Indessen hat die statuarische Kunst noch einen Hohepunkt
gehabt, der in der Ubersteigerung des plastischen Wollens und
Konnens das Zeichen des Niedergangs in sich trigl. Ly sipp
war der Zeitgenosse Alexanders, vondessen Portrit-
statue man noch eine Kopie annimmi. Die Portritstatue
aber verpflanzt dic Idealisierung in die Individuali-
sierung.

Mit der Individualisierung hingt auch die Be we gun g,
als solche, zusammen. In der hohen Kunst griindet sich die
Bewegung in der Ruhe, welche als Ursprung der Bewegung
dargestellt wird. So hebt sich die Bewegung fiir ihren eigenen
Bestand in die Ruhe auf. Lysipp dagegen macht
dieBewegung,alsErscheinung, zu seinem
Problem. Daher gibterdem ganzen Rumpfe nach
allen Richtungen hin die Bewegungserscheinung.

Myron hatzwar auch schon die Bewegung im Disko s-
werfer zum Problem gemacht, aber das Moment des Wurfes
wird hier in seinem Ursprung gefaBt; es ist mehr der
Moment der Spannung als das Moment des Wurfes,
in dem hier die Bewegung erscheinen wird. Nicht anders ist es
im Kanon des Polyklet. Es ist vielleicht auch schon
nicht nebensichlich, dal Lysipp im Apoxyomenos
ein technisches, dem Kampfe selbst duBerliches Moment sich
zum Problem macht. In jeder Hinsicht steht auch aus diesem
Gesichtspunkte der Diadumenos hoher.

So 1ldBt sich denn auch die Nachricht verstehen, dal
dieser Kiinstler 1500 Werke geschaffen haben soll, darunter
allerdings den groBten Teil aus Bronze, derer Gul
geringere Zeit fordern soll als die Bearbeitung des Marmors.
Sein Bruder hat auch den Gipsabgul erfunden.

Noch charakteristischer aber dirfte fiir Lysipp sein,
daB er neben den Portritstatuen auch die Allegorie
gepflegt hat. Und in dieser Beziehung ist es nicht ohne




288 Die  Porirdthiiste.

Bedeutung, dal der Kairos, die Opportunitit, von ihm
dargestellt ist. Freilich wird nur iiber diese einzige allegorische
Figur von ihm berichtet, aber sie ist das Symptom, das Symbol
der verdinderten Zeitanschauung: das E wi g e hat angefangen,
im Transitorischen der Zeitlichkeit sich zu ver-
fliichtigen.

Und nun fithrt der Hellenismus in die viel-
gestaltige Romerzeit hinein. GroBte Macht ist noch
nicht GroBe, diejenige GroBe und Hoheit, deren die Kunst
bedarf. Die Kleinheit der Macht beweist sich in der Aneignung
und Nachahmung des Groflen, das sie selbst mit aller ihrer
Macht nicht zu erschaffen vermag. Lysipp schon hat auch
schier grenzenlose Macht. Aber indem er die Bewegungsform zur
Korperform gestalten will, erliegt er der Gefahr, die
Verinnerlichung nicht zu erreichen, die er gerade auch in der
Individualisierung anstrebt. Die Seelenfor m verschmilzt
daher bei ihm nicht mit der Kérperform, und so kann er die
Einheit von Seele und Leib in der Natur des Menschen nicht
vollzichen, und er ist daher bei aller seiner Michtigkeit zum
Absturz in das Genre pridisponiert.

22. Die Bildkunst der Bémer.

Das Romervolk hat seine GréBe mehr noch im
Rechte als im Staate. Das Recht ist gleichsam
die Kunst des Staates. Und diese rémische Kunst,
das rémische Recht, hat aller Abrogation getrotzt: denn es
hat den Wert weltgeschichtlicher Ewigkeit.

Das Recht hal sein Fundament im sittlichen Individuum
des Menschen. Es ist verstiindlich, daB die rémische Plastik
Originalitit gewinntin derPortrédtbiiste. DiePortrit-
statue gehort der griechischen Kunst an, und sie
vollendet sich dort bedeutsamer Weise in denen des
Sophokles und des Demosthenes. Fiir den
romischen Rechtsgeist dagegen bedarf es nur der Portriit-
biiste; im Antlitz kemmt der Geist des Menschen hier zu
voller Offenbarung. Die Statue des Augustus will
nicht nur Portritstatue sein; sie stellt schon das Wahnbild
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