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320) Farbenwert und Rawm.

Wissenschaft von der Malerei." Und ausdiesem Idealismus
heraus gibt er auch der auf Wissenschaft begriindeten
Malerei den Vorzug vor der Poesie. Nur in der Malerei
gibt es ,,Gesami-VerhdltnismiBigkeil™. So deutet er das
Grundgesetz der Harmonie. Die Symmelrie beschrinkt
sich nicht auf das Verhiltnis der Teile eines Einzelkérpers
zu einander, sondern sie schlieBt ihr Verhéltnis zu der Ge-
samtheit der Natur ein. Hierin hat die ganze moderne Theorie
von den Farbenwerten ihre logische Grundlage.

Das Problem der Farbenwerte hat daher einen logischen
Vorzug vor dem allgemeinen Problem von Licht und Schatten,
weil durch diese die Korrelation mit der Allheit der Natur
noch nicht zur Geltung gebracht wird. Und dadurch wird
nicht nur das Gebiet der Malerei verkiirzt, sondern es wird
auch die idealistische Kraft, welche die Malerei auszeichnet,
dadurch verdunkelt. Die Theorie der Werte halt nicht
allein den kiinstlerischen Objektswert der Farbe er-
hoht, sondern auch ihren Anteil an der kiinstlerischen
Erzeugung des Objekts, mithin ihren Wert als eines
Faktors der Objektivitit klargestellt und zwar erst zur
Entdeckung gebracht. Die Vermittlung liegt allerdings hier
in der Raumgestaltung, bei welcher die Farbe mit-
wirkt; die Raumgestaltung aber ist das Fundamenl der
Korperbildung.

Nun hat sich aber dieses Mittel der Raumgestaltung
durch die Theorie vom Farbenwerte auf die Naturum-
gebung erweitert; der Raum ist nicht nur das Gestaltungs-
prinzip des Einzelkorpers; er wird von den Farbenwerten in
den Gestaltungsprozel3 der Natur hereingezogen. Dadurch
erweitert sich aber nicht nur der allgemeine Umfan g der
Malerei, noch auch nur der Horizonl eines jeden
Bildes, sondern dieser Zusammenhang zwischen Farbenwert
und Raum wird zugleichein Prinzip der malerischen
Komposition.

4. Die Komposition.

Mit der Komposition aber empfiangt die Malerei ihr me-
thodisches Objekt. Die Farbe selbst ist ihr nur Beiwerk, wie
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auch das Licht nichts anderes ist. Auch der dargestellte Ge-
genstand ist gleichsam nur eine negative Bedingung. Auch
das Universum, mit dem die Farbenwerte den unendlichen
Zusammenhang herstellen, ist nicht mehr als dies. DieLand-
schaft hort daher auch aul, an und fiir sich ihr letztes Ziel-
objekt zu hilden: ihr eigentlicher Gegenstand ist die K o m-
position. Worin unterscheidet sie sich denn nun metho-
disch von der Gesamt-VerhidltnisméafBigkeit?

Der Begriff der Allheit, wie ihn die Logik der reinen
Erkenntnis aufgehellt hat, zeigt uns auch hier den rechten
Weg. Es kommt nicht auf die GréBle des Umfangs an, um die
Kralt der Allheit zu vollziehen; sie bewahrt sich auech im
scheinbar kleinsten Gebiete. Fiir die Unendlichkeit wer-
schwinden die relaliven Unterschiede von groll und klein.
s ist gleichgiillig daher, ob es sich um eine weite Landschaft,
um ein groBes Schlachtenbild oder Seestiick, oder aber um
ein Porlrit in engem Bahmen handelt; iiberall waltet Allheit,
wo Einheit waltet, und wenn anders Einheit der letzte Sinn
der malerischen Aufgabe sein mull, so mulBl auch Allheil in
jedem Bilde die Einheit bilden. Diese Einheit der
Allheit ist das Gesetz der Komposition.
Und an dieser Allheit der Komposition haben ebenso sehr
Luft, Licht und Farbe ihren methodischen Anteil,
wie Linie und Umri B.

Vor dieser methodischen Einsicht erledigen sich alle die
unklaren Streitfragen iiber die Bedeutung des Freilichts
und des K olorit. Wie konnte die Farhe Selbstzweck
sein: kann es den iiberhaupt anirgendeinemGegenstande
in der Malerei, in der Kunst iiberhaupt geben? Selbstzweck
ist einzig und allein die Reinheit des Selbstgefiihls. So gehl
der Zweck der Komposition, als des methodischen Grund-
miltels, iiberhaupt von dem Objekt ab, und auf das Selbsl
hiniiber.

Fassen wir nun aber die an der Hand der Farbenwerte
gewonnene Einsicht im Begriffe der Allheit, so hilt uns diese
nicht nur innerhalb der logischen Methodik fest, sondern
fiithrt uns zugleich auf die Heerstralle unserer &sthetischen
Methodik.
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392 wone Tschudi itber Manet.

Was wire uns die Landschaft, was die ganze Natur in
aller ihrer Pracht und Fiille, wenn sie nichts anderes [iir unser
Gefithl wire, als was sie fiir unsere Erkenntnis ist? Ist es
denn etwa nur die Mannigfaltigkeit der Naturbeschreibung,
welche unsin Lionardos Register von den Gegenstinden
der Malerei ergreift, ist es nicht vielmehr der Nebensinn,
der sich durch diese schlichte Zusammenstellung des Kiesels auf
dem Wassergrunde mit den Sternen am Himmel hindurch-
zieht. der Nebensinn mithin, der an alle diese Naturdinge
sich anheftet, ist es nicht dieser Doppelsinn der
N at ur, der diese uns zum Gegenstande der Malerei stempelt ?
Mithin ist es gar nicht allein die Natur, welche ihr Gegen-
stand wire, sondern eine neue Art von hindurch-
scheinenden Elementen kommt so an den Tag, eine
neue mitwirkende Kraft, eine neue Mitwirkung der idealisti-
schen Methodik.

5. Dassittliche Moment.

Wiederum haben wir es uns deutlich zu machen, dal} es
eitel Vorurteil ist, wenn man das sittliche Moment als
ein heterogenes sich verdéichtig machen zu missen glaubt, um
sich nur gegen die Pedanterie eines unkiinstlerischen Mora-
lismus zu waffnen. Ein solcher Moralismus wire nicht nur
unkiinstlerisch, sondern auch unisthetisch; er wiirde der Kunst
und dem Kunstgefiihl die Reinheit nehmen.

Aber ebenso verkehrt, wie die Belastung mit moralischen
Selbstzwecken fiir die Kunst wiire, ebenso verkehrt ist auch
der tendenziose Versuch, die Kunst der Moralitdt zu ent-
riicken. Sie wiirde dadurch den Menschen als ihr Zentrum
verlieren; die Seele wiirde von ihr genommen; sie wiirde um
ihre Einheit gebracht, und somit auch um ihre Allheit, und
daher um die Maglichkeit ihrer Objektivitit iiberhaupt. Es
ist freilich nur der Uberschwang der Bewunderung fiir die
Souverdnitit der Maltechnik, welche von Tschudi bei
Manet zu dem Ausdruck verleitet: ,,Wer fiir sein Gem i {
Anregung sucht, wer poetische Inspiration verlangt,
wird hei Manet leer ausgehen. Gerade an einem so hesonnenen
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