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Verwerfung des Armadtgelitbdes. 329

] 8. Giottos Kunstverhiltnis zur Ernen-
erung der Malerei. '

Mit diesem Gedanken treten wir vor G iotto hin. Wir

= sind schon frither darauf aufmerksam geworden, daB dieser I
T e . : - r - |
IFihrer, man darf doch wohl sagen, Urheber des Weltalters )

der Malerei, der Arm in Arm mit D an t e an der Grenze der

beiden Kulturwelten steht, der des Mittelalters und der einer

neuen Zeit, nicht etwa hefangen war von der D o gmatik

des Geistes, die er zu iiberwinden hatte. WeIn er thu]ml war, [
; einen neuen Geist heraufzufiithren. Es genugt aber nicht, 11
' durch eine einzelne Briefstelle gegen den Kulturwert der

Armut diese seine Freiheit von der einseitigen Enge des

Franziskanertums aufler Frage zu stellen. Und auch wenn

wir das grofle Gedicht nach Gebiihr beachten, in dem

Giotto sich geradezu von dem Vorwurfe reinigen zu wollen

scheinen kénnte, als ob er dem Ideal des heili gen

Franz, eines Helden seiner Kunst, mit seinem [Kultur-

bewulBtsein anhinge — ,, Fiirwahr nur grole Schande ist, -
Tugend nennen, was t[as Gute totet...ja selbstgewiihlte |
Armut lobe ich nicht® — so wird damit doch nur

diesem groBen Zyklus seiner Bilder gegeniiber seine Freiheit
klar 'uwlvllL Indessen muf3 sich unsere Mei inung noch weiter vor-
wagen, weil unsere Methodik, unser Begriff th-- dsthetischen
Beinheit dies erfordert: selbst der Geschichte Christi 1 gegen-
tiber mull der epochemachende IKiinstler geistige Freiheit !
ebenso sich erringen, wie gegeniiber der du ITt‘[II”L‘H

Von hier aus kénnen wir nun abe aus der scheinbaren
Skepsis heraus zu einer positiven E nm(i]l gelangen,

Wie ist es denn zu verstehen, dafl Giotto hm seiner klaren,
grundsitzlichen Verachtun g des Monchsideals
der Armut die L egende llL"ﬁ heiligen Franz mit
einer solchen Tiefe der i\mll und der "u.lu_m]lml immer wieder
ausmalen konnte, nicht nur in den Wandbildern zu A ssisi ]
sondern auch in der Croce zu Florenz? Hat ein Giotto
etwa eben nur auf Bestellung gearbeitet, oder galt fiir ihn nur
I art pour I’ art, die Stoffe mégen sein und bede uten, was sie
wollten ? Die Frage selbst schon verriit ihre Absurditiit.




j,;ll Divie Menschliche v Do,

Die Legende des heiligen Franz hat fur den welt-
eschichtlichen Geist Giottos den Sinn der

5]

5 : el
grofen sozialen Frage. Diesen Sinn hatte sie zu der Zeil,
als sie entstand; und da alsbald sie diesen Sinn verlor, und

in die allgemeine Kultursiinde des Kirchentums einging
und unterging, da hilt Giotto mit seinem Unwillen und
seiner Entriistung iiber diese kirchliche Entartung einer ur-
spriinglich sittlich-sozialen Bewegung nicht zuriick. Die
Anekdote ist wahr, wenn auch etwa nur gut erfunden,
da Cimabue ihn entdeckte, als er die Schafe hiitete,
dabei aber ein solches so wunderbar zeichnete, daBl Cimabue
ihn von der Herde weg in seine hohe Schule aul-
nahm. Auch Mantegna ist vom Hirten zum grolen
Kiinstler aufgestiegen. Das soziale Gefihl ver-
bindet Giotto mit dem Bilderstoffe des
heiligen Franz.

s ist nun sicherlich nicht dasselbe Verhiltnis, das ein
Kiinstler seiner Zeit, und wiire er einer der grof3ten aller Zeiten,
su dem Glaubensstoffe der christlichen Geschichte
nehmen konnte, oder gar miiBte, wie zu dem Legendenstoffe
der Heiligen. Indessen unsere Voraussetzung der Reinheil
wird hinlinglich dadurch befriedigt, wenn wir mit Sicherheit
gewahren konnen, wie Giotto das rein Menschliche und
das rein Sittliche in der ganzen Glaubensgeschichte
Christi beinahe ausnahmslos zur Darstellung bringt. Das
Leiden allein, als Menschenschicksal, wird das Problem
seiner Menschennatur. Dieses Leiden ist die Summe des
Menschenlebens. Daher kamm es nicht einen Widerspruch
bilden zum Leben des Menschen. Der T o d ist der Frieden,
der Trost im Menschenleben. Er stellt daher die Kre u-
zigung immer nur als den Triumph des Todes
d.i.alsden Triumph des Lebens dar. Erhatkeine
GeiBelungsszenen bei seinem Crucifixus; und auch
kein Schmerz und keine Qual ist weder im Gesichte,
noch etwa in dem verrenkten Gliederbau zu spiiren. Die
Arme sind nicht an das Kreuz geheftet, sondern wie zum
Segnen ausgebreitet; vielleicht ist es nicht nebensachlich, dal
die hohle Hand nach unten geht.
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Das Christusbild. 3ol

Wo es notig ist, wie beim Bethlehemitischen
Kindermord, zieht er alle Register der Dramatik auf,
aber von der (reschichte Christi hilt er alle Greul-
szenen fern; sie ist ihm die Geschichte des Men-
sc hen, aber nicht die historische mit ihren Greueln, sondern
die ideale Geschichte des Menschenwesens, fiir die es keinen
Frieden gibt ohne Leiden. Daher ist ihm das Leiden Christi
ein gottliches Leiden, weil die Sittlichkeit des
Menschen sich in ihm offenbart, und in der Sittlichkeit sein
Schicksal, sein Wesen, seine Natur.

Man hat bemerkt, und wem konnte es entgehen, dal
ein schoneres Christusbild auch Lionardo
nicht geschaffen habe; auch Michelangelo hat es
nicht erreicht; und héchstens einmal, im Fischzuge,

laffael. Woher kommt das wohl, daB die Kunst an
diesem ihrem hochsten Idealbilde sich gleich bei ihrem
Eintritt so erschopft hat? Die souverdne #sthetische
Freiheit, welche Giotto auszeichnet, kann allein diese
individuelle Seltsamkeit erkliren. Er hat sich unabhiingig '
gemacht von dem Zwang und Bann der Glaubensge-
schichten, und ist fiberall den Legenden auf den Grund
ihres sittlichen, kunstvollen Sinnes oder ihrer Bedeut-
samkeil gegangen.

Daher hat er auch die Geburt Christi im
Zusammenhange mit der Geschichte der Vorfahren dargestellt.
s wird eine Anekdote berichtet, nach der er iiber den heiligen
Joseph sich lustig gemacht habe; dargestellt aber hat er
ihn keineswegs als eine komische Figur, sondern in der ganzen
Frommigkeit, welche auch der Maria ihrem gottlichen
Kinde gegeniiber eigen ist.

Und diese Ergebenheit Josephs wird von ihm vorgebildet
durch die wunderbaren Bilder iiber Joachim, wie er
vor den Hirten steht, und durch die Priester verstoffen und
an der Darbringung eines Opfers verhindert wird; wie alsdann
aber sein Gebet erhort wird, und die Engel ihm die Heimkehr
anbefehlen. Es kann an Modernitidt ferner nicht iibertroffen
werden, wie Joachim und Anna an der goldenen
Pforte sich inniglich kiissen, und'wie in der Mannig-
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332 Ihe Giroffe der Gestalten.

faltigkeit des Léachelns die Frauen im Torweg diesen
Akt begleiten.

Wer Lorenzettis Wochenstubenbilder
in Siena gesehen, und an ihrem genrehaften Realismus
sich erfreut hat, der hat nun auch dafiir das Urbild bei Giotto
zu bewundern. Und Tizian hat in der Darstellung Marii
im Tempel die Architektur des Tempelgangs zwar gewallig
erweitert, aber ihre geschlossene Dramatik doch vielleicht
nicht erhéht, vielleicht nicht einmal den holdseligen Blick der
kleinen Maria iibertroffen.

Ebenso wie das Christusbild, ist auch Giottos Bild der
Maria von typischer Vorbildlichkeit in der Malerei der
Renaissance geblieben; aber damit soll keineswegs gesagt
sein, daf} es erreicht worden wire. Nur Michelangelo,
der eben auch Giotto in seiner ganzen Groflenart zum Vorbild
hatte, diirfte auch hier seinen Weg gegangen sein. Es geniigl
nicht, zu sagen, daB} Maria hier nur die Mutter mit dem
Kinde geworden sei: vielmehrist sie die Idealgestalt
des Weibes geworden, wieder geworden, wie eine Nio b e,
oder eine Gottin des Parthenon.

Die Grolle der menschlichen Gestalt,
die wir als Michelangelesken Typus auszuzeichnen pflegen,
diese machtvolle GroBe ist die Urgestalt Giottos. Sie ist
gleichsam die geometrische Grundgestalt seiner Schonheit.
Mag es immer sein, daB er diese Grifle von Cimabue
iiberkommen habe, der selbst siedem Byzantinischen
Typus verdankt, so ist diese Griofie in aller ihrer Kraft und
Michtigkeit dennoch frei von jener Kolossalitiit, die besonders
im Gesichte noch nicht die geistige Freiheit der seelischen
Anmut aufkommen ldBt. Die GroBe in den Gestalten Giottos
steht in Einklang mit der strahlenden Gewalt, welche dort
das Antlitz hat. Und diese Einheit in der GréBe, des
natiirlichen Wuchses und der seelischen Macht in aller
Mannigfaltigkeit, wird das Idealbild der Maria.

Und diese MaBe der GrioBe des Wuchses, wie der Seelen-
grofle, nehmen auch die Heiligen dieses Sagenkreises an,
die Anna und die Elisabeth, aber auch die Ma g d a-
lena. Gerade die Magdalena ist auch ein Idealtypus ge-
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worden. Man vergleiche die Bilder in der Unterkirche
zu Assisi, in deren einem ihr Christus erscheint, der vor
ihm Knieenden, und leidenschaftlich die Hinde nach ihm
Ausstreckenden, wéhrend sie in einem andern machtvoller
als eine Hera dasteht, und der Stifter mit glihendem Auge
vor ihr kniet, und ihre Hand ergriffen halt. Hier ist die
Siinde mehr als vergeben; die Schénheit hat die
Heilligkeit geweiht. '

Der Typus der géttlichen Gestalten ist der der mensch-
lichen geworden, bei den Frauen, wie bei den Minnern. D i e
Idealitit des menschlichen Geschlechts
ist durch diesen Anfang, diesen Ursprung der neuen Kunst
offenbart worden, die Einheit von Seele und Leib in der Natur
des Menschen, die Einheitlichkeit des sthetischen Jegriffs
vom Menschen.

Es ist daher eine verhdngnisvolle Verwirrung in der For-
mulierung gelegen: ,,Durch ihn begann die Kunst die Aufgabe
der Religion zu iibernehmen.” In dieser Formulierung
vonlHenry Thode liegt die Methode seiner ganzen Kunst-
tradition. Sie ist grundverkehrt fiir die wahrhafte IKunst:
sie 1st dem &sthetischen Begriffe der Kunst widersprechend,

Und nicht nur nebenbei ist sie auch ebenso grundverkehrt
fiir die wahrhaften Kulturtendenzen der freien, echten R e-
ligion. Die Kunst kann niemals die Aufgabe der Religion
zu iibernehmen haben. Sie kann immer nur ihre eigene Auf-
gabe iibernehmen. Ubernimmt sie eine andere, so wird sie
unrettbar Afterkunst; dasist die Jesuitenkunst aller Art. Sie
verliert alsdann ihre Reinheit, ihre Eindeutigkeil, ihre
Figenart,

Dahingegen erkennen wir Giotto als den Begriinder
der freien Kunst an den Stoffen der Glaubensge-
schichten, die ihm nur Stoffe sein konnten, wenn anders er
reine Kunst an ihnen gestalten wollte. Wenngleich sein Herz
anders ihnen gegeniiber geschlagen haben mag, wie gegeniiber
den Sagenstoffen des heidnischen Mythos, oder denen politisch-
sozialer Historienbilder, wo er ihnen sich hingegeben, so fordert
dagegen die Reinheit der Methodik, die sein Genius bewiihrte,
unbedingl seine &sthetische Freiheit auch gegeniiber den




334 Die Allegorien der Ordensgeliibde.

heiligsten Glaubensstoffen. Nur durch diese Freiheit konnle
er zu seiner reinen Aufgabe emporwachsen.

Und diese methodische Voraussetzung wird reichlich
durch die unbefangene Betrachtung seiner Bilder bestitigt.
Besonders instruktiv sind in dieser Hinsicht die grofien A 11 e-
gorien der Ordensgeliib de. In der Vermihlung
des heiligen Franz mit der Arm ut konnie man das Kultur-
urteil Giottos im Kopfe der Armut zu erblicken glauben.
Trotzige Kraft liegt in ihm, wie in der ganzen wohlgegriindeten
Gestalt. Das Elend der Armut ist in der Fiktion dieses Bann-
kreises ausgeloscht. Aber kein satyrischer Zug mischt sich
in diese rein objektive Darstellung. Apollinisc h ist der
Christuskopf, und von einer Liebenswiirdigkeit, die
sonst kaum wiederkehrt, der des heiligen Fran z. Nurin den
Frauengestalten der Umgebung wagt sich
in der Neugier des Blicks und des Fingerspiels das Urteil
dieser engern Welt selbst iiber den absoluten Wert dieser
Institution hervor.

Auch bei der Keuschheit ist der Humor un-
verkennbar. Die sie darstellende Person zwar, in ihrem engen
Erker, ist von klassischer Schonheit, dhnlich den sie um-
schwebenden Engeln; aber die kriiftige Gestalt, unten aus
einem Brunnen in halber Figur nackt herausragend, macht
ein ziemlich klégliches Gesicht zu der Reinigung, der sie
teilhaft wird: und die Zuschauerinnen konnen sich auch eines
beifiilligen Lachelns nicht enthalten: und auch von der Briistung
heriiber schaut man bedenklich hinunter.

Es kann nicht anders sein, wenn ein Kiinstler von dieser
fiir seine Kunst geschichtlichen Bedeutung ein solcher I'd e e n-
maler werden will, somuB er seine Ideen in diese
Stoffe legen, nicht die in dem Stoffe gelegenen Ideen
selbst wieder als Ideen, nicht als Stoffe, annehmen. Der
Humor erzeugt die #sthetische Idee solcher religiGsen
Stoffe, und macht sie daher der kiinstlerischen Darstellung
zugéinglich, wie freilich nicht minder auch die Erhaben-
heit sich ihrer bemiichtigt. Aber es ist auch dann nicht die
Erhabenheit der religiosen Stoffe, die vielmehr nur den AnlaB
bietet, sondern der KKunst selbst muBl es vorhehalten bleiben,
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an diesen dem Sprachgebrauche zufolge als religits erhaben
bezeichneten Stoffen erst die #sthetische Erhabenheit zu
vollziehen.

[is ist die grofite Sehwierigkeit fiir den Stil des groBen
Kiinstlers, weder nach der einen, noch der andern Seite die
Reinheit zu entstellen. Giotto besteht diese schwierige Probe
seiner Dramatik. Lehrreich ist in dieser Beziehung nicht
allein das Bild der Herodias in der Croce, bei dem
wir schon auf die Gestalt mit den {iber die Brust gekreuzten
Armen aufmerksam geworden waren (I, S. 316), sondern
auch die Vergleichung der Beweinung des heiligen
Franz durch die Nonnen in Assisi mit der durch
die Monche inder Croce. Die ganze Stufenleiter, mehr
des Entsetzens freilich als der verklirten Trauer, wird in
diesen Monchgesichtern gemalt, wihrend die Nonnen in dem
Bild in Assisi allerdings die Physiologie des Schmerzes
ausdriicken.

Bei der Beweinung Christi dagegen ist der Kopf
Christi wiederum von reinster Schonheit, wihrend der des
heiligen Franz auf beiden Bildern seiner Beweinung nur edel
und verklirt ist. Dieser Verklirung entspricht jedoch mehr
der Ausdruck der Nonnen in aller seiner Mannigfaltigkeit als
dort der der Ménche.

Die providentielle Bedeutung Giottos liBt sich allein
schonin seiner Freundschaft mit Dante erkennen.
Vereinigt eroffnen Beide das neue Italien, und machen
Florenz zur Geburtsstitte der Renaissance fiir die neue
Welt der Kunst, und durch sie an ihrem Teile der neuen
Kultur. Wir werden darauf zu achten haben, daB ein ein-
heitlicher Geist der Malerei von Giotto
ausgeht.

9. Die Einheitlichkeit in der Universalitit
Lionardos.

Lionardo stellt die Einheitlichkeit der

Kunst durch seine Personlichkeit auf eine neue groBe

Probe. Er ist vielleicht das grofite Universalgenie aller Zeiten.
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