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Das Problem der Mona Lisa. 347

Wollte man in diesem Zauberbilde diese Bedeutung
verkennen, dieses sein Mysterium bestreiten, so miilte man
sagen, Lionardo habe nicht erreicht, was er erstrebt hat; aber
man diirfte nicht schlechthin sagen, dafl er dieses Problem
gar nicht angestrebt habe. Denn damit wiirde zugleich gesagt
sein, daB er es nicht habe anstreben konnen und diirfen.
So ist ein methodischer Fehler der Grund dieses Missver-
stiindnisses. Man miilte vielmehr sagen: Wenn Lionardo es
nicht erreicht hiitte, so hitte er immerhin das Problem wenig-
stens angedeutet, und es bestinde alsdann fiir alle Folgezeit.
So nur diirfte man sich zu dem Problem der Mona
LLis a stellen. Es handelt sich nicht um ein einzelnes Bild
dabei, und auch nicht allein um ein Problem der Malerei,
sondern um das Problem der Malerei, um das
Problem des Portriits in seinem Zusammenhange mit dem
Problem des religiosen Historienbildes, und zwar des letzteren
nicht als Zeichnung, sondern als Malerei, mithin wiederum
auch in Korrelation zum Portrit. :

Wenn wir in dem Portritstil Lionardos die Giitigkeit,
als den Grund der einheitlichen Individualitit des Menschen,
erkennen diirfen, so gewinnen wir dadurch zugleich die Einheit
ihrer Gegensitze, Fir die Harmonie des Portrits mit dem
religiosen Bilde haben wir die Einheit gewonnen. Wir
werden spéiter zu sehen haben, wie auchdieLandschaft,
die wir als die Seele der Natur erkennen wollen, in diese Einheit
verschmilzt. Hiermit erkennen wir zugleich den innern Grund
dafiir, daB das Renaissancebild iiberhaupt die Landschafl
zum Hintergrunde macht fiir alle Art von Malerei. Aber auch
wo die Landschaft nicht mehr nur der Hintergrund des
Bildes bleibt, da wird ihre Seelenhaftigkeit es auch fordern,
daB sie zur Giitigkeit des Menschen in ein inniges Verhiltnis
tritt. So wird Lionardo fiir alle Zukunft der Malerei zum
fiihrenden Schipfer.

12 Beaifaels Eigenart.

Raffael bildet eine neues Problem der Asthetik.
Worin besteht die Eigenart seiner Problemstellung? Nur
auf dieser kann die Eigenart seiner Originalitit beruhen.




348 Der Dualismus der Renaissance.

Die Aufgaben seines beinahe unvergleichlichen Zeitalters
hat er, wenngleich gegen das Ende seines meteorischen Lebens
auch der Baukunst sich widmend, vorherrschend in der Ma-
lerei vollfithrt. Die schwierigsten Probleme der Malerei fielen
ihm zu; ob er sie aus eigener Wahl auf sich genommen hitte ?
Das Historienbild ist offenbar eine Nachahmung der
Plastik der Giebelfelder. Das Zentrum des Menschen zer-
streut sich im Gruppenbilde; und vollends die Glaub e n s-
und die Kirchengeschichte gar, wie sehr stechen
sie an Geschlossenheit ab gegen die Gestalten des Mythos,
die in ihrer Natursymbolik verdnderlich sind, wie die Natur
selbst in allen ihren Grundformen, wihrend den CGlaubens-
gestalten die Variabilitit nur in ihrer symbolischen Be-
deutsamkeit hinzuwachsen kann. Welche Schwierigkeit
liegt allein darin schon fiir die Reinheit des Gefiihls,
deren erste Voraussetzung die Freiheit von aller Kon-
vention im Schaffen ist.

Hier ist nun das Zeitalter in seinem wundersamen Du-
alismus dem Genius, dem solche Konflikte beschieden waren,
mit seiner dsthetischen Naivitidt entgegengekommen. Raffael
hat die Zauberwelt des griechischen Mythos behandelt neben
der christlichen Mysterienwelt. Darin liegt ein providen-
tielles Moment fiir sein Schaffen. Neben Gott Vater malt er
Zeus in der Farnesina, und neben den Madonnen die
eifersiichtige Venus und das Liebesgliick Amors
mit der Psyche. Undinderselben Stanze malt er
Apollon aufdem ParnafB mit seinen Musen, in der er
den Triumph der Kirche in der Disputa feiert.

Der Dualismus der Renaissance geht iiber die Weit-
herzigkeit gegeniiber der heidnischen Mythologie hinaus,
indem er auch die griechische Wissenschaft,
diesen Widerpart zum Glauben, auferweckt. Und Raffael
stellt das Gegenbildder Schule von Athen der Disputa
gegeniiher. Platon ist nicht nur der zur Reife erwachsene
Apollo, sondern er hat gleichsam seinen eigenen Orakelkult,
der, obzwar mit Aristoteles gepaart, in der Hand-
bewegung zur Hdohe eine dem segnenden Christus auf
dem Gegenbilde analoge Zentralitdt einnimmt. Schon diese
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Lefwren und Lornen. 349

gewaltigen KontrapostederCamera dellaSe gnatura
retteten Raffael vor dem Schicksal eines Hofmalers der Papst-
kirche. Weder die grandioseste Feierlichkeit und die mich-
tigste Gestaltenfiille, noch auch die bezauberndste Schénheit
dieser Gestalten vermag weder vonseiten der Religion, noch
von der der Wissenschaft die Reinheit des Gefiihls zu ver-
mitlteln; sie hemmen vielmehr durch ihre Souverinitit auf
beiden Seiten diese Neubildung der Reinheit. Charakteristisch
istbeider Disputa das Fehlen des Ewig-Weiblichen. Und
wenn selbst heilige Frauen beigesellt worden wiiren, so wiirde
man doch das absolut Menschliche zu vermissen haben. Es |
kann nicht durch die M a r i a ersetzt werden, welche, J o s e p h
gegeniiber, vor und unter Christus sitzt.

Und auch dieWissenschaft kann die reine schlichte
Menschenliebe nicht voll vertreten. Wohl ihr, wenn sie dieser
Weisheit Anfangist. Dieechte Schule der Mensech e n-
lieb e mull der Menschengeist durchmachen in der dunkeln,
bangen, irren Sehnsucht des Menschenherzens mit ihren
Leiden und ihren Freuden. Dieser Lebensgang ist die wahre
Schule von Athen.

Alkibiades und Sokrates bilden eine Gruppe
von diesem reinen Lebenswerte. Lehren und Lernen in Ver-
einigung gibt der Wissenschaft den Charakter des rein Mensch-
lichen. Und eine solche Gruppe findet sich auch auf der
Disputa in der linken untern Hilfte, wo die Jugend
im Eifer und in der Begeisterung des Lernens, des Lesens und
des Hinstrebens zu den Glaubenslehren rein menschliche Art
beweist,

Und die Befreiung Petri, die Erlésung eines
Menschen aus finsterem Gefingnis durch die Lichtkraft der
Vorsehung trostet fiir die Anpassung an das Mysterium des
Glaubensinder Messe von Bolsena.

Wir iibergehen alle die anderen Historienbilder in den
anderen Stanzen, wie selbst die Kartons zu den Te p-
pichen, die am meisten die Gefahr der Schilderung nicht
allein durch die gewaltige Dramatik und die Schénheit und
Michtigkeit aller Gestalten iiberwinden, sondern vollends
durch die rein menschlichen, das Gefiihl unmittelbar zur




350 Die Augen des Christhindes.

Reinheit stimmenden Motive. Wir gehenzudenMadonnen
iiber, Sie bilden eine neue Schwierigkeit.

13. Vom Madonnenproblem zum Problem
des Hiblichen

Hier kommen wir wieder auf das Portriatproblem
Lionardos. Und von ihm aus liBt sich am klarsten der
Fortschritt Raffaels iiber seinen Lehrer Peru gin o hinaus
bestimmen.

Die Madonnen sind fiir Lionardo die Befreierinnen
vom Kirchenglauben. So haben wir sie in dem idealen Portrat
Lionardos erkannt. Und dieses ideale Portrit setzt Raffael
fort in der erstaunlichen Variantenfiille seiner Madonnen.
Hierin iibertrifft er daher die Heroinen-Madonmnen
Michelangelos. Sie steigern nicht nur zum Gipfel
der Vollendung ebenso die liebliche Anmut und die freund-
liche Unschuld des Frauenantlitzes, wie die reife Schinheit
und Kraftfiille des weiblichen Korpers., Aber der letzte
Grund dieses ewigen Zaubers liegt doch in der Portrét-
haftigkeit dieser Madonnenbilder. Sieht nicht selbst
die Sixtina der Donna velata dhnlich? Und sie
ist doch wohl der Hohepunkt dieses ganzen groBen Zyklus,
weil sie den hochsten Grad unnahbarer Feierlichkeit mit dem
hochsten Grade der zarten Lieblichkeit vereint. Aber sie
selbst erscheint uns nichts destoweniger als ein bekanntes
Portrit.

Das Christkind sitzt hier immer auf dem Schole
der Mutter. Und dennoch erwiichst es zu einer Selbstiindigkeit,
die es nie zuvor hesessen haben durfte. Sieliegtinden A u ge n,
die immer durchdringender und zentraler an Tiefe werden.
Esist vielleicht hier ein EinfluB von Andrea del Sartos
Augentiefe nicht zu iibersehen. Aber auch dadurch greift
das Problem des Portrits auf das Kindergesicht iiber,
an dem es eine neue Schwierigkeit bildet. Dennoch bleibt
Raffael in diesem ganzen Gebiete, wie sehr immer er es in
neuer Mannigfaltigkeit und Schonheit ausbaut, auf der Linie
Lionardos, abgesehen von der Nachfolge Peruginos. Worin
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