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364 e Sklaven.

sind uns schon in der Plastik begegnet, und sie werden auch
hier als die schdénsten miénnlichen Korper anerkannt. Ich
erinnere nur an den zarten frauenhaften Kopf, unter dem
Arm des ersten Schopfungsaktes, sowie an den von zauber-
hafter Frauenschonheit, der allein mit einem Fusse noch von
der Figur erhalten ist, gerade unter dem entbléften Noah.

So reihen sich hier die Sklaven an die Armen, sie sind
beide die klassischen Zeugen der bisherigen Weltgeschichte.
Wahrlich diese Bilder, die Gebilde einer schier unerschopf-
lichen Erfindungs- und Gestaltungskraft, sind Schépfungen
des tiefsten religiosen Geistes. Die Reinheit feiert hier ihre
hochsten Triumphe; denn sie baut sich auf den erhabensten
Reinheiten auf, sowohl in der Plastik der Naturbildungen,
wie in der Geschichte des sittlichen Tiefblicks. Und doch
schweift die Phantasie niemals ins Uberschwiingliche, noch
gerit sie in Verzerrung. Hier hiitte doch die berithmte terri-
hilitda Michelangelo am meisten gefihrden konnen. Justi
hat jedoch bezeugt, dall unter den 343 Figuren der Sixtina
»nicht ein monstréses Gebilde” wvorkomme, auBer der
Schlange. Und so ist auch das Sittengemiilde ohne Schroff-
heiten und ohne die Greuelszenen, mit denen so héufig die
religiose Erhabenheit sich belastet und gefdhrdet. Hier ist
die Reinheit des Gefiihls zur Vollendung gekommen. Und
in diesem Betracht hat der Maler Michelangelo vielleicht doch
noch den Bildhauer iibertroffen.

Wenn das Wort iiberhaupt einen richtigen historischen
Sinn hitte, dafl Michelangelo der Urheber des Barock sei:
von seiner Malerei kann es in keinem Sinne gelten. Und daher
sollte man es sich auch fiir die Plastik vielleicht noch anders
itherlegen.

15. Die Originalitat Dirers fiir den deut-
schen Menschen der Malerei.

Direr bildet einen grofien Markstein fiir die Priiffung
unserer dsthetischen Methodik. Beiden Vorbedingungen hat
er die grofite Reinheit errungen. Er ist nach Alberti und
Lionardo der grioBte Theoretiker der Kunst. In den
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Elogien auf ihn kommt dies besonders zum Ausdruck. C a-
merarius hat sein Proportionenwerk lateinisch
herausgegeben und gewiirdigt. Sein Grundsatz war: . Alles
Geschaffene 1st bestimmt nach Zahl, Gewicht und
Mal.” Wie ein Architekt zeichnet er alle Querschnitte
eines Korpers iibereinander. Und auch Licht und D un-
kelheit behandelt er im Zusammenhange des gseome -
trischenProblems, das sieim Sonnenbilde darbieten,
welches nicht immer als Kreis erscheint. Fiir alle ‘Gegen-
stinde und Formen der Natur, fiir die Pflanze und das Pferd,
wie fiir den Menschen, sucht er in den Proportionen die theore-
tische Grundlage zu bestimmen, Aber die Variabilitit der
Bewegungen behandelt er wvielleicht weniger als
Lionardo und Michelangelo.

Damit héngt sein Verhdltnis zum Ausdruck zu-
sammen, Auch in aller Steigerung und Mannigfaltigkeit
desselben hiillt er doch die Grundlinie des klassischen MaBes
iiberall fest. Daher wird er nie rhetorisch in der Gewalt seines
Pathos.

In diesem Male seiner Ausdruckskraft hesteht die Rein-
heit seiner sittlichen Vorbedingung. TUnd dieser Harmonie,
welche er seinen Werken gab, waren grofBle Schwierigkeiten
von der Kulturperiode entgegengestellt, in der er
mifteninne stand. Er ist der Kiinstler der R e-
formation. Damit ist ausgesprochen, daB die Religion
zu einem neuen Inhalt fir ihn wurde, damit aber zugleich
zu einer neuen Aufgabe fiir die dsthetische Reinheit, auf die
allein es doch in letzter Instanz ankam.

Die italienische Renaissance ist in bezug
auf dieses Endproblem der Reinheit bequemer gestellt als

die Reformation. Jener erwuchs die natiirliche Aufgabe
der Kunst, als Kunst sich Selbstdndigkeit und Eigenart
zu gewinnen gegeniiber der Religion. Auch die

Restauration konnte diese Urkraft der Kunst nicht
ganzlich ertoten. Diirer dagegen hatte erstlich, als Mensech,
seine sittliche Neugeburt zu erarbeiten; und aus dieser sitt-
lichen Reinigung erst konnte er sein neues Kunstideal schipfen,
aus der sittlichen Liuterung an der Hand der geometrischen
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zu einer neuen kiinstlerischen Reinheit, die er auch isthetisch
zu begriinden sucht, aufsteigen. Wieviel naiver Dbleiben
dagegen die groBen Italiener, auch nachdem sie in die Tendenz
der Restauration einlenken.

Mit der Reformation ist aber bekanntlich auch das n a-
tionale Problem der modernen, europiischen Volker
verwachsen. Fir Italien war es seit Dante erwacht,
und durch Giotto der italienischen Kunst zum Herzblut
geworden. Fiir die Kiinstler der Hochrenaissance gab es
nicht mehr das Problem des schonen Menschen als eine na-
tionale Aufgabe. W olfflin hat es ausgesprochen, dall
die Handbewegung Christi auf Lionardos
Abendmahl die iibliche schéone Geste des damaligen
[talieners war. Die Frage der Natur war fiir jene Klassiker
am Menschen in schlichter Unbefangenheit die des Menschen
ihres Volkes, ihrer Zeitgenossen. Und ihr Volk fiihlte sich
als die Nachkommen der Rdomer und so auch der
Griechen. Natur und Antike gingen in eine Einheit
des Modells zusammen. Die Reformation muflite diese
naive Einheit des schonen und des nationalen Menschen
durchbrechen.

Damit kommen wir zueinemneuen Problem [iir
Direr. Wiederdeutseche Nationalecharakter
sich in der Reformation ausbildete, in dem heilen Kampfe
gegen Rom und alles Romische, so prigte sich dieser Gegen-
satz auch in den Charakterkopfen der Refor-
matoren aus. Und der Biirger von Niirnb er g, dieser
Zentralstitte der protestantischen Bildung, mufite daher in
die Eigenart dieses erwachenden nationalen Wesens sich ein-
fithlen. Es mufite ihm zum kiinstlerischen Problem werden,
diese neuen deuntschen Menschen in ihrer
Seele zu erfassen, daher auch in der Harmonie dieser Seele
mit ihrem Leibe. Der mationale Typus des
Deutschen muBte ihm als neues Problem mit dem
iiberkommenen Problem des schonen Menschen zusammen-
wachsen. Und diese deutsch-nationale Bedeutung des Men-
schenbildes wird zu bedenken sein bhei Diirers Problem und
Schiopfung des schinen Menschen.
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5018t das nationale Problem ein neues
Moment imProblem desPortréidts geworden.
Und es bildet einen neuen Mittelpunkt [iir die beiden Vor-
bedingungen. Zunichst erscheint es mit der-sittlichen Vor-
bedingung zusammenhéngend, wie es denn auch aus der Re-
formalion entsprungen ist. Aber analog dem Naturvorbilde
der Anlike, wird es auch zugleich wieder zu einer Vorbedirgung
der Naturerkenntnis. Dieser neue deutsche Mensch hat ein
neues Angesichl, und ebenso auch neue Korperformen, die
in solcher Nack theit noch nicht zur Darstellung gebracht
worden wareil,

Wenn seine dsthetischen Griibeleien nichl die Klarheit
erlanglen, wie seine geometrischen Proportionsbestimmungen
— ,,Was die Schonheit ist, das weif} ich nicht* — so lag der
Fehler darin, daB} er ein objcktives Prinzip in den MaBen allein
suchte, anstatt es in der Harmonie vorauszusetzen, welche
zwischen den Korpermaflen und den Maflen der Seele, den
Mallen in allen den komplizierten seelischen Verhiltnissen
allein zu begriinden ist. In der Theorie hat er dieses Ziel
nicht gefunden, in seiner Kunst aber hat er es zustande
zu bringen gesucht; und wenn er es hierin nicht zu wvoll-
endeter Reinheit gebracht hat, so war eben die Aufgabe zu
kompliziert, als dal} der grofte Genius selbst sie hiitte
vollbringen konnen.

Die pationale Bedeutung Diirers kann nur verstanden
werden, wenn man ihnals Urheber der nationalen
deutschen Malerei zu begreifen sucht; als den
Urheber, nicht als den Vollender. An sich ist jedes Genie
in sich vollendet, untibertrefflich und unerschopflich. In
dieser Absolutheit wvertrigt das Genie jedoch auch keine
ielation zu seinem Volke. Die geschichtliche Mission, welche
Diirer fiir die deulsche Malerei auf sich genommen hat,
begriindet zvgleich geschichtliche Méingel und Einseitigkeiten.
Einem Nationaltypus steht in keinem Zeitalter eine analoge
Absolutheit zu, wie dem Genie nach seinem Grundbegriffe.
Es wird daher die humanitire Liebe zu dem deutschen Na-
tionaltypus fiir die gerechte isthetische Wiirdigung der
Schopfungen Diirers erforderlich sein.
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Ohnehin beschrinken sich seine Werke nicht auf die
Malerei, sondern sein Reformwerk geht auch auf den H ol z-
schnitt und auf den Kupferstich. Auch dadurch
schon wurde er von dem vorherrschenden malerischen Inter-
esse an der Farb e abgelenkt. Die Wunderwelt der Z e i ¢ h-
nung verbindet sich mit den Zaubereien des Metalls,
dem die Seele der Linie eingehaucht wird, wiihrend sie im
Holzwerk immer an eine gdewisse Sleifheit gebunden
war. Dennoch strebl Diirer nicht allein nach einem Ideal-
poriril des deutschen Typus, sondern er wird auch der Erste,
der der Landschaft eine selbstiindige Bedeutung gibt.
Und es ist die deutsche Landschaft, die er entwirft, das Stadt-
bild Niirnbergs, selbstindig, oder als Hintergrund, wie
in der Drahtziehmiihle, Auch Trient war thm
eine deutsche Stadt.

16. Die religiosen Schwierigkeiten fir
die neue deutsche Malerei.

Nun komplizieren sich aber wieder- diese seine na-
L1onalen Bestrebungen seines kiinstlerischen Geistes, seiner
Mission als nationales Genie, mit den religidsen Auf-
gaben, zu denen sein Volk berufen wurde. Er hat sich von
dogmatischer Befangenheit freigehalten, und auch dadurch
als echtes Genie sich bewiihrt. Er hat nicht minder, wenn-
gleich nicht in derselben Ausbreitung, wie die Italiener,
mythologische Stoffe behandelt; und es ist riithrend,
die Ahnlichkeit zu beobachten, die bei ihm zwischen einem
Bilde der Venus und einem seiner Marienbilder
bestehen dirfte. Aber seine religiosen Bilder stehen, schon
wegen ihrer leichteren Verbreitung im Holzschnitt, unter der
Tendenz der Vervielfiltigung und der Propagand a.

Und vollends okkupiert das neue religiose Problem sein
sittliches Interesse und auch das an der sittlichen Vorbe-
dingung seines Kunstwerks. Mit ganz anderer Inbrunst muf
sich sein protestantisches Gefiihl in diese Stoffe versenken,
als dem frommen Sinne des altgliubigen Kiinstlers erfor-
derlich und natiirlich war. Er hatte gegen die schwer
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