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Altertiimlicher, aber doch in
gleicher Richtung zunennen die
Madonna wvon Wiedenbriick
(Kr. Wiedenbrilck, Taf. 45, 1).
Der westfilische Pieta-
typus biegt sich in unserer
Epoche, wie iberall, nach einer
neuen Form um, die unten im
ganzenzubesprechenist. Doch
sei schon gesagt, daB auch von
hier aus die Wahrscheinlichkeit
fiir den nordwestlichen, nicht
mittelrheinischen Ursprung der
Unnaer Pietd im Minsterer
Landesmuseum wichst (unsere
Taf. 1). Die Sammlung Tho-
mée in Altena besitzt unter
mehreren ein besonders deut-
liches Zeugnis (Kr. Altena,
Taf. 10, 2), Die Gesamtform
variiert den Qedanken wvon
Unna, wobei die fir die ganze
kommende Epoche grund-
legende Differenzierung inner-
halb der Gruppenteile sich
anbahnt. Etwa 1460, Ver-
gleiche auch eine Pieta des
Schniitgen-Museums (Katalog
Taf. 39). — Fiir die 40er Jahre
von Interesse in der gleichen
Sammlung die beiden Sitz-
Madonnen, Kat, Taf. 28 r. u.
Taf. 43. — Dort auch ein west-
filischer Bartholomus ca. 1450
(Kat. Taf. 64). Fir die Spit-
zeit  wichtig der sitzende
; Gottvater der Dortmunder
% Marienkirche (Phot. dine
333. Madonna, Liibeck, Dom. ||1|£;TEI“3}, EiE1 : intfrlt,iimtnlt; 334. Madonna, Rheine.
westfilisches Dokument fir
die Jahrhundertmitte eine Sitzmadonna, silbern, im Domschatze zu Dsnabriick (,,Werkstatt des Johann Dal-
hoff*, abgebildet bei Witte, Der Domschatz zu Osnabriick, Taf. 20).

¢) Mitteldeutschland

In Ostfalen, im Inneren und in Mitteldeutschland dberhaupt wieder geringeres Niveau, zugleich ein sehr
unzureichend durchforschies Gebiet. Vorbehalt bleibt geboten, und erlaubt ist es, zur Zeit nur Weniges zu nennen.
Neben der Bauplastik von Braunschweig, Halberstadt, Magdeburg (Lettner), Erfurt, MeiBien steht wahrseheinlich
hier die , freie” Kunst tiberhaupt zurick. Braunschweig besitzt ein wichtiges Werk der spiten dunklen Zeit in
dem T. Johannes des Domes. In Merseburg beansprucht das Chorgestithl eine fiber seine Qualitit hinausgehende
Bedeutung,  Es ist datiert 1446; als Kiinstler der riickseitigen Reliefs bezeichnet sich Caspar Schockholz. Man
ermpfindet die dem Manierismus besonders giinstige Zeitlage, sicher auch den Geist des damals energisch auf-
tretenden Kupferstiches, Die Schfirfung und konsonicrende Durchrippung der Formen geht iiber die MelBener
Figuren am Grabmal Friedrichs des Streitbaren noch hinaus. Wie sehr sich um die Jahrhundertmitte Formen
innerlich verschiedenen Alters auch hier dréingen, 16t eine Erfurter Madonna erkennen, die vom Hause Futter-
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straBe 2 in das Museum gelangt ist. Passarge hat nachgewiesen, dab sie
am Anfang der 50er Jahre entstanden sein muB. Moch immer dem Typus
der Schinen Madonnen nahe. Das Motiv des an der Brust trinkenden Kindes
z. B. im Brustbild einer Madonna, einem Kupferstich des , Meisters der
Weibermacht® {Geisberg, Taf. 25) belegt, zu dem auch rein stilistische Be-
ziehungen deutlich sind. Das lebensvolle Motiv eingehegt in eine wesentlich
abstrakt gedachte Tektonik. Die Falten sparsamer, auf wenige Scharfkeile
und griiBere, auflen geschirfte Rohre zusammengezogen. Freier bewegt
eine Verkandigung im Chore der Erfurter Predigerkirche. Uppige Schlinge-
rung, viele Britche (Overmann, Nr. 112). Das feinste Erfurter Werk der Jahr-
hundertmitte ist ein Grabmal: Probst Heinrich von Gerbstitt, | 1451, im
Dome (Overmann, Nr. 113). Man wiirde sich nicht wundern, einem solchen
Werke am Mittelrhein zu begegnen. Der Frankfurter Bartholomdus geht
von einem auffillig verwandten Stile aus. Im Halberstadter Dom ein ala-
hasternes Kreuzigungsrelief von wildem Verismus und scharfen Einzelformen
— Geist des Wurzacher Altares!

Zur Zeit macht Obersachsen noch den besten Eindruck. Die aus-
gezeichnete Kreuzigungsgruppe der Kamenzer Hauptkirche (Inv. Sachsen
KXXVI. Beil. 2), wird man in den Zusammenhang der ostdeutschen Kolo-
nialkunst (Bohmen-Schlesien) rechnen dirfen. Besonders der Johannes ver-
trigt den Vergleich mit siidostdeutschen, auch niederbayerischen Genossen.
Schwiichere Zeugnisse der Verdunkelung und der Brichigkeit in den Altdren
aus RoBwein (Wankel, Dresdener Sammig. d. Gesch.- u. Altert.-Ver., Taf. 35)
und in Gundorf (Inv. 16 Beil. 4). Die thiiringischen Altére von Grof-Koch-
berg und Farnroda seien, obwohl spéter, schon hier genannt, weil sie wesent-
liche Ziige der dunklen Zeit in die spitere hinnberretten. Ein gutes Beispiel
fiir die duBerliche Ubersetzung einer alten Form die groBe Pieta aus Frei-
berg In der Dresdener Altert.-Slg. (Wanckel, Taf. 50). Die Vermutung, dab
¢in Freiberger Biirger das Werk in den 50er Jahren gestiftet habe, stil-
geschichtlich nicht unmdglich; aber der AnschluB an den monumentalen
Typus des 14. Jahrhunderts bleibi deutlich. Aus der letzten Blite unserer
Eopche gibt es wenigstens drei gute Werke, die den Vergleich mit siiddeut-
scher und nordwestlicher Kunst voll aushalten. Die Madonna von Gelenau
entspricht tatsichlich etwa der Magdalena ,,von Wirishofen' (nach freundl.
Mitteilung Baums wire diese allerdings aus Pfarrkirchen), der Zeitstufe des
Sterzinger Altares (Abb.335). Eine noch feiner empfundene kleinere Madonna 335. Madonna von Gelenau.
aus der Lausitz seit einigen Jahren im Bautzener Museum. Eine ostsich-
sische Parallele zu Sterzing, offenbar an das Ende der 50er Jahre zu setzen. Wenig spitere Verwandte finden
sich, ebenfalls auf Lausitzer Boden, an einem Girlitzer Befestigungsturm. Madonna und Heilige, die dem pleichen
Stilzusammenhang angehiiren, Werke der Bauplastik, die in leicht vergroberter Form, durchaus antimanieristisch,
den Gelst der Schnitzerkunst in Stein dibertragen, Vergleichbar auf bihmischem Boden: Dorothea und Katharina
in Charvatetz, Katharina und Barbara in Rocov (Bihm, Kunst-Topogr. Bez. Raudnitz, Taf. 4, 5. 51, Bez. Alaun,
8. 70). Endlich ein hl. Bischof aus Freiberg im Dresdner Altert.-Mus. (Ahb. 336). Er hat den einheitlich kurviert
umrissenen Block, die Konsonanz der Vertikalen, die halbweiche Knickung der Staufalten, die Briichigkeit im
Hauptdreieck — lauter Zioge, die verschiedenen Stadie unserer Epoche zugehiren, aber auf keine fremde ver-
weisen. Der Kopf sehr groBartig. Wohl schon aus den 60er Jahren. — Eine biluerliche Parallele zum Rothen-
burger Hochaltar: die Altarfliigel aus Wermsdorf in Dresden (Wanckel, Taf. 45). Micht von Rang, aber wichtige
Bokumente.

Fitr Schiesien verspricht Erich Wiese (,,Die Plastik' im Breslauer Ausstellungswerke von 1926, 5. 172)
mégliche Aufklirung der dunklen Zeit. Selbst Namen sind fiir sie bekannt: so Jodokus Tauchen, der 1453 —56
das Sakramentshaus in St. Elisabeth-Breslau errichtet (ziemlich provinziell); so Nikolaus Smed (offenbar Nieder
deutscher) aus Breslau, der 14401478 genannt wird. (Hauptaltar der Liegnitzer Peter Pauls-Kirche.) Mit dem
Marien-Altar von St. Elisabeth zu Breslau (Wiese, Abb. 127) und dem Brockendorf-Altar ebda, (Wiese, Abb. 128)
ist schon die Zeit um 1470 erreicht. Die von Wiese vermutend jenem Liegnitzer Hauptaltar zugeschriebene Mad.
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des Schles. Mus., besser als Peter und Paul (Wiese, Abb. 125), scheint Sad-
dstliches, Passauer und Osterreichische Art, vorauszusetzen, Der Hierony-
mus von der Westvorhalle des Breslauer Domes (ebda 102) eher 1440 als
1400 anzusetzen. Der groBe Christophorus an der Breslauer Christophori-
Kirche auBen trigt daserneuerte Datum 1462, das wohl richtig sein kann.
Die Einzelformen noch immer weicher Stil, aber im ganzen doch eine
neue, gotischere Proportion und ein Kopf von nicht unbedeutender Kraft.

f) Der Nordosten

Fiir Libeck fehlt ¢s weder an Mamen noch an Werken. Struck (Ma-
terialien z. Liib. Kunstgesch. 1926) fihrte, im Anschluf an Meinander, den
Hans von dem Hagen neu ein. 1445 lieB Hinrick Havemann (Liibeck) von
jenem den Altar fir Nudendahle (Finnland) arbeiten, auch einen fiir den
Dom von Abo. Der erstere offenbar erhalten (Struck, Abb. 57). Es folgen
Hans Hesse und Johann Stenrat. Sie lieferten 1459 den Brigittenschrein
fiir Vadstena in Schweden, Das Verdienst der archivalischen Aufdeckung
gebithrt Cornill, das der ersten Veriiffentlichung Lindblom (vgl. Struck,
terner Heise, Liib. Pl., Abb. 37, 38). Lehrreich der Vergleich der Brigitte in
diesem Schreine mit der #lteren (Abb. 218). Der individuationsfeindliche
Charakter der dunklen Zeit hat auch das groBartig Visiontire ausgetrieben.
Eine still repréasentative, linglich gestreckte Gestalt. Die Parallelen ge-
hiduft, also manieristischere Zige. Stenrat ist auch 1471 am Altar von
Balinge bezeugt, der erhalten ist (Heise, Abb. 39, Struck, Abb. 71 —74).
Hier scheint nun doch ein nicht geringes Miveau an Feinheit erreicht,
eine Kombination langer Linie und eines feinen, wieder gotischen Ethos
mit den Faltenkachelungen, den blitzhaft abspellenden Briichen, wie sie
die Romer-Grabmiler in Wilrzburg zeigten. Wie meist, so auch hier nicht
villig sicher, daB Stenrat Gberhaupt Plastiker war. Aber der Name mub
zunichst auch die Plastik der von fhm gelieferfen Altire decken. Der hl.
Olaf des Liib. Mus. (vielleicht vom Giebel des Bergenfahrerhauses, 1471)
Stenrat immerhin nahe. Der Widerspruch von Paatz steht und filit mit
der Frage, ob ein 1489, nach Stenrats Tode also, datierter Kruzifixus der
Lub. Katharinen-K. (Heise, Abb. 41) wirklich vom Olaf-Meister ist. Mehr
als allgemeine Stil-, vielleicht also Schulverwandtschaft bisher kaum ge-
sichert. Der wichtigste Meister der spiten dunklen Zeit ist zweifellos
jener ,,der liibischen Stein-Madonnen' (Paatz, Jahrb. d. Pr. K.-Slg. 1926,
S. 1681f.). Paatz bestitigt, was auch der Verf. lingst geschen hatte: die
TEY Stein-Madonna des Liibecker nirdlichen Domquerschiffes (Abb, 333) ist
336. Bischof aus Freiberg, Dresden.  poeh dunkle Zeit, nicht ,,um 1500“! Der Verf. glaubt immer noch, daB sie

iber Rheine mit Westfalen zuammenhiingt. Das widerspréiche nicht viillig
der letzten Ableitung des Stiles aus den Niederlanden, die Paatz versucht hat. Es hat die ganze Verkennung
unserer wichtigen Epoche dazu gehirt, die richtige Datierung so lange fernzuhalten. Etwa zwischen Kaschauer
und Nikolaus Gerhart! Paatz fand eine zweite Stein-Madonna in der Hamburger Petri-Kirche (Paatz,
Abb. 8). Auch das von Albert Bischop gestiftete Retabulum des Libecker Domes (Paatz, Abb. 3), schon 1459
erwilhnt, gehfirt unserem Meister, der schon durch sein Material eine Sonderstellung einnimmt. Den Antonius
der Marienkirche, bei dem Paatz besonders an Tournay, damit schlieBlich an Rogher van der Weiden erinnert
wird (Paatz, Abb, 2, 1), michte man wenigstens der Werkstatt lassen. Dab #hnlicher Stil 1452 an den Bronze-
beischlagen des Libecker Rathauges deutlich vorkemmt, gibt einen Anhalt fiir die Datierung. Sehr proble-
matisch aber ist das Verhiltnis zu der ,,schiinen Maria von 1509'* im Libecker Dome. Nach Paatz ein spiltestes
Altarswerk, erscheint sle dem Verf. mehr als ein Nachklang in fremdem, schwicherem Gelste. Schon im Reseschen
Triptychon von 1499 (dem ,,Imperialissima-Meister* nahestehend) ist ibrigens die Grundform dieser zehn Jahre
spdteren Madonna als bekannt vorausgesetzt! Die wunderschéne Maria von Vadstena, deren niederrheinische
niederiindische Grundform fast ganz aus Libeck fortweist, scheint dem Verf. nicht leicht einzuordnen, gilt
aber bei den Spezialisten als nicht schwedisch und sicher norddeutsch, wahrscheinlich libisch. — Bei V. C.
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