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DIE ENGELRELIEFS YON TRIER UND ERFURT

b) Die Gegensétze um 1470

Schon in Gerhart fanden wir zwei Moglichkeiten, die der feinen ruhigen Naturbeobachtung
und die der in sich zweckfrei fliecBenden Bewegung. Sie stehen bei ilim in der Harmonie gegen-
seitiger Erginzung. Was das Genie in sich wvereinigt, tritt bei anderen oft heftig auseinander.
Naturbeobachtung freilich ist bei den Deutschen iiberhaupt nur untergeordnetes Mittel. Aber
es gibt einen stillen, strengen Stil um 1470, der, Gerhart fremd, als Parallele zur Seite steht.
Und es gibt einen rauschend bewegten, villig gleichzeitigen, der Gerhart zunsichst ebenso selb-
standig entspricht, aber sich mit seinen Wirkungen verbinden kann und, gleich Gerhart oder
durch Gerhart, unmittelbar auf den Stil der 80er Jahre hinleitet. Einiges erschien schon, der
Eindruck muB verbreitert werden.

Das reiche Jahr 1467 mit seiner nichsten Umgebung beleuchtet die Kontraste besonders deutlich. Jenseits
von Gerhart sind die feinsten Gegenspieler Peter von Wederath und der Erfurter Alabastermeister von 1467.
Dessen schiinstes und deutlichstes Zeugnis ist der Engel der Severikirche., Er geht {iber die in Thiringen zu dieser
Zeit nbliche Qualitit hinaus, scheint aber doch einer Erfurter Richtung zu entstammen. Die kleinen Engel an der
Grabplatte des Theodor Brun (7 1462) weisen schon auf ihn hin (vgl. auch H. Kunze, Die got. Sk. in Mitteldeutsch-
land). Der Meister muf irgendwo griBere Luft verspirt, Grobes gesehen haben. Vor allem ist er selbst hohe
Qualitt; und so ist nichts lehrreicher, als ein Vergleich des Erfurter Engels mit dem Trierer des Girlitz-Epitaphes
(Abb. 341/342), Man spiirt die gleiche Zeitfarbe, den gleichen Trieb, fiber den Rahmen hinaus zu gehen, den
gleichen Sinn fir das heraldiseh Kostbare und fiir wappenhaften Glanz. Aber der Erfurter Engel ist schnittig,
wo der Trierer rauscht; bei jenem Zirkulation, hier lange Linie; dort diagonale Kurvatur, hier winklige Geradheit
der Flagel; dort regellose Wellen, hier regelhafte Stegbildung der Falten. Sofort zeigt sich auch der bekannte
Unterschied des Seelischen: der Trierer Engel blitht aktiv in seinem wasserhaft beweglichen Elemente, ein schiiner
Knabe; der Erfurter verhilt passiv in der metallisch strengen Gesetzlichkeit des seinen, ein geschlechtsloses
Zwischenwesen. Es regt sich nicht wenig werdende Regellosigkeit im Erfurter Relief; aber sie bleibt gleichsam
aberall an Haken hingen, verschliigt sich in Winkeln. Es ist viel geheime heraldische Gebundenheit im Trierer;
aber ihre verborgene Gesetzlichkeit vollzieht sich unter dem Scheine hemmungsloser Freiheit.

Was hier wirkt, das sind die beiden Pole manieristisch strenger Linearitit und barock be-
wegter Raumkérperlichkeit. Ihre Gleichzeitigkeit muB man sich einprigen. Es ist der gleiche
Gegensatz wie zwischen Kaschauers Madonna und dem Wiirzburger Brunn-Grabmal. Aber selten
wohl ist er so dramatisch deutlich wie um 1467. Ein Stich des E. S. von diesem Jahre, gegen den
Lowener Sakramentsaltar des Dierk Bouts gehalten, besagt nichts anderes. Bei dem kurzen
Umblick iiber die wichtigsten Gegenden bewegen wir uns stéindig zwischen diesen beiden Polen,
Auf 1480 hin wird aber zunéchst die barocke Richtung siegen. Sie ist offenbar die der jiingeren
Generation. Dafiir wird die Spatgotik der 90er Jahre der innerlich #lteren Richtung entsprechen.

Dem Trierer Meister wiirde man ein Werk nicht zutrauen kinnen, wie es der Verf. in der ersten nirdlichen
Kapelle des Magdeburger Domes als sichere Arbeit des Erfurter Alabaster-Meisters wieder zu erkennen glaubt.
Das Fragment einer kleineren Gruppe des Auferstandenen mit Engeln, material- und stilgleich mit dem Relief
der Severikirche, vom delikatesten Reiz eines fein trabseligen Manierismus. Die wichtige Zahl 1467 taucht noch
zweimal im Zusammenhang mit unserem Meister auf: einmal am Taufstein der Erfurter Severikirche, ,,ftiber-
sticgen von einem dreiseitigen Baldachin, im Motiv an Brunnen-Architektur erinnernd, hichster Handwerks-
triumph in der Bewdltigung des Steinmaterials™ (Dehio-Handbuch). Man darf dabei auch an Sakramentshiuser
erinnern, aber wie diese meistens in der Fillle der plastischen Besetzung von geringerer Qualitit sind, so haben
wir es auch hier wohl mit Werkstattarbeit zu tun (Overmann a. a. 0.). Dann aber: der alabasterne lebens-
grobie Mauritius des Magdeburger Domes (Kunze a. a. O. Abb. 67). Es ist der Geist manieristisch eleganter Starre,
wie wir ihn bei dem Regensburger Meister des Lupburger Parsberg-Grabmals kennen gelernt — und beim TruchseB
von Waldsee, der ja zur gleichen Zeit die heraldische Eleganz der Einzelheiten mit dem Michaels-Relief in St.
Severi teilt, Wieder also ein Gebiet, das wir bei der dunklen Zeit erreicht hatten.

Zur Bedeutung der Generation tritt die der stammlichen Faktoren. Es ist z. B. leicht anzu-
nehmen, daB Schwaben nach dem Pole der strengen Form hinneigen wird, Seine groBartigste
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341. Giirlitz-Epitaph. Trier. 342. Engel der Severikirche. Erfurt,

Leistung um 1470 gibt auch sofort die richtige Antwort. Es ist die selbstéindigste Antwort ganz
Oberdeutschlands auf Gerharts Biistenkunst: das Chorgestiihl des Ulmer Miinsters. Der Zeit
lagen groBe Programme; sie waren vom Mittelalter her bekannt, sie sind jetzt aus der Kathedrale
ausgewandert, breiten sich auf Einzelwerken aus, auf dem, was die Kirche enthalt, nicht mehr
dem, was sie formt, umschlieBt und einleitet. Wie im Ubergange zur modernen Einzelkunst folgt
eine Kathedralisierung des Einzelmonumentes. Eine solche ist das riesige Programm des Wiener
Kaisergrabmals, so auch das des Ulmer Chorgestiihles.

Dehio hat daran erinnert, daB der Ulmer Gedankenzyklus kein anderer ist als jener der sixtinischen Decke
Michelangelos. In einem Punkte freilich ist hier immer noch mehr Architektur im Ursinne: Das Ulmer Gestilhl
ist ,,rAumlich® gedacht (Baum). Aber diese eigene Raumkunst emanzipiert sich aus dem Chorraume als solchem.
Baum (Die Ulmer Plastik um 1500, 8. 201f.) hat die genaueste Behandiung des Ganzen geliefert. Auch wer ihm
widerspricht, bleibt ihm verpilichtet. Das Programm kinnte darnach von Ulmer Humanisten wie Steinhtivel
und Neithart geliefert sein. Wie abendlindisch dieser Humanismus ist, wie wenig er mit Antike zu tun hat, verriit
schon der Aufbau des Ganzen, zu dem noch der 1468 als Probearbeit aufgegebene Dreisitz gehfirt, frontal gegen
das Langhaus gestellt. Eine Freifigur, 18 Wangenbiisten, 79 Reliefbiisten auBer den zahllosen Details der Miseri-
cordien usw.! Links die Minner, rechts die Frauen. Die Wangenbiisten, als unterste Reihe, geben , die Heiden,
die das Heil geahnt™; also weise Manner und Sibyllen. Dariiber (Giebelbiisten des Dreisitzes und Reliefs an den
Chorrfickwinden) die Frommen des alten Bundes. Als drittes GeschoB die Giebelbiisten des Chorgestithles: Apostel
und Heilige. Uber allen die einzige Vollfigur: Christus auf dem Baldachin des Dreisitzes. Das ist groBartig und
sinnvoll, architektonisch und gedankenreich. Wer war der Meister? Es ist nur scheinbar klar: am 9. Juni 1469

I
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Erotische fehlt, Moble Strenge in Ethos und
Form. Dieser eine Meigter wiirde gendigen,
der deutschen Kunst nicht ein Bedirfnis
nach fremden Mustern aus: Schwiiche zu-
schreiben zu dirfen. Das Umpgekehrie war
der Fall: Aufnahmef&higheit aus Kraft
und Kraft zum Verwandeln. Ulm, die Stadt
des gewaltigsten und herrlichsten aller deut-
schen Chorgestiihle, hatte noch mehrere be-
deutsamie Meister an diesem Zeitpunkt, so
den der Hedelfinger Pieta von 1471 (Stutt-
garter Museum). Im Frauentypus zeigh er
leichte Erinnerung anMultscher. Ein Stiick
solchen , idealischen’* Schwabentums zicht
atch eine Verbindung zum Meister der Wei-
sen und Sibyllen, Aber wie modern ist das
Chorgestithl! Wie viel macht hier das eine
Jahrzehnt aus, das seit Sterzing verflossen
war! Dagegen fithrt eine unmittelbare Linie
von Sterzing her zum Tiefenbronner Altar
(1469). Der seraphische Klang, den wir hier
vernehmen,schwingt nochfortim Blaubeurer
von 1493/4. Der Tieféenbronner Anonymus

nur der Maler, Hans Schiichlin, ist be-
kannt — ist der deutlichste, bewubteste,
glaubigste Schiller des spiteren klassischen
Multscher. Das ist Stil der langen Linie, zweite Gotik, ,,gotischer Klassizismus®, Von dort kommt das feine
System der Mondsichelkriimmung, von dort auch die holdstrenge Lieblichkeit des Seelischen, Der reinste Ma-
donnen-Typus von 1470 ist der der Heggbacher (0.A. Biberach, also Ulmer Zone); offenbar vom Tiefenbronner
Meister. Die Abbildungen ersparen die Worte (Abb. 345 und 346). Wie sehr hier die Sterzinger Himmelsktinigin
mitwirkt, empfindet das Auge schnell. Aber auch die charakteristische Verwandlung der Gesamtform ist deutlich.
Die Tiefkirperlichkeit Multschers, ein in feinere Form gerettetes Erbe der dunklen Zeit, wird leise zuriickgedrangt.
Weniger intimer Hohlraum zwischen den Kopfen. Das Kind liegt in bequemer Ansichtsfront — linearer, gine
eiligere Geldufigkeit der Formverbindungen in vereinfachter Bildansicht. Eigenwillige Formknoten, wie der
durchgezogene Mantelschlauf in Sterzing, verschwinden. Dafiir lduft das Kopftuch in angenchmer Kurve in den
Gesamtflub hinein, Aber ist das nicht — bei allen Unterschieden — doch auch ein Erfolg Gerhartscher Tendenz?
Eine neue Kursive ist eingefiihrt. Gerade dieses Motiv — deutlicher noch in der Madonna von Grimingen —
prige man sich ein. Sonst aber: Reaktion? — nur soweit dies Fortschritte zu sein pflegen. In Wahrheit [4Bt sich
in diese geldufiger strimende Gesamtform leichter einschneiden. Das Kerbungsgefiihl kennen wir von dem groBen
Gestithimeister, Hier bereitet es jene Aufschlitzung des Blockes vor, ohne die der Stil von 1480 ebenfalls nicht sein
konnte, Wird auch dic fliefende Verschrénkung noch gemieden, so ist doch das FlieBen da — und es ist der Hohl-
raum vorbereitet. Dieser Typus ist nicht nur fiir Schwaben, sondern fir die ganze Epoche charakteristisch. Be-
achtenswert in Niederschwaben: der Rottenburger Marktbrunnen von 1470 und das heilige Grab von St. Michael
in Hall fiir die strengere Richtung; das Stauffer Denkmal in Lorch i. R. (1475) fir die barockere (Baum, Nieder-
lindische Plastik des ausgehenden M.A., Tibingen 1925, Nr. 8, 21, 90).

Fiir das dem 6stlichen Bayern benachbarte Schwaben sind am wichtigsten die Augsburger
Epitaphien.

Riehl (Augsburg E. A. Seemann, Berahmt. Kunststatt. Nr. 22, S. 44) betont schon, dab jene ihren Hohe-
punkt in den G0er und 70er Jahren erreichten. Das ist richtig, und es ist abermals geeignet, die Basis des Stiles
von 1480 fiir uns breiter zu machen. An der Spitze steht das Epitaph des Kanonikus Wilgefort (1470), eine Pri-
sentationsszene in der Art der burgundischen (Riehl a. a. O. Abb. 34). Gleichsam ein noli me tangere mit ein-
gebauter Adorantenfigur. Monumental und lebensvoll, Schwere der dunklen Zeit mit beginnenden Aufbriichen,
‘Am erstaunlichsten aber wieder das dem reichen Jahre 1467 zu engst benachbarte: das Epitaph Hifingen, 1458,

344. Biiste vom Ulmer Chorgestiihi.
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wird mit ,,dem Ecbarn Jiir-
gen Siirling dem Schreiner
Burger zu Ulm ein zwiefach
Gestihle,nemlich1 Stend*
ausgemacht. 4 gange Jahre
soll erZeit haben. Dazu steht
noch an der Nordseite des
Gestiihles seibst gegen We-
sten: 1469 CGeorgi  Syrlin
incepit hoc opus®™; gegen
Osten: ,, J. 5. 1474 coplevit
hoc opus.!' Was scheint
klarer? Aber es ist ja ein
Sechreiner, dem das Ganze
verdingt worden ist. Und
wahrhaftig, auchals Schrei
ner und Innenarchifekt ver-
diente er den hiichsten
Ruhm. Wir kennen von
ihm mit Sicherheit das
Ottenbacher Betpult des
Ulmer Museums, 1458, im
Jahre des Sterzinger Altars,
gearbeitet.  Das Meister-
stiick eines Schreiners, wohl
mit ein paar Figiirchen daran, aber solchen, die vom Grifiten des Ulmer Gesamtwerkes gar nichis in sich tragen
1465 hat er einen ginzlich figurenlosen Schrank in Schiol Jilerfeld gearbeitet. Dann folgt 1468 das Probestiick
fiir das Minster, der schon erwihnte Dreisitz. 1473, noch vor Vollendung des Gestihls, bekommt J. Syrlin d. A.
den Auftrag, ,,den sarch zu der Tafel zu machen®, also Schreinerarbeit fiir den Hochaltar des Miinsters,

Im Jahre darauf hat Michel Erhart, ein Bildhauer, etliche Bild in die Taffel zu liefern (1409 —1503 liefert
er die Predellenbiisten erst nach). Der Altar ist im Bildersturm zerstirt worden. Ob der schéne AltarriB (Baum,
8. 311f.) dberhaupt sich auf das Ulmer Werk bezieht, ist ebenso unsicher, wie es aus diesen Machrichten allzu
wahrscheinlich wird, daB Syrlin nicht dessen Plastiker, sondern dessen Schreiner war. Eine Schwierigkeit, den
Meister als reinen Schreiner zu sehen, kommt erst 1482, Da bezeichnet er den Fischkasten in Ulm mit den ver-
schraubten Ritterfiguren. Sicher ist es pewagt, diesem offenbar plinzenden und sehr groBartigen Schreinermeister,
der wohl auch ein wenig ,freie Bylden" schneiden konnte, das beste der Gestaihlplastik zuzutrauen. Dies aber
sind jene unteren Bisten der Heiden, die das Heil geahnt. Ohne Arbeitsteilung war ja auch in 5—6 Jahren die
Riesenarbeit nicht zu leisten. Wie Yselin fiir Simon Haider, so wird auch der geniale Schnitzer der Weisen und
Sibylien fiir Syrlin gearbeitet haben, Sein Name verschwand unter der Firma. Aber der ,,Meister der Ulmer
Weisen und Sibyllen™ ist einer der GraBten unseres Volkes in dieser reichen Zeit. Sein Stil ist wesentlich manieri-
stisch, Er kannte zwar auch den Stil Gerharts, und das sogenannte Selbstbildnis Syrlins hat sogar sein Stick in
sich kreisender Bewegung. Das reinste aber ist nicht Zirkulation, sondern ,, Triangulation®'. Der Pythagoras stehe
als erlesenstes Beispiel (Abb. 343). Es ist alles auf ein legendes Dreieck gestellt, knapp, von unbeschreiblich vor-
nehmer Trockenheit. Konkaven liegen den Oberdeutschen der Zeit tiberhaupt. Sie sind Hauptmittel far ein Ge-
staltungsgefiihl, das die Form nicht von innen nach auBen schwellen, sondern von auBien nach innen sich einziehen
lagsen will. Durch Schneiden und Kerben entstent ein Eindruck des Bestimmtwerdens der Figur, Als passive
Plastik * erleidet die Bistenform des Ulmers die wundervollste Linienbestimmtheit von auBen her. Das ist Manieris-
mus. Auch im Gesichite entsteht ein Ausdruck edler Schichternheit, feinsinnigster Hingabe, eingefangen in eine
sicher auferlegte Rahmenform. Der Kiinstler ist ein Mensch Schillerscher, nicht Goethescher Art, schwiibisch,
nicht rheinisch; ein Klassiker von erhaben strenger Reinheit. Das Profil der Cumana (Abb. 344) zeigt, wie diesc
schnittige Grofe der UmriBfihrung nicht einem Mangel kubischen, sondern ciner herrenhaften Bevorzugung
linearen Gefithls entspringt: innerhalb der zwingendsten Schnittigkeit noch empfindungsvolle Breitung. Und
wie die Form, so ist das Seelische nicht auf lockende Hintergriindigkeit, sondern auf beherrschte Klarheit gestellt.
Majestitisch ewigkeitlich, wie eine dgyptische Konigssphinx, liegt die Biste ihrem Sockel auf. Alles fidhlbar

343. Biiste vom Ulmer Chorgestiihl.
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345, Tiefenbronn, Altar von 1460,

also gleichzeitig mit dem Kremser Christophorus. Eine feine Sandsteinarbeit, wilrdig neben Gerharts Leistungen
genannt und betrachtet zu werden. Die Anordnung der sitzenden Madonna fiber dem Stifterpaare ein altes Motiv
des 14. Jahrhunderts. Die schleifende Kursive aber ist echter Zirkulationsstil, Von grober Wichtigleit die Riicken-
ansicht des minnlichen Adoranten: der malerische Charakter offenbart sich schia
Diem von 1471 (Riehl a. a. 0. Abb. 36). Der malerische Innensaum
ist hier in voller Perspektive ausgebreitet,

gend. Er triumphiert im Epitaph
, wie ihn Gerhart im Busang-Epitaph andeutet,
Aber auch die Kletterlinic der Formen von links nach rechts ist wie
eine Erweiterung des StraBburger Werkes. Eine Konsequenz, die ohne Kenntnis gezogen wird — d. h. eine rein
entwicklungsgeschichtliche Ubereinstimmung. Das nichstverwandte zu diesem Augsburger Steinstil aber ist —
der Schnitzerstil des Bopfinger Altares von 1472 (Abb. 347). Dieser ist bel Herlin bestellt. Der brave Nirdlinger
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346. Heggbacher Madonna. 347, Madonna vom Bopfingeraltar.

Maler hat die verschiedenartigsten Schnitzer an seinen Altdren beschaftigt: im Rothenburger (Standfiguren
von 1466), einen Frankoschwaben von schwerfillig warmem, starkem und bieder monumentalem Gehabe; in
Miirdlingen einen der bedeutendsten Meister von 1480; in Bopfingen vielleicht einen Kiinstler Augsburgischer
Schulung. Seltsamerweise verbindet die so verschiedenartigen Meister allerhand Motivisches, das bis ins Stilistische
hineinweisen kann. So vor allem jenes Leitmotiv des Engel-Typus, das wir vom Trierer Michaelsaltar her kennen.
In Bopfingen bezeichnet es diejenige Stelle, an der die weiterzeugende Kraft des frithen Zirkulationsstiles im Sinne
Gerharts am deutlichsten wird. Die Hemdgewandeten unten haben die Funktion, die wir von manchen dlteren
der dunklen Zeit (Aunkofen) kennen. Die nacktgefiederten aber, forellenhaft geschmeidig durch den Luftraum
blitzend, erreichen ein erstaunliches MaB in sich verschriinkter Beweglichkeit. Den Linfenflub der Madonnen-
gruppe vergleiche man am besten mit dem Hifingen-Epitaph, dessen wundervolle Feinheit hier nur ein wenig
vergribert ist (die Kopftypen noch mit Rothenburg vergleichbar an holzhafter Kantigkeit). Den Christophorus
gibt es in der Graphik verwandt bei dem frilheren Meister des Johannes Baptista, einigermaBen dhnlich auch bei
E. S. und am Baldachin des Wiener Friedrichs-Grabmals. Am hl. Blasius beachte man das nach auBen wogende,
tief elngeschnittens Gewand. Wir haben hier gewissermabBen eine weiche Form des eckigen Stiles. Sie ist fiir eine
ganze Reihe der Werke um 1480 charakteristisch, ganz besonders aber fir den Dangolsheim-Nordlinger und den
ihm so verwandten Straubinger Meister. Es ist deutlich, da8 die Nachbarschaft Bayerns in Augsburg eine grifere
Disposition nach dem barocken Pole hin schafft.
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In Niirnberg ist es vor allem das Aufkommen der Vischer-
schen GieBhiitten, das fiir 1470 charakteristisch ist. (So Meller,
Peter Vischer d. A., Insel-Verlag 1925, S5.12: Um 1470/71 muB
die GieBhiitte schon in Schwung gekommen sein.)

Der eigentliche Begrinder, Hermann d. A., reicht freilich noch in die
dunkle Zeit zuriick. 1453 grindet er die Werkstatt. 1457, in der Zeit des
Sterzinger Altares, liefert er das Wittenberger Taufbecken (Meller a. a. 0.
Abb, 5 und 8). In den 60er Jahren scheint die Reihe der Gra
setzen, mit der des Bischofs Georg [ von Schaumberg in Bamberg + 1475
(Meller, Abb. 6); noch mit der fir die dunkle: Zeit typ T
des Haares durch die heraldische Achse und auch in einheitlichem, unter-
sefztem Blockgefilhl durchgefithrt. Die des Tilo von Trotha in Merseburg
{Meller, Abb. 7) 146t die Ahnlichkeit der technischen und stilistischen Bedin-
gungen mit der Graphik deutlich werden. Es ist noch kaum E. 5., es ist
mehr der Stil des Meisters der Weibermacht, der den Spielkartenmeister gerne
kopierte. Etwas Niederdeutsches — worauf die Schreibung ,,Vischer” und
die alte Verbindung des Erzgusses mit Norddeutschland ohnehin verweisen
kimnte — mag im Wurfe dberhaupt liegén. Zweifellos: das alles ist zurfick -
gebliehen gegenaber der Kahnheit namentlich der Steinplastik in den 60er
Jahren (deren Uberlegenheit auch zugunsten der Schnitzkunst tiberhaipt
erst die TOer Jahre brechen sollten). Die Giefikunst ist besonders geneigt
i Rickstidndigh zur Abseitigheit aberhaupt, also gelegentlich auch zum
Uberraschenden. Erst mit dem Minchener Astbrecher (s. ) hat Peter d A,
einmal dem Bewegungsstile sich scheinbar angeschlosseén, nun freilich gleich
miit einer unerhdrt modernen, sinnverwandelnden Motivierung, Die Niirnberger
Schnitzkunst, aus der Veit Stof hervorgehen solite, 158t noch nicht viel
Grofes vermuten. Der St. Michael der Lorenzer Kirche (abgebildet bei Lob
nitzer, Tal. 30, zusammen mit dem fir ihn verbindlichen Stiche des E. 5.)
wird chronologisch schon von ca. 1480 sein kiinnen. Den eigentlichen Rausch
des Zirkulationsstiles kennt er nicht, Er verspricht nichts von der gewaltigen
Bewegung, die gleichzeitig Veit StoB im Krakauer Marienaltar entfesseln
sollte. Es ist ein Stil des schnittigen Linien-Parallelismus zusammen mit jih
eingefrorener Bewegung,

latten einzu-

Bestintmthert

348, Stifterin ausKloster Neuburg
bei Wien.

In Osterreich, dem kunstgeschichtlich so arg und lange ver-
nachliissigten Gebiete, dem Gerharts letztes Wirken gehiirte, finden wir als eigenartigste und
feinste Schipfungen das Herzogspaar zu Kloster-Neuburg bei Wien.

Die Stifterin (Abb. 348) ist bis in die Tracht hinein E. S.: nicht, wie das haufig vorkommt, ein spiter ver-
wendetes Motiv aus dem offenbar weitverbreiteten Werke des Stechers, sondern eine Figur gleicher Zeif, aus
gleichem Gefithle geformt, Der Block der dunklen Zeit wird aufgeschlitzt. Das gilt noch unmittelbarer, als bei
cchten Werken Gerharts, denn hier sind auch die alten Motive noch selber da. Der Griff der Hand nach dem
Mantelzipfel (fiir die 50 —60er Jahre so typisch) steht als ein kriftiges Rudiment des Alten, die Gesamtproportion
zeigt in gleicher Richtung. Die rahmenden Faltengehinge zu den Seiten stammen gar noch aus der Zeit der schinen
Madonnen, die die Festigkeit des plastischen Kernes der niichstfolgenden vererbt hatte, Aber das Alles ist durche
strahnt — in der Richtung auf den mittleren Pacher. Hibe man die Biiste ab, so witrde die Zeitverwandtschatt
mit Gerhart noch deutlicher, besonders an dem wirklichen Zirkulationsstil im kreisenden Kopftuche, Der Verf.
glaubt nicht, daB man notwendig hier Gerhart voraussetzen misse. Das Werk paBt gut in die 60er Jahre. Aber
ob der unbekannte Kinstler nicht spiter am Friedrich-Grabmal mitarbeitete? Der Judas Thaddius (Wimmer-
Klebel, Taf. 19) sieht fast wie vine spatere Redaktion der Kloster-Neuburger Stifterin aus, Den Herzog vergleiche
man mit dem Libecker Claf von 1471 und dem Friedrich 111 der Wiener Neustidter Georgskapellenwand. Um
ein halbes Menschenalter ist der letztere stilistisch frither, der erstere aber ein Zeitgenosse {iber alle Stammes-
unterschiede hinweg. Wir werden in der 2. Hilfte der 60er Jahre stehen. Deutlicher ist der Zirkulationsstil in der
Bekrinung des kleinen Rathausportales zu Passau (LoBnitzer, Veit StoB, Taf. 28). Die Nihe des E.S. zum Greifen.
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Aber LoBnitzers Konstruktion einer lingeren Tatigkeit Gerharts in P 1 steht schon archivalisch auf ganz
schwachen FiiBen. Das Rathausportal ist, wie die Kloster-Neuburger Stifter und der Kremser Christophorus von
1468, — stilistisch sozusagen zwischen ihnen — als ostdeutsche Parallelerscheinung aufzufassen. Fir Wien selbst
aber sel noch einmal an den schon genannten Ch

stophorus von St. Stefan erinnert. Im Seelischen scheint er
Gerhart vorauszusetzen: das Werk mindestens ein

4uBerst feinfiihligen Gsterreichischen Nachfolgers. Wir haben
aber ebendort einen zweiten, sehr bedeutenden Christophorus: am nirdlicher

albturm. Er hat die scharfe holz-
schnitzerhafte Faltenbrechung, die bei Gerhart eigentlich nur die doch fragwiirdige Trierer Madonna 2
Er scheint darin den Kloster-Neuburger Figuren nahe, vielleicht gar werkstatt-verwandt. Das weichere Rauschen
des Bartlosen im Innern fehlt ithm. Die beherrschende Organisation der Diagonalfalten 1t an den Frankfurter
Johannes denken. Das Haupt aber mit dem Christuskind mahnt es nicht wieder etwas an Gerhart? Auch
hier werden wir eine Berithrung empfinden, aber unter stirkerem Einschlage des inner-deutschen schnittigen
Stiles. Das ist ein auspezeichneter Gsterreichischer Volksgenosse des groBen Ulmer Bistenmeisters! Wohl 1470,
Die wichtigsten Aufschinsse fir Osterreich miigen noch in dem Kreise der zahlreichen Mitarbeiter am aiser-Grab
ruhen (so auch die Meinung Dr. Sommers). Dabei darf auch das Grabmal Eleonorens nicht villig vergesse
werden, Unter den Figuren dec Hofburgkapelle, deren Zuschreibung an Gerhart selbst seit der Reinigung,
seit der Ausstellung tisterreichischer Plastik, haltlos erscheint, ist z. B. die Verkindigungsmadonna sowohl
der Eleonora wie der Klosterneuburger Herzogin stilverwandt. Der letzteren wieder ist der Verkiindigungs-
cngel durch den Kopf, Anderes ist wieder mehr durch das Faltensystem auffallend nahe. Hier steht der
Forschung noch sehr viel Arbeit bevor; u. a. natdrlich die Scheidung mehrerer Hénde innerhalb der
Schnitzer der Burgkapelle, Es wird sich vermutlich um Gradunferschiede handeln, die von deutlicher Nihe
711 Gerhart bis zu rein sterreichischem Stammesgute fihren. Eine kistliche kleine Verkandigung auf
Schlof Ambras wird auf die Beziehung zu jener der Burgkapelle zu untersuchen sein (beim Engel schon das
Motiv!). Hier stehen wir durchweg dem barocken Pole nither; dem strengeren, schnittigen Stile dagegen in
den Sitzmadonnen von Maria Laach am Jauerling und von Stift Seckau. (Hierfiir, wie fiir die Frage von
Klosterneuburg verdankt der Verfasser wertvollste Hinweise und Kenntnis von Lichtbildern der Gite und
der Kennerschaft von Bruno Fiirst.)

Es sei nur noch weniges Wesentliche genannt, vor allem Verkanntes.

Fiir Tirol: Eine Madonna des Berliner Museums. Sie ist keineswegs erst ,,um 1300', vielmehr ein E. 5.-
Typus reinster Prigung, innerlich verwandt der Kloster-Neuburger Stifterin. Es ist alles brichiger, aufgeschlitzter
als bei der Madonna von Heggbach, Aber die Vereinseitigung der Ansicht, die Funktion des von links umgreifenden
Manteltuches zeugt wieder fiir 1470. Man nehme das Haar, den Kopftypus dazu, Ferner die Magdalena des
Altarschireines von Mareit (stark an E. S. erinnernd). Aber auch Michael Pacher gehiirt in seiner Frithzeit
fierher — ebenso wie die oben erwdhnten Werke der Brixener Schule. Die Margarethe des Germanischen
Museums, die gewiB kein Pachersches Original ist, ist jedenfalls ein ausgesprochener E. S5.-Typus aus der
Zeit um 1470, Die Vertrige fir die beiden wichtigsten Pacher-Altidre sind um 1471 geschlossen worden! Der
Grieser ist jedenfalls in der gleichen Zeit wie das Ulmer Chorgestihl fertig geworden. Auch hier waren
4 Jahre Arbeit ausgemacht (Doering a. a. O. nach der von Spatzenegger 1869 zuerst verdffentlichten Urkunde).
Gries und St. Wolfgang aber, beide in dieses Gesamtkapitel gehorig, unterscheiden sich wie 1470 und 1480,
Der Grieser Altar, fir den ein 1422 durch Hans von Judenburg geschaffener dlterer mabBgebend sein sollte,
reserviert sich noch der Zirkulation gegeniiber. Er ist schaittiger, eckiger, auch in der Gesamtform, die fibrigens
die alte, uns von Tschengels her (s. o) als tyrolisch bekannte ist: die rdumlich gesehene Marien-Krinungsgruppe.
Die Gewandung, stellenweise schon sehr durchstrihnt, teilt doch noch mit jener des Erfurter Alabaster-Engels
die Tendenz, sich sperrig festzuhaken, Erst gegen 1480 ist die volle Kursive erreicht, im Wolfganger Altare
(s. unten S. 382). Ein sehr typischer Fall des Lreinen Stiles von 1470" ist die Sitzmadonna von Gries. Dieser
Typus ist berhaupt um jene Zeit im alpendeutschen und bayerischen Gebiete beliebt. Hat er nicht auch
etwas mit den Halbfiguren und Madonnenreliefs zu tun, di¢ in den GOer Jahren auftauchen? Die wunder-
vollen Sitzmadonnen der Passauer Gegend, in Thyrnau, Yornbach, verhalten sich in &hnlicher Weise zur Grieser,
wie der Wolfganger Altar zu dem gleichzeitig bestellten, aber in seinem ganzen Wurfe primitiveren Altare von
Gries. Auch die Sitzmadonna von Postminster (Pfarrkirchen, Fig. 134) gehiirt in diese Richtung. Chronologisch
irrefiihrend scheint dem Verfasser die allgemein oberrheinische Haltung zweier Portalfiguren in Hall: Schmerzens-
mann und Madonna. Die erstere hat (Hinweis von Bruno First) einen sehr dhnlichen dlteren Bruder in
3. Stephan zu Wien (aus Holz!): Die letztere erinnert etwa an den Typus von Schuttern (Oberrhein). Bei
der Wiener Figur ist der Durchklang einer Gerhartschen Schiipfung sehr moglich. Aber die Haller Figuren
machen einen spiteren Eindruck.
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Oberpidlzische Beispiele des Madonnentypus Heggbach-Griiningen: die Marie von Tegernheim (Alte Kunst
in Bayern, die Plastik in der Oberpfalz von Groeber S. 37) und die der Amberger Katharinenkirche (St. Amberg
Figur 26). Dem gleichen Typus angehdrig die hitbsche Schreinmadonna eines Fligelaltars von St. Woligang
(Groeber a. a. O. S. 41). Auch ein anderer Altar von St. Wolfgang (Groeber a. a, 0. 5. 39) ist gewif nicht ,,Ende
des 15. Jahrh.", sondern eher Ende der 60er Jahre, worauf auch die Bilder zu verweisen scheinen. Mennens-
wert noch eine Madonna in Kapfelberg (Kelheim, Fig. 131) und ein vorziiglicher sitzender Petrus zu Abensberg
(ebda Fig. 32). Der letztere noch stark und schwer im Sinne des Rothenburger Altares, aber doch schon sich auf-
|.EJl.'ki:lHi.l. Vorbereitung auf den Zirkulationsstil gibt es in dieser Gegend am deutlichsten in kleineren Figuren.
Das gilt fir Oberpfalz und Niederbayern. Ein kleiner St. Michael in Dingolfing (D., Fig. 46) bereitet das vor,
was ein erheblich feinerer, ganz vorziiglicher St. Florian (ebda Fig. 100) im vollen Sinng des Stiles von 1480 ent-
wickeln sollte, Eine Reihe bayerischer und oberpfalzischer Madonnen zeigt eine Bereicherung und Verwicklung
der Motive, ohne jedoch sich villig dem ausgesprochenen Zirkulationsstile zu verschreiben, Hierher gehirt jene
von Rogglfing, die bereits oben als eine selbstéindige spitere Konsequenz der St. Severiner in Passau besprochen
wurde, zusammen mit einer Margarethe der Sammlung Oertel. lhr verwandt oder mindestens sehr vergleichbar:
Hilsbrunn (Vilsbiburg Fig, 102) und Frauenharbach (ebda Fig. 51); vielleicht Passauer Werkstiitten? SchlieBlich,
sehr gldnzend : Allersdorf (Kelheim Taf. 5). Hier ist chronologisch die Zeit um 1480 erreicht. Ganz vorzoglich tritt
der Geist der 70er Jahre in der Gruppe der Trauernden von Traidendorf zu Tage (Griiber a. a. 0. 5. 36). Es
ist der Geist des E. S, in eine schnittige, hier und da bereits zirkulierend wverschlungene Form pgekleidet.
Eine noch qualititvollere Gruppe in Straubing (Str. Fig. 198), Hier ist der Typus der E. 5. Kreuzigung L 31
besonders deutlich. Es wird davon noch zu sprechen sein, Auch eine Pietd in Mauern (Kehlheim Fig. 197)
gehdrt hierher.

Nicht selten wird in dieser Zeit die Gesamtform wie mit der Faust zusammengefaBt, in sich
geschraubt und nach unten zugespitzt. Damit geht die schwere Basierung verloren, deren die
dunkle Zeit bedurft hatte. Spitzt sich die Basis zu, so kann sie ihren Charakter als solche verlieren.
Der Johannes des Nordlinger Altares, der Georg ebenda werden solche zugespitzte schwebende
Gestalten sein.

Auf dem Wege zu dem Nordlinger steht der wunderbar ernste trauernde Jinger der Frankfurter Skulpturen-
Galerie (Abb. 340). Er ist noch ohne genauere Heimat, aber sehr wahrscheinlich niederbayerisch. Auffallend ist,
dafl dieser Johannes samt dem Nardlinger, samt dem des StraBburger Bock-Epitaphs von 1488, zu einer ganz he-
schrinkten kleinen Gruppe eines seltenen Typus gehiirt, Sein Ahn steht einsam groB im 13. Jahrhundert: der
Johannes am Naumburger Westlettner, der sich einsam vom Kreuze wendet. Das Diagonalmotiv des Mantels, in
Naumburg tiber breit basierter Figur hinquerend, in Nirdlingen sie ganz in sich zusammenraffend, ist bei dem
Frankifurter allbeherrschend. Der Kiinstler umschraubt die Figur wie mit der Faust, wringt sie herum — schon
beginnt Zirkulation und Verschrinkung — und drickt alles statisch Basierte aus ihr heraus. Die FiiBe tropien
gleichsam von der Wringstelle herab. Eine Perversion des Statischen. Auch diese Figur hat verkannt werden
kinnen — als ,,um 1500, Aber diese unstatische Zuspitzung nach unten ist ja sehir verwandt mit der Gerhartschen
Auffassung der Buste. Wie jene halben, so scheint diese ganze Gestalt in den Raum gehfingt. In einem
holzgeschnitzten johannes des Salzburger Museums mag cine der frihesten Formen dieses Typus vorliegen.

Clemens Sommer denkt hier an eine Beziehung zu Gerhart. Uber ein mittelfrankisches Stick in Kadolzburg
siche unten.

In Mitteldeutschland ist fiir die Zeitstufe Tiefenbronn das hiibscheste Parallel-Beispiel eine
Madonna der Miihlhduser Marienkirche (H. Kuntze, Die got. Skulpt. Mitteldeutschlands 64),
und der Weg Heggbach-Griiningen (oder Tegernheim-Amberg) spiegelt sich im Vergleich der wenig
spiteren in der Nordhduser Nikolaikirche (ebenda 66; von Kuntze wird die eine um 1470,
die andere um 1475 datiert) iiberzeugend. Der strengeren Richtung der 70er Jahre, aber
gewiB nicht einer spateren Zeit, gehort auch der bronzene Schmerzensmann der Abts - Kapelle
von Schulpforta.

Die norddeutsche Kunst um 1470, zum groBten Teil schon im vorigen Kapitel erwiihnt, gehort
fast ausschlieBlich der streng linearen Richtung an.
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Der Meister der Libischen Stein-Madonnen offen-
bart, von hier aus gesehen, sehr deutlich seine Verwur-
zelung in der unmittelbar vorangehenden Epoche —
er mag noch so lange si¢ iberlebt haben —. Er hat
noch Fille und Schwere, nicht nur durch seine west-
filisch-niederliindischen Beziehungen, sondern ganz
offenbar durch seine Generation. Und von hier aus
tritt allerdings auch die schiine Maria von Vadstena
stilgeschichtlich auf seine Seite, wihrend der Antonius
der Liibecker Marienkirche der typisch strengen Rich-
tung angehrt. Das letztere gilt auch vom Olaf. Das
ist Spat-Gotik, etwa der schwiibischen Richtung
parallel (Ulmer Chorgestihl); so auch, sicher doch
verwandt, der Altar von Balinge in Schweden (Sten-
rad) und die Plastik des Sakramentshauses in der
Libecker Marienkirche (Heise, Libecker Plastik 42/43),
Zur Kunst von 1470 gehfren aber schon die beiden
am lingsten mit Namen beachteten Kiinstler Liibecks:
Rode und Notke. Rode ist wahrseheinlich nur Maler
gewesen.  Die Plastik seiner Altire (Stockholm 1468,
aber auch noch Reval, St. Nikolai 1482) ist steife Spat-
Gotik in persGnlich verschiedenen Nuancen. Aber auch
in Motke, der der grofen Kunst der 80er Jahre ein cha-
rakteristisches Hauptwerk schenken sollte, ist ein
starker Klang der Richtung von 1470 {Triumph-Kreuz
des Liibecker Domes 1477. Heise 52, Aarhuser Hoch-
altar 1479, teilweise auch noch Rewval 1483) und die
ganze Perstnlichkeit ist noch problematisch. Das wirk-
lich GroBe, das sein Name deckt, gehtrt in das nichste
Kapitel.

Wir fassen zusammen: So unscharf die
chronologischen Rénder hier wie iiberall sind,
so unvermeidbar sich in der Darstellung selbst
Uberkreuzungen, Wiederholungen, Vorweg-
nahmen aufdriingten, so laBt sich doch zwi-
schen spiterer dunkler Zeit und Situation von T _ o S
1470 der Idee nach unterscheiden. Fiir die 349, Trauernder Johannes, Frankfurt.
Majoritit der Werke gilt, daB in diesem Falle
alles Altere durch eine stirkere Blockgldubigkeit, eine Betonung des tektonischen Kernes, ver-
einigt wird. Es sind zwar in jener élteren Zeit schon die zwei Richtungen da, die auch um 1470
sich dramatisch gegeneinander stemmen. Aber die Bewegung, das barocke Element, pflegte auf
der Oberfliche eines undurchdringlichen Kernes zu spielen, so, wie die starrere manieristische
Richtung nur eine besonders konsequente Form blockglaubigen Denkens war. Am Ende der
dunklen Zeit, im spiten Klassiker Multscher besonders erscheint, wéhrend die manieristische
GepreBtheit sich mildert, die barocke Unruhe abgelehnt wird, im Idealstil der langen Linie eine
wirklich spiitgotische Richtung, in der — anders als in der barocken Tendenz — eine ver-
wandelte Wiederkehr des 14. Jahrhunderts zu erkennen ist. Um 1470 verkehrt sich die Moder-
nitit: die barocke Richtung ist die der niichsten Zukunft. Sie ist brodelnd, genialisch, unruhig.
Sie erscheint als wesentliches Element bei Gerhart. Sie bestimmtPeter von Wederath,den Kremser
Christophorus, das Hofingen-Epitaph in Augsburg und den Bopfinger Altar. Sie wird um 1480

W. Pinder, Die deutsche Plastik. 25
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siegen. Die stillere ist am deutlichsten im Ulmer Chorgestiihl, im Erfurter Alabaster-Meister, im
Truchsef von Waldburg, den Lupburger und Parsberger Rittern, ja fast in der gesamten Kunst
des Figuren-Grabmals; endlich in der ganzen liibischen Kunst einschlieBlich des Meisters der
Stein-Madonnen. Sie wird um 1490 verwandelt wiederkehren.

Aber gemeinsam ist beiden Richtungen um 1470 ein neues Verhéltnis zum Block : nicht mehr
ein wesentlich bejahendes, auch in der strengen Richtung nicht (Heggbach-Griiningen, Frankf.
Johannes, Ulmer Gestiihl); mit besonderer Entschiedenheit ein verneinendes in der barocken
Richtung, so bei Gerhart und Peter von Wederath. Also: hthere Blockgldubigkeit in der dunklen
Zeit, eine Tendenz zur Blockverneinung am Ubergange um 1470. Tritt so auch innerhalb der
einzelnen Richtungen ein geschichtlicher Einschnitt ein, so ist doch auch innerhalb ihrer die
Verbindung noch deutlich: der vornehme 5til der langen Linie um 1470 ist die verwandelte
Fortsetzung des manieristischen der dunklen Zeit ; der genialische Stil der zirkulierenden Bewegung
und flieBenden Verschriinkung, der malerischen Unruhe, ist die Fortsetzung der Schlingerung,
der Kunst der freien Storungszonen. Man kann vom Ulmer Chorgestiihl zum Brunn-Grabmal,
von Gerhart zu Kaschauer zuriickdenken, rein geschichtlich und jenseits lokaler Verbindungen.
Also ein kompliziertes Verhiltnis, das nicht eindimensional vorgestellt werden kann. Auch hier
wiirde, wie fast immer, die heute so beliebte einfache Antithese, der Feind jeder geschichtlichen
MNuance, irrefithrend sein.

Man darf also voribergehend die jedesmal strenger linearen Richtungen in der dunklen Zeit wie in der Situa-
tion von 1470 in einer Linie schen. Man erkennt hier die Spiegelung eines europdischen Stiles in deutscher Plastik.
Dieser europiische statische Stil — in iblichen kunstgeschichtlichen Darstellungen nicht zu finden umfalt
vieles Wichtige in Jan van Eyck, deutlicher noch Konrad Witz, Castagno, Uccello, D. Veneziano, Petrus Chr istus,
Jehan Fougquet; vieles an Lochner und Fiesole, und als grilBtes malerisches Phinomen Piero della Francesca. Seine
manieristische Umwandlung, um das reiche Jahr 1467 sehr deutlich, lehrt am feinsten Dierk Bouts mit seinen un-
mittelbaren Folgeerscheinungen, wie dem Meister des Marienlebens. Liwener Altar, Gerichtsbilder (jetzt Briissel)!
Auch der spliteste Donatello und der frithere Verrocchio gehiren hierher. Aber erst bej dieser Nuance wird der
Ausdruck spit-gotisch gefidhrlich wie alle Stilnamen eine einigermaben einleuchtende Bezeichnung sein.
Diie zuerst genannten Maler sind absolut nicht gotisch — wenn man sich bei diesem Begriff iberhaupt noch das
denken will, was das eigentliche Mittelalter tiber ihn gelehrt hat: Abhingigkeit der Masse von beherrschender
Ausdruckslinie. Die Wiederkehr des Gotischen dagepen peht biz ins Thematische. Die Wurzelform, sehr frith,
ist schon Rogier van der Weyden. Die Wiedererweckung und Neubelebung aller charakteristisch gotischen Motive
bel Rogier steht zu der wesentlich profanen Thematik Jan van Eycks nicht nur im Gegensatz des stidlichen zum
niirdlichen Niederlandischen., Vielmehr ist es der Gegensatz einer wahrhaft spitgotischen Tendenz zu einer im
Grunde anti-gofischen. — Spétgotik darf aber auch die von Gerhart inaugurierte Richtung heiBen. Auch ihre
Wurzel kiinnte man in Rogier erblicken. Die Kreuzabnahme des Escorial enthilt beide Grundmiglichkeiten:
die Linienbestimmtheit der Madonna, ihr sehr klarer Ansichtszwang steht in bedeutungsvollem Gegensatz — inner-
halb eines genialen Kunstwerkes — zu der plastischen Torsion, der Abwendung vom einfachen Ansichfszwange,
dem Willen, so viele Ansichten als irgend miglich durch Verwindung und Schranbung #u vereinigen, bei der
Magdalena (namentlich ihrer oberen Partie).

Es besteht auch eine Verbindungslinie zwischen der bewegteren Richtung der dunklen Zeit
(Kaschauer, Wiirzburger Madonna von St. Burkhardt) und dem Gerhart-Stile. Aber der Ein-
schnittist hier schiirfer,d. h.: Gerharts Tat und die seiner néichsten deutschen Verwandten bedeutet
in hoherem Grade ein Neues, eine groBartige Revolution ; und eben darum, weil die Aufhebung
der Blockgliubigkeit hier doch weit energischer geschieht als in der strengen Richtung, als im
schnittigen Stile. Erst hier wird die volle Konsequenz des aufpehobenen Blockes gezogen: die
Aufhebung des Figurenkernes, die Formwiirdigkeit des Hohlraumes. Die unmittelbare Folge ist,
in einer jihen Verbreiterung der Basis, der Stil der 80er Jahre.
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