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I. Bogenfeld des Westportales am Kapellenturm in Rottweil.
Aus: Hartmann, Gotische Monumentalplastik in Schwaben,

Grundlegung

l. Der Begriff des Plastischen in der spatmittelalterlichen Kunst Deutschlands

Dic deutsche Plastik des spéteren Mittelalters ist dem heutigen BewubBtsein fremd; fremder
als die Malerei, die ihren Ausgang begleitete, viel fremder als die Baukunst, die an ihrem
Eingange stand. B5ie ist zwar — den schwersten Schicksalen zum Trotz — mit vielen
Tausenden von Werken (ohne Ubertreibung!) auf uns gekommen. Sie ist auch nicht
arm, sondern sogar auffallend reich an Meisterwerken hohen Ranges. Es sind Schipfungen
darunter, die man nur zu verdffentlichen braucht, um die Empfiinglichen auf der Stelle gewonnen
zu haben (Abb. 2). Aber neben ihnen steht eine Fiille von Werken, deren GroBe erst dem eifriger
Werbenden sich erschlieBt. Und beide Arten umflieBt (und verdeckt oft) eine Menge ge-

W. Pinder, Die deutsche Plastik. 1




2 DIE FREMDARTIGKEIT DES STOFFES

2. Ausschnitt aus der Beweinung Christi im Limburger Dommusenm. Mittelrheinische
Thonplastik des friithen 15. Jahrhunderts. Aus: Back, Mittelrheinische Kunst.

ringerer Leistungen, die zum Handwerke, zuweilen noch darunter, sinken und mit dem gleichen
Anspruche aufzutréten scheinen. Das Allerfremdeste ist heute noch das Ganze selbst, die Ent-
faltung der Werke durch die Geschichte — das Fremdeste und das Herrlichste zugleich, eine
groBartige Handlung des menschlichen Geistes voller Spannungen, voller verbissener Miihen
und heldenhafter Siege mit dem Ausgange eines Trauerspiels.

Man kann sich hier und da dem Einzelnen ndhern; iiberall treten groBe Wirkungen
heraus, die einsam genossen werden wollen — das Ganze verlangt doch noch eine Arbeit
nicht nur der Forschung, sondern vor allem des Gefiihls, die der Gelehrte allmihlich
nicht mehr merkt, der ernsthaft Zugewandte jedoch zum Anfange stets schwer zu spiiren
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bekommt. Das Ziel des Handbuches ist die: Darstellung der lebendigen, geschichtlichen
Verbindung. Aber auch zu ihr fiihrt der Weg nur iiber einige Uberlegungen, die der begrifi-
lichen Grundlage dienen und die dadurch nicht iiberfliissig, sondern nur bestétigt werden, dab
ein gliickliches Gefiihl fiir den GenuB ihrer entraten kann.

Wir wollen ,lebendige’ Geschichte kiinstlerischer Vorstellungen treiben. Die Triiger dieser
Art Geschichte aber, die Erlebenden selbst, sind Menschen, die gestorben sind und dennoch mit
uns zusammenhingen, die unbedingt anders waren als wir, weil sie friiher lebten, und die uns
doch verwandt sein miissen, weil wir von ihnen abstammen. Unser eigenes Menschentum ist
aus den unausloschlichen Erlebnissen kérperlich Vergangener errichter. Irgendwo miissen doch
noch Zugiinge liegen. Der Trieb, diese verdeckten Zuginge aufzugraben. und sich durch sie
hindurch zum Gewesenen zuriickzubauen — das menschlich Starke aller Geschichtsforschung
und in seiner Art auch eine Uberwindung des Todes —, ist im vergangenen Jahrhundert, dessen
philosophische Fahigkeiten wir im iibrigen gering einschiitzen, zweifellos gut voran-
gekommen. Wir nennen den Erfolg davon die ,,Objektivitat™. Es ist das BewuBtsein von der
Andersartigkeit alles vergangenen Lebens. Dieses BewuBtsein, libersteigert bis zum Gefiihle der
villigen Unerreichbarkeit friiheren Seelenlebens und wohl auch unterirdisch gespeist von ge-
wissen Absichten der neuesten Kunst auf das verlorene ,,Elementare’, hat den Biichern Wil-
helm Worringers den Boden fiir ihren so breiten Erfolg bereitet. (Es liegt mir ghnzlich
fern, damit ein Werturteil iiber die Leistung selbst auszusprechen.) Die brauchbare und
notwendige Erkenntnis, die darin steckt, ist den hoheren Formen der Kunstwissenschaft all-
gemein zu eigen. Alle heutige Geschichte liberhaupt steht zu der élteren Vergangenheitsbetrach-
tung in einem Punkte #hnlich, wie die Sternkunde zur ,,Sterndeutung'‘; sie will nicht
einfach niitzliche Beziehungen auf das Wohl des Ichs, sondern ein klares Bild von dem,
was ist, Eben dieses Ziel aber, dem fiir die Welt der Himmelskérper die Mathematik
zur Waffe dient, ist fiir uns verdunkelt und erschwert, wenn es sich um Geistesgeschichte handelt.
Wir sind selbst im Flusse — und das, was wir sehen wollen, ist im gewissen Sinne ,,verflossen*.

Ohne diese Besinnung, ohne diese Besonnenheit darf man nicht an alte deutsche Plastik
herantreten. Man muB sich als erstes festlegen, daB wir in den erhaltenen Kunstwerken
ein vergangenes und andersartiges Wollen anzuerkennen haben, und nicht einfach die unvoll-
kommene Vorform des unserigen. Wahrscheinlich bedarf es darum doch nicht so schwieriger
und so allgemeiner Konstruktionen, wie sie Worringer gezogen hat, um uns von dem Banne
unseres eigenen Wollens fiir die Erkenntnis des Vergangenen loszubringen. Aber die Notwen-
digkeit dieser Loslosung ist auBer jedem Zweifel. Begleitbeweise haben wir etwa an unserem
Verhiiltnis zur ostasiatischen Kunst., Wohin ki#men wir auch da, wenn wir das anders
gewollte Fremde nur als das nicht gekonnte Eigene ansdhen? Die erste Forderung weist
nimlich weiter auf eine zweite: Der materialistische Wahn — in der Zeit des bisesten philo-
sophischen Tiefstandes festgeprigt! — als liefere alle Kunstgeschichte nur das Bild eines Wett-
laufes um die ,,Naturwahrheit*, als konne man nach dem Grade der erreichten ,Natur-
wahrheit” die Vollkommenheit einer Zeit abschiitzen, ist gerade hier, wo man allzu oft und
grundlos und jedenfalls zu ausschlieBlich von ,,Realismus® redet, génzlich aufzugeben. So
wenig ,.Entwicklung'* heiBt, daB die Kunstwerke immer besser wiirden, so wenig sagen ,,gut™
wie ,besser im Begriffe der kiinstlerischen Vollendung iiberhaupt etwas iiber den Grad der
angewendeten Naturbeobachtung aus. Selbstverstéindlich darf man deren treibende Kraft
nicht hinwegleugnen. Auch sie ist sehr oft und gerade auf unserem Gebiete gewollt worden;
und wo sie gewollt wurde, wird man Grade des Erreichens genau so gut wie bei jeder anders

|*
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3. Teil vom Relief des MNordportales an der Prager Teynkirche.
Adis: Stix, Monomentale Plastik der Prager Dombauhiitte, Wien 1908,

laufenden Willensrichtung feststellen kénnen. Man darf sich doch z. B. ja nicht einreden, ein
groBer Meister, der auf uns ,primitiv'* und fremd wirkt, etwa einer des 12. Jahrhunderts, wie
der Fassadenmeister von St. Trophimes in Arles, habe den gleichen Schatz an anatomischem
Wissen und an Naturbeobachtung besessen, der heute in dem allgemeinen BewuBtsein lebt,
und er habe nur in freier EntschlieBung zugunsten der ,architektonischen Wirkung' auf die
Anwendung verzichtet. Man begegnet neuerdings solchen Gedanken nicht selten — unbe-
greiflich, wenn man geschichtlich denkt, wohl begreiflich in einer Zeit, die das UbermaB an
beobachtendem Wissen als eine Belastung der eindrucksvollen Form von sich werfen will.
Dieses UbermaB ist ein modernes Leiden. Der Meister von Arles hatte unbedingt nicht
die gleiche Erfahrung, die nach ihm viele Schwéchere besaBen, die heute dem miiBigen
Zogling der Akademien zugute kommt. Er erreichte trotzdem eine vollkommene Plastik,
weil sich ihm die natiirlichen Eindriicke von selbst in neuen Formen abkiirzten und weil er den-
jenigen Grad von Erfahrung, den er wirklich besaB (nicht einen, den er erstrebtel) frei
und sicher zum Ausdruck eines inneren Bildes gestaltete. Der heute umgehende Gedanke,
eine vorhandene Naturerfahrung sei damals freiwillig nicht angewendet, ist genau so falsch,
jedoch nicht falscher als der noch immer héufige Glaube, eine erstrebte Naturwahrheit sei nur
noch mnicht erreicht. Der ,primitive™ Meister kann groB oder klein sein, genau so wie
der Meister, dessen Naturerfahrung ihn fiir uns ,,modern’* macht (oder machte). ,Natur® kann
durchaus ein Element der Bewegung sein, sie kann die Form selber vorwiirts treiben — aber
immer nur die Form selbst, in einem weiteren Sinne, der sie als ein freies GefdB des Seelischen
erfalit, ist das Entscheidende. Man kann also ein groBer Kiinstler sein, gerade indem man
sich auf dasjenige MaB von Naturerfahrung beschrinkt, das dem Wissen der eigenen Zeit
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4. Maria, Statue des 13. Jahrhunderts 5. Muttergottes von der Ecke des
im Bamberger Dome. Rottweiler Kapellenturmes (vor Mitte
14, Jahrh.). Phot, Hebsacker-Rottweil.

entspricht. Man kann ‘also auch ein groBer Plastiker sein, ohne seine Aufgabe in der richtigen
Darstellung der organischen Vergliederung des Kérpers zu finden. DaB diese Tatsache uns
noch immer ungewdhnlich verkemmt, wird in diesem Falle wohl wirklich mit Recht einer
allgemeinen Abh#ingigkeit der Auffassung kiinstlerischer Leistungen von der Renaissance
zugeschrieben. Der bewuBte Umblick in der Welt des Organischen, das anatomische Wissen,
das als Absicht schon ein Geschenk der Renaissance ist, hat die Bewertung anders gewollter
Kunst sicherlich schwer belastet. Und wenn heute die unsterbliche Kraft der alten deutschen
Plastik langsam in das allgemeinere BewuBtsein einzudringen scheint, so ist es wohl kein Zu-
fall, daB gleichzeitiz jene Belastung des #sthetischen Gefiihles ebenfalls allgemeiner zuriick-
weicht. Von den Schénheitswerten der Renaissance her sieht die deutsche Plastik tatséchlich
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wie verrutschte Antike aus -

- und sie ist es doch hichstens hier und da bei spiiteren Italisten —,

auf diesen Standpunkt hin wird sie gerade an den Stellen ihrer hichsten Kraft | verkriippelt®
wirken. Und ,verkriippelt’ ist schon eine Ubertragung aus der mehr wissenden Beobachtung
des Leiblichen. Um unsere Plastik iiberhaupt als Plastik zu empfinden [und nicht etwa

als eine Graphik in Stein
und Holz] muB man den
Begriff des Plastischen selbst
erweitern — iiber eine kiinst-
liche WVereéngerung hinaus,
die iibrigens z. B. auch die
dgyptische Kunst ausschlie-
Ben miiBte. Man darf ihn
nicht so sehr vom dargestell-
ten Gegenstande abhéingig
machen ; man muB sich fra-
gen, welche Krifte im Be-
schauer angerufen werden.
Plastik haben wir da, wo
unsere Fihigkeit, organisch
korperhafte Formen aus
dem Raume herauszuheben,
die gleiche Fihigkeit, die
wir sonst rein empfangend
auch auBerhalb des Kiinstle-
rischenanwenden,—wodiese
Fihigkeit in schapferisch
gebender Weise ausge-
nutzt wird, wo man ihr
neue, vom Kiinstler ge-
wollte Zusammenhéinge an-
bietet. Auch so noch wird
die fiir den Begriff der Pla-
stik unerléBliche Erweckung
der Vorstellung ,,Menseh*
und ,,Lebewesen** mit erfalit.
Denn daB jene Zusammen-
hinge moglichst genau mit
den ,,wirklichen'* zusammen-
fallen miibten, ist eigent-
lich nur eine Voraussetzung.

6. Hi. Andreas, Pfeilerstatue vom

Domchor zu Kiiln. Phot. von Hermn
Dombaumeister Hertel-Kiiln,

Auch wvor einer agyptischen
Statue, die die wirklichen
Zusammenhénge der Glied-
maBen nur sehr frei um-
schreibt, sie durch neue Zu-
sammenhénge der Massen
und Flichen ersetzt, arbeitet
unser plastisches Gefiihl auf
den vom ,,Natiirlichen' ab-
weichenden Wegen mit, und
emplindet durchaus noch das
Gleichnis des Menschlichen,
Das Agyptische freilich legt
gleichzeitizg einen gewissen
Wert auf das Anorganische,
— auf das Unverdnderliche
als den Ausdruck des Ewi-
gen. Die deutsche Plastik
des spiiten Mittelalters geht
genau nach der anderen
Seite ; sie sucht sehr oft ge-
rade den Ausdruck alles an
sich Unsichtbaren, den hich-
sten Ausdruck gerade des
Verdnderlichen, das hin-
ter der Erscheinung lebt, des
Geistigen. Aber die Ablkiir-
zungen, die sie fiir den Weg
von einem Ausdruckstrager
zum anderen, von der Hand
zum Kopfe z. B. wiihlt, wer-
den durch die gleiche Fihig-
keit, von der das Agypti-
sche ausgeht, ermiglicht : die
Fihigkeit unsererSinne, auch
andere, als die ,,wirklichen*!

Verbindungen doch noch als Verbindungen aufzufassen, d. h. die geformte Masse als ,,mensch-

lich" #u empfinden (Abb. 3).

Das Gefiihl fiir das organische Geriist des Leibes, fiir die anatomische ,,Wahrheit"; ist

eben nur ein Unterteil des gesamten plastischen Empfindens.

Wir diirfen — und wir

miissen! — den Begriff der plastischen Absicht ausdehnen auf alle kérperhafte Gestaltung,
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die die Anregungen unseres
Korpergefiihles, zuletzt wohl
unseres Tastgefiihles auf das
Erlebnis des Menschlichen hin
verarbeitet. Die ganze nor-
dische Plastik tut das in sehr
eigenartiger Weise. Sie be-
greift Kérper und Gewand als
ein gemeinsames Etwas, das
zu freiem Ausdrucke geformt
wird. Sie will gar nicht, daB
wir den ohnehin verdeckten
und in seinen Teilen frei
zusammengesetzten ,,Korper"
hinter dem Gewande als rich-
tig empfinden. Unsere plasti-
sche Lust kann vor dieser
neuen, nicht willkiirlichen,
sondern gesetzmiiBigen, nur
picht ,naturgesetzméiBgen”
Bildung, vor diesem geistig
geschaffenen Dritten, jeden
ihrerGrade entfalten. Sie kann
hier durch tiefe Unterschnei-
dung, durch Kehlung und
Wulste den Eindruck stark be-
wegter Wucht, dort in zarten
Abstdinden den Eindruck fei-
neren Verhaltens, hier Stei-
gung, dort Lagerung, vor
allem Lodern, Zucken, Schwel-
len, alle Formen beweglichen
Lebens und hinter allem Be-
weglichen das Menschliche
empfinden, auch ohne die
Befriedigung unseres exakten

7. Zwei hl. Frauen vom Siidportal des Augsburger Domchores.
Aus: Hartmann, Gotische Monumentalplastik in Schwaben.

Wissens. Denn es ist wirklich nicht einfach unser Wissen von Fleisch und Bein, das hier nach
seinen eigenen Gesetzen gleichsam an der Figur herumgefiihrt wiirde; es ist vielmehr unsere
angeborene Fihigkeit, die Dinge ,rund zu sehen, die nicht nur in flachen Linien, sondern in
korperhafter Bewegung vorwirts, rilckwirts, herum — und immer durch eine schopferische Macht !
— gefiihrt, sich im Begreifen der Figur als plastische Lust ergeht.

Und nichts verwehrt, vieles erleichtert vielmehr, daB gerade so auch der Ausdruck des
Verborgenen, das hinter den Korpern lebt, uns vermittelt wird, — So, und nur so, begreift
man, daB die nordische, besonders die deutsche Entwicklung stellenweise genau umgekehrt
verluft, als der empfingliche Unwissende, den die Asthetik der Renaissance noch bindet,




8. Muttergottes. Farbig pefaBte Holzfigur um 1430 im
Ostchor von St. Sebaldus in Nilrnberg.
Mach Saverlandt, Mittelalterliche Plastik: Verlag Langewicsche.
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grwarten wird, Im 13. Jahrhundert ha-
ben die nordischen Violker zum ersten
Male — und vielleicht auch gleich zum
letzten Male! — eine plastische Absicht
erreicht, die jener der Griechen nahe
kam, natiirlich unter den ganz anderen
Bedingungen, daB sie niemals so vom
Anfang an auf den Korper ausgingen,
daB sie vielmehr mit der antiken Absicht
noch nicht gewachsenen Kriiften den
Ansatz ihrer schopferischen Arbeit er-
leben muBten und daB sie doch schon
die Antike iiberall vor sich sahen. Das
GroBe, das einmal da war, lieB sich nichi
mehr ausscheiden. Aber es bot sich, ob-
gleich es immer da pgewesen und durch
zahllose Reste sowie die Umarbeitungen
der byzantinischen Kunst immer wieder
vor Augen gehalten war, doch erst genau
an dem Punkte dem Norden an, als die-
ser von sich aus Ahnliches wollte. Von
diesem Augenblicke an gewannen 1m
13. Jahrhundert die Werke fast plétzlich
etwas, das der ,.Schinheit” der Antike
nahe kam. Man war ihr im 13. Jahr-
hundert weit ndher, als in den folgen-
den. Volle 150 Jahre der groBten kiinst-
lerischen Fortschritte, der groBten Erobe-
rung neuer Darstellungsmdoglichkeiten hat
man- genau dazu angewendet, sich von
dieser Schonheit — zu entfernen
{Abb. 4—7). Und an der beriihmten so-
genannten ;,Wende® zur Renaissance, in
der Zeit um 1400, schwillt zwar das
Gefiihl fiir die Kirperlichkeit des geform-
ten Werkes michtig an — aber es
wendet sich darum doch noch keines-
wegs gleich dem Korper des darunter
gedachten Menschen zu (und wieder
um 1460 vielleicht noch weniger als um
1400) : es kornmt weit mehr dem Gewande
zugute. Die Korperhaftigkeit kann im
Gewande wohnen, das Gewand kann
plastisch sein und zwar in sehr wver-
schiedenen Graden, genau so gut wie




PLASTIK DES GEWANDES 8
zu anderen Zeiten und bei anderen Vilkern die Behandlung des nackten Menschen (Abb. 8).
Dieser Anspruch ist bald nach 1500 wieder deutlicher — und das spite 15. Jahrhundert wirkt
gotischer’ als das frithe, die Zeit um 1500 dadurch der um 1400 #hnlicher, als der um 1470!
Es ist sicher, wir brauchen einen erweiterten Begriff des Plastischen, erweitert auf alle in sich
selbst gelungene tastbare Form, die menschlich verstanden wird. Die Grade, nach denen ihre
immer selbstgesetzte Ordnung der anatomisch wirklichen entspricht, konnen den MaBstab des
Plastischen nicht abgeben.

Diese Erkenntnis ist gerade dazu ndtig, um der deutschen Plastik des spiten Mittelalters
als Form gerecht zu werden. Man hat sich ihr gegeniiber sehr oft zu helfen versucht, indem
man sie, genau betrachtet, gar nicht als Form ansah. Von so armseligen Verdrehungen, als habe
der Norden die ,,Wahrheit*, der Siiden die ,,Schdnheit™ erstrebt, wollen wir gar nicht reden.
Aber auch die zum ersten Male durch Anton Springer griindlich vertretene Erkenntnis von der
lehrhaften Bedeutung aller mittelalterlichen Kunst, von ihrer Rolle als Auslegerin der Heils-
wahrheiten, von den Zusammenhangen mit der Predigt, den Evangelien und Episteln, den geist-
lichen Schauspielen, diese ganze sehr richtige und durch wertvolle Arbeit (BeiBel, Mone,
Kraus, Sauer, Ficker, Paul Weber) erweiterte oder vorbereitete Erkenntnis betrifft ja schliefl-
lich doch nur erst die Gelegenheit, an der sich die Form entfaltet. Sie kann die Stoffe vorschrei-
ben und noch in die Motive eindringen. Das sind immer noch erst Gelegenheiten, die Form
21t entfalten. Die Darstellung dieser Entfaltung selbst aber kann in einem ziemlich hohen Grade
unabhiingig gegeben werden. Man wird gewiBl in jedem Falle gut tun, sich iiber die allgemeinen
geschichtlichen Vorbedingungen Klar zu bleiben. Aber der Abstand zwischen der auftraggebenden
Gelegenheit und der Form darf nicht vergessen werden. Gerade neuerdings spiegelt sich in An-
fingerarbeiten die so ,,praktische” Richtung des neuen Deutschtums in erstaunlich gedanken-
schwachen Umgehungen des wirklichen Problemes; als habe man etwa im 15. Jahrhundert noch
kein ,,Schonheitsideal' besessen, sondern sich lediglich auf die , Heilswahrheiten bezogen.
Nein — gerade, wie man das tat, das eben ist in diesem Falle der eigentliche Inhalt der Kunst-
geschichte. Zweifellos, das kirchliche Gefiihl war der Auftraggeber unserer gesamten &lteren
Kunst — aber als Kunst hat sie fiir diesen wie fiir jeden anderen Auftraggeber immer genau das
geleistet, was ihr eigenes Ziel war, beseelte Form. Die Wandlungen, die diese erlebte, bilden ein
einheitliches Geschehen. Und auf dieser Tatsache beruht das Ziel, das sich das Handbuch setzt,
gerade indem es versuchen wird, die stofflichen Nachweise 2u versammeln: Stilgeschichte.
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0. Bildnisbiiste Peter Parlers, Prag, Triforium

des Domes.
Aus: Madl, XXI. PortrAtbiisten

2. Die Plastik in Zusammenhingen

Hiitte und Zunft

as Ziel einer-stilgeschichtlichen Darstellung wird man in unserem Falle nicht erreichen

konnen, ohne dem erweiterten Begriffe der plastischen Absicht noch etwas anderes hinzu-
zufiigen: das plastische Wollen steht hier der Welt der benachbarten kiinstlerischen Willens-
richtungen néher, als wir das von der Antike, der Renaissance und einem groBen Teile
aller neueren Bildhauerei her gewdhnt sind. Die altdeutsche Plastik ist keine Standbildkunst,
sondern sie schafft in Zusammenhéngen, in kulturgeschichtlich bedingten, aber auch rein
formengeschichtlich bestimmbaren Zusammenh#ngen mit den anderen Kiinsten, mit Baukunst
und Malerei. Trocken gesagt: der uns vertraute Vorgang, daB der einzelne Mensch aus
sich heraus die einzelne Statue schafft, ist so gut wie gar nicht da. Trotzdem ist die
gleiche Vorstellungskraft, auf der dieser heute gewchnte Vorgang beruht, zur Stelle und an
der Arbeit. Nurist sie noch tiefer mit anderen Kriéiften verwurzelt. Das Werk steht
nicht allein und der Schaffende steht nicht allein. Die geistige Lage, die dies
ermoglicht, ist erst am Ende unserer Epoche wieder da. Aber daB jene damals in weiteren Zu-
sammenhéingen mitarbeitende Kraft wirklich die plastische ist, die wir uns am liebsten
einsam vorstellen, das ergibt sich aus der Lebensféhigkeit der deutschen Figuren da, wo sie
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10, Altaraufsatz vom 12, Jahrhundert im Erfurter Dome, Phot. Bissinger, Erfurt

die alte Stelle verlassen haben (und das ist schon fast die Regel geworden). Die Zerstreuung
von den Kirchen weg, die Zertriimmerung der Altéire, liefern uns von selbst den Beweis. Ja,
man kénnte selbst aus einem Werke, das zu den seltensten und kostbarsten der heute noch er-
haltenen Zusammenhiinge gehort, aus dem herrlichen Hochaltar von Blaubeuren heraus, irgend
eine einzelne Figur nehmen. (Man kann sich die Probe im Lichtbilde verschaffen.) Der Scha-
den wiire fiir das Ganze weit schlimmer als fiir den Teil. Dieser verriit, auf sich selbst gestellt,
seine rein plastische Kraft auBerordentlich stark — die Kraft der Formen némlich, von einer
Achse her kdrperlich auszustrahlen. Man muB nur zugleich verstehen, daB Plastik nicht nur
von unten nach oben, sondern auch von innen nach auBen, nicht nur als Aufbau, sondern auch
als Schwellung erlebt wird. Die Fiihigkeit, mit kdrperhaften Massen (nicht nur mit graphischen
Linien, die man noch am ersten zugestanden hat) in der Figur zu wirken, ist selbst in der soge-
nannten ,,gotischen* Plastik sehr stark, nur daB sie sich dort in Zusammenhangen betétigt.
Wo diese noch da sind, wird jene Fahigkeit nicht so unmittelbar empfunden — wo man sie weg-
nimmt, tritt sie an den Tag,

Die Frage nach diesen Zusammenhéngen aber fiihre aus der Uberlegung in die Geschichte.
Und sie belehrt uns nicht nur iiber die Werke, sondern iiber die Schaffenden und die Art
ihrer Arbeit selbst. Will man sich die Fiille der Méglichkeiten recht weit abstecken, so
mége man sich einen primitiven Altaraufsatz des 12. Jahrhunderts, etwa den bekannten des
Erfurter Domes, auf der einen Seite denken, und auf der anderen die hdlzernen Figuren,
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mit denen man gegen Ende des 15. Jahrhunderts die Westwand des Ulmer Miinsters schmiickte.
Es sind HuBerste Fille gewéhlt, nur als Richtpflicke, die wir wieder aus dem Wege
nehmen miissen; aber sie zeigen ihn uns. Die Figuren der Ulmer Fassade sind von der
Form his in den Stoff hinunter Werke aus dem Kreise der Schnitzerei, und der Erfurter Altar-
aufsatz verriit ebenso vom Stoffe bis in die Form hinauf die Herkunft aus dem Kreise der Bau-
plastik (mag er uns auch zugleich noch an gewisse Eindriicke erinnern, die wir am meisten

in jener Zeit von der Kleinkunst her gewdhnt sind). Der Erfurter Altar hat — man moge
die iibertreibende Verallgemeinerung dem methodischen Zwecke zugute halten gleichsam
einen ,,Fassadenstil®, die Bauhiitte ; die Hiitte lie-

Ulmer Fassadenfiguren
haben einen ,,Altarstil*
(Abb. 10 u. 11).

Der Erfurter Altar
ist von Stuck, dem be-
liebtesten Bildstoffe der
altsichsischen Baudeko-
ration, nicht nur der
figlirlichen (Hildesheim,

Hecklingen, Halber-
stadt!), sondern selbst
der rein tektonischen
(Quedlinburg!).

Die Ulmer Figuren
waren urspriinglich fiir
Schnitzaltire berechnet,
DaB man sich — und
zwar nach dem Ver-
laufe eben der Zeit, die
uns beschiiftigt — ent-
schliefen konnte, sie an

der AuBenwand des

ferte nach ihrer Form,
in einem ihrer Lieblings-
stoffe, ein Zierstiick, eine
kleine Fassade, als Altar.
Viel spéter, im Falle von
Ulm, scheute man sich
umgekehrt nicht, Altar-
figuren nachtriglich
dem Bauwerke vorzule-
gen. Das war auch als
Einzelfall unméglich, so
lange es cin bliihendes
und plastisch titiges
Hiittenwesen gab. Die
Zunft dagegen, die hier
fiir die Hiitte einsprang,
muB in jener élteren Zeit
noch nicht die Hand auf
die Altarkunst gelegt
haben., Die Hiitte war
es, die jene zuerst der
Kleinplastik abnahm.
Miinsters zu verwenden, = : Freilich kennenwir dann
sagt viel. Der Meister SR S TSN SR s seade schon aus dem friiheren
3 des Ulmer Miinsters. A :

des Erfurter Altares ge- (Verlag der evangel. Kirchengemeinde in Ulm.) 1‘1.‘]ﬂl'll'hLll'|(IETt Schnitz-
hérte offenbar zu einer altéire. Zwischenden hier
gewihlten duBersten Fillen aber muB eine Entwicklung liegen, die alle Verhiltnisse umkehrte.
Es sind zweierlei Formgelegenheiten, die wir fiihlen: Plastik fiir festen Ort und bewegliche
Plastik. Es sind zwei Arbeitsformen, die einander gegeniiberstehen: die Hiitte und die Zunft.
Auch das scheinbar AuBerliche, die Technik, kann etwas von dem geistigen Wege, der hier
liegen muB, verraten. Hier ein Stoff, der sich gleich dem Steine zur Masse schlieBt —
dort einer, der sich zerteilen, zerfurchen, zerschnitzen liBt. Hier eine Form, die sich selbst
an eine feste Stirnwand bindet, — dort eine Form frei bewegter Umrisse. Auch die Wah! des
Bildstoffes darf Wichtiges aussagen, denn nicht das Material bestimmt den Willen, sondern
der Wille wahlt das Material.. Wir werden so gegen 1400 die Vorliebe fiir weichere Bild-
stoffe als besonderes Kennzeichen der Zeit und zugleich als ein Anzeichen der ganzen weite-

e I e . b F
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ren Entwicklung begreifen
miissen. Man wird viel-
leicht sagen konnen, daB
in der spitmittelalter- .
lichen Plastik, seit dem |
14, Jahrhundert, die phy-
sische Energie erlahme,
daB die plastische Tétig-
keit gewissermabBen aus
dem heroischen Zeitalter
trete, das alles im GroBen
tat, im Kampfe ganzer
menschlicher Verbénde
mit steinernen Massen um
den Gewinn der Form —
withrend heute jene Ener-
gie sogar bis zum Ver-
zichte des Plastikers auf
die personliche Bewiilti-
gung des Steines gesunken
sei. Das ist wohl wahr,
aber doch nur eine Seite. ]
Das scheinbare Erlahmen
des Physischen 1st ein
Wachstum an Geistigkelt.
Die Beweglichkeit der
Formvorstellung wird so
stark, daB sie das leich-
tereMaterial bevorzugt,
um den technischen Vor-
gang dem Tempo des gei-
stigen, denWiderstand des
Stoffes dem Schwunge der
Vorstellung etwas besser
anzupassen. Was sie aber
dann am Holze leichter
und lieber leistet, das zwingt sie doch, eben weil es ihr Wille ist, nun auch dem Steine auf, wie
die Zeit gegen 1500 lehren wird. Umgekehrt wirken in der &lteren Zeit die — viel selteneren —
Holzfiguren als ,steinerne Form®.

Driicken wir diesen Weg durch das Verhiltnis der Kiinste zueinander aus, so diirfen
wir sagen, daB wir hinter der friiheren Plastik die Baukunst, hinter der spiteren die Malerei
stehen fiihlen. Bei der stilgeschichtlichen Darstellung werden wir das zu beriicksichtigen
haben. Zuniichst kommt es auf das Nihere und Sachliche an, auf die Gelegenheiten der
bildnerischen Titigkeit. Architekturplastik und Altarplastik umgrenzen sie, ohne sie zu
erschopfen. Unsere Epoche sieht beides nebeneinander — es wire kindlich, sich einen reinen
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12, Vom Nordportale des Stephansdomes in Wien. Aufnahme des
k. k. Unterrichtsministeriums in ‘Wien.
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13. Die klugen Jungfrauen vom Nordportal der Heiligkreuzkirche in Schwibisch-Gmiind.
Aus: Hartmann, Gotizche Monumentalplastik in Schwaben.

Ersatz des einen durch das andere vorstellen zu wollen. Keines wird ganz verdrangt,
aber die Rolle des Herrschers wechselt doch — genau so, wie in der Malerei durch das
Tafelbild das monumentale Wandgemilde keineswegs vernichtet wurde, wie wir aber dennoch
durchaus recht tun, im selbstindigen Tafelbilde das Ergebnis einer spiiteren Entwicklung zu
sehen. Die Absicht des Tafelbildes geht von einer ganz anderen Einstellung aus, es unter-
nimmt eine Welt fiir sich zu bedeuten, ein vollkommenes Jenseits gegeniiber dem wirklichen
Raume, in dem der Betrachter steht; das Wandgemilde dagegen arbe.tet immerhin noch mit
an dem Raume, der uns umgibt. Dieser Vergleich kann auch fiir uns niitzlich sein. Auch
das. Werk, das mir zahlreichen anderen Ffiir ein Domportal, fiir einen Pfeilertabernakel
gemeiBielt wird, lebt in einem ihm vorgeschriebenen Zusammenhange, am gebauten Raume,
im wirklichen Raume (Abb, 12—16). Der deutsche Altar dagepen ist in seiner hochsten Bliite eine
buntstrahlende Welt Ffiir sich, nach auBen selbst in den Fillen hiichster Ausdeh nung verhiltnis-
méBig klein, aber eben eine Welt Fiir sich, in die hinein das Auge wandert — hinweg vom wirk-
lichen Raume. Er dient noch einer baukiinstlerisch ausgezeichneten Stelle, der Hochaltar dem
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14, Terichte Jungfrauen vom Nordportal der Heiligkreuzkirche in Schwibisch-Gmiind.
Aus: Hartmann, Gotlsche Monumentalplastik in Schwahen,

Chorscheitel, der Seitenaltar einem kleineren Raumteile, er hat sogar selbst architektonische
AuBenformen, Rahmen, Spitze — aber er ist doch schon, wie es der Sprachgebrauch friih aus-
driickt, zum griBeren Teile , Tafel. Und eben an ihm entwickelt sich die Vorstellung immer
mehr zu der endgiiltigen Vereinzelung des fiir sich allein gemalten ,,Bildes®.

Am Altare wirkt mit dem Schnitzer der Maler zusammen. Seine Titigkeit geht iiber
die Gemiilde, z. B. die der Fliigel, noch hinaus; es ist mit Recht betont worden, daB selbst Mei-
ster ersten Ranges, wie Rogier van der Weyden oder Holbein d. A. als Bemaler von Figu-
ren zu denken sind. Die StraBburger Zunftordnung der Maler von 1516 schreibt unter den
drei Meisterstiicken neben einem Marienbilde in Olfarben und einer Kreuzigung in Leimfarben
die vollstiindige Fassung einer geschnitzten Gewandfigur vor! Jedenfalls geht hier die Ge-
meinschaftlichkeit zwischen Schnitzer und Maler so weit, da man ohne néhere Belehrung
aus dem Namen des beauftragten Meisters nicht ersehen kann, ob er der Schnitzer oder
der Maler ist.

Es gibt sogar noch eine dritte Moglichkeit — den Schreiner, ja eine vierte: den FaBmaler:

Dieser engen Gemeinschaft Weniger, diesen unter sich in den Ziinften organisierten
Einzelunternechmern, steht auf der Seite der Architekturplastik der umfassende Verband
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15. Apostel vom Siidportal des Augsburger Domchores.
Aus: Hartmann, Gotische Monumentalpiastik in: Schwaben.

der Hiitte gegeniiber. Thr Ziel ist nicht ein darstellendes Werk, der Altar, sondern das
Gebiinde. Bei jedem der groBen, auf mehrere Menschenalter berechneten Bauwerke bleibt
die ,Hiitte"* als stédndiger Versammlungsort der Steinmetzen. Sie liefert die Bauteile, die
Zierstiicke und die Figurenplastik. Die Arbeitsformen, die sich iiberall bei schwerem Mate-
rialwiderstande, langer Zeit und vielerlei Menschen gegeniiber einem Gesamtziele herausbilden,
werden wir hier simtlich erwarten diirfen, von der persinlichen Ausfilhrung durch den Ent-
werfenden iiber die Zuteilung an Hilfskréfte bis hinab zur persénlichen Abldsung Mehrerer
an einem Stiicke. Abstrakt vorgestellt, miiBte die Hiitte das Urbild der genossenschaftlichen
Arbeit liefern — wiahrend wir Lust haben konnten, uns in den Werkstatten der Altarmeister
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ugshurger Domchores.

16. Apostel vom Sildportal des A

Aus: Hartmann, Gotische Monumentalplastik in sehwaben

mit ihrer Beschriinkten Gesellenzahl, mit der geringen #uberlichen Ausdehnung ihrer Ziele, den
auf sich selbst gestellten , Kiinstler™ der Neuzeit heranwachsen zu denken.

Die Wirklichkeit sieht natiirlich doch anders aus. Auch in der Hiitre, wo fiir das
einzige grofie gesamte Bauwerk nicht nur Hunderte, sondern Tausende von plastischen Arbeiten
geleistet werden, — man denke an Reims im 13. Jahrhundert — ragt der groBe Einzelne
zwischen dem Genossen heraus. Auch in Arles oder Chartres, und gar in Bamberg oder
Naumburg ist die Persénlichkeit unverkennbar. Und auf der anderen Seite wieder kann
der Betrieb der einzelmen Werkstatt die aus dem Mittelalter iiberkommene Gemeinschaft-

W, Pinder, Die deutsche Plastik. 2
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ockelstreifen vom Bogenfeld des Sudportales der Heiligkreuzkirche in Schwabisch-Gmiund,

Aus: Hartmann, Gotlsche Monumentalplastik in Schiwaben.

lichkeit der Arbeit gelegentlich bis zur Erstickung des persénlichen Ausdrucks treiben. Trotz-
dem ist der schon angedeutete entwicklungsgeschichtliche Unterschied zwischen Hiitte und
Zunft wirklich da, Die Hiitte ist das Erbteil des eigentlichen Mittelalters — je tiefer wir in un-
serer Epoche rilckwirts gehen, um so méchtiger dringt uns ihre Bedeutung entgegen. Und die
Zunft birgt doch — so sehr wir uns auch angewdéhnt haben, ihren Namen mehr fiir ,,Fessel®
als fiir ,,Freiheit zu gebrauchen — die Zunft birgt doch in sich die einzeln denkenden, einzeln
schaffenden Meister der Spitzeit, die modernen Kiinstler.

Die Glanzzeit der Hiitte ist das 13. Jahrhundert; sie lebt aber noch Krédftig im 15. Jahr-
hundert, das ihre wichtigsten ,,Ordnungen® iiberliefert hat. Ja, ihr Dasein als rechtliche Ein-
richtung erlischt erst in der zweiten Halfte des neunzehnten (die Rochlitzer Hiitte um 18621).
Aber immer mehr hat sie ihre Bedeutung fiir die eigentliche Plastik eingebiiBt. Unsere Dar-
stellung umfaBt nun gerade diejenige Zeit, in der die auch plastisch noch lebenskriiftige Hiitte
die kiinstlerische Macht der stadtischen Ziinfte immer stéirker neben sich aufkommen sieht. Ge-
wiB ist der seltsame Charakter des frithen 15. Jahrhunderts sehr stark mitbestimmt durch das
voriibergehende Gleichgewicht, in dem die altererbte Arbeitsform der Hiitte der neuen und zu-
kunftzreicheren der Einzelwerkstatt eben noch die Wage hilt.

Uber die Bauhiitten gibt ¢s-an zusammenfassenden Werken nur Alteres: Stieglitz, Uber die Kirche der
hi. Kunigunde zu Rochlitz und die Steinmetzhiitte daselbst, Leipzig 18295 Heldeloff, Die Bauhiitte des Mittel-
alters in Deutschland, Nilrnberg 1844; Reichensperger, Die Bauhitten des Mittelalters, Koln 1879; besondiérs
aber Janner, Die Bauhiitten des deutschen Mittelatters, Leipzig 1876; Verl. Fischer: Das Zunftwesen der
Steinmetzen, Leipzig 1876.

{iber die Rochlitzer Hiitte ‘und ihre Ordnung als wichtiges Beispiel einer eigenen Ordnung gegen-
fiber einer ,,Hauptordnung® wie der StraBburger vgl, auBer Stieglitz: Pfau, Rep. fr Kunstwissen-
schaft 1895. Ferner: Pfau, Die gotischen Steinmetzzeichen, Beitr. z. Kunsigesch.,, N. F. XXII, Leipzig,
E. A. Seemann, 1895,

Abstrakt gedacht, verlangt der Sinn der Architekturplastik keineswegs die gleiche, gern
als ,realistisch* bezeichnete Durchbildung der Formen, die sich, ebenso abstrakt gedacht, am
natiirlichsten bei dem auf sich gestellten Einzelwerke anmelden miiBte. Auch hier ist der wirk-
liche Vorgang anders; alles ist in FluB, Ubergang und Vermischung. Die stilistische
Entwicklung, die bei den Meistern der Altdre am reichsten aufbliiht, wird in der Bauplastik
schon vorgebildet, die Werte der neuen Art werden schon an der #lteren entwickelt. Als ein Bei-
spiel moge schon hier die Verringerung der figiirlichen MaBstdbe genannt sein, die wir beson-
ders deutlich zwischen 1350 und 1430 etwa beobachten kénnen. Die Zeit um 1400 hat eine aus-
gesprochene Vorliebe fiir unterlebensgrofe Formen; in ihnen schafft sie oft das Erstaunlichste,
die Niirnberger Thonapostel, die Lorcher Kreuztragung (Abb. 18—21)! Es gibt dafiir gewiB
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18, MNiirnberger Apostel. 19, Nirnberger Apostel,
Phot, Dr, Stoedtner, Phot. Dr, Stoediner.

einen noch tieferen Grund, ndmlich das Ermutigende aller kleinen MaBstibe fiir stilistische
Wagnisse, das einer girenden Zeit zusprach — wie wir auch die Miniatur damals in der Er-
oberung des modernen landschaftlichen Sehens der Tafelmalerei vorauseilend wissen. Nun,
aber eben diesen fiir die neuen Wagnisse und Gedanken so giinstigen verkleinerten MaBstab
erbt die , freie’* Plastik, die Altarplastik, von der Architekturplastik des 14. Jahrhunderts. Denn,
obwohl der monumentale MaBstab in der bauschmiickenden Plastik des 14. Jahrhunderts
keineswegs verschwindet, so nimmt doch in ihr die Neigung zur Gruppenbildung aus
vielen kleinen Figuren einen ungewohnt proBen Platz ein. Was schon die StraBburger
Westwand beginnt, die weichere Einschmelzung der statuarischen MaBe und Profile in das
Ganze, insbesondere im Relief, das filhren die schwébischen und die frinkischen Hiitten weiter.
Den unmittelbaren Sinn hat einer der Vorkiimpfer fiir die gerechte Wiirdigung des
14, Jahrhunderts, Graf Piickler-Limpurg, schon sehr richtig dargestellt: die kleinen Figuren
ordnen sich dem baulichen Gesamteindrucke williger unter als die starken Einzelwesen des
13. Jahrhunderts. Und doch wiire es falsch, den Sinn dieser Erscheinung in dieser dekorativ
bequemeren Einschmiegung erschopft zu sehen —so falsch wie jede Auffassung, die das
veriinderte Formgefiihl des 14. Jahrhunderts auf , Steinmetzen*iibung im niedrigen Sinne
des Wortes zuriickfiihren wollte. Es liegt auch ein Neues darin: das geringe Interesse an der
Einzelfigur ist das andere Gesicht eines hohen Interesses am Gruppenbilden iiberhaupt.
Man spiirt einen neuen Geschmack am Zusammenhiingenden, nicht nur im Sinne des Bau-
2.
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20, Gruppe der Frauen 2]. Gruppe der Krieger
aus der Lorcher Kreuztragung, Sammlung Figdor-Wien. Aus: Back, Mitteliheinische Kunst,

werkes, sondern im Sinne des Bildes., Das Malerische erscheint im Hintergrunde. Was wir
am Format ermessen, enpfinden wir weit lebhafter an der Form selbst. Die verdnderte Arbeit
fiir den alten Zweck enthiillt auch hier einen Nutzen fiir den neuen.

Neuverdings wird das Nebeneinander und der Gegensatz von Zunft und Hiitte mehr be-
achtet. Und wirklich, die Reibung und Mischung dieser beiden Formen ist auch wichtig genug.

Die Hiitte wvertritt ihrem Ursprunge nach eine ,iiberlokale’ Kunst. Die groBe Auf-
gabe ersteht ziemlich schnell durch einen BaubeschluBl, dann aber besteht sie ziemlich lange.
Gerade in der Glanzzeit der groBen Kathedralen darf mit einem Stabe ortlicher Werkleute,
den der BaubeschluB schon vorfiinde, nicht gerechnet werden. So muB man die Tiichtigen
von allen Seiten heranziechen — und sie kommen gern. Die Hiitte braucht Kriifte, der
Tiichtige will lernen, der Kluge empfohlen sein; das Angebot der Hiitte und die Nachfrage der
Lern- und Leistungslustigen schaffen eine Ubung fiir sich, die leicht ortsfremd sein wird.
Die Hiitten senden einander die Menschen zu, wie sie ihre ,Ordnungen* wvergleichen, beob-
achten, austauschen. Es entstehen Pflanzstiitten, die zueinander in engerer Beziehung stehen,
als zu den Orten, die ihrer bediirfen, ja die geradezu einen natiirlichen Gegensatz zum
»Bodenstindigen®, zum , Volke' bilden konnen. Ihre Verbindung iiber den Kopf der Orte
hinweg scheint sie zuletzt zu einem geheimnisvollen Bunde zu machen — die Mystik
des Freimaurertumes ist ein Abglanz davon. Von Hiitte zu Hiitte aber wandern mit den
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Menschen die Formen. Die Kunst selbst zieht gleich den Hofhaltungen der alten Kaiser iiber
Land.

Im Gegensatze zu diesen wandernden Pflanzstéitten der Kunst sucht die Meisterwerkstatt
vom festen Orte aus die Besteller zu locken; sie hat, wahrend die Werke, die sie liefert, beweg-
lich sind, eine selbstverstiindliche Neigung, sich dauernd festzusetzen. Sie wird also — in dem
sehr beschriinkten Sinne, den die Freiziigigkeit der Kunst erlaubt — Pflegestitte heimischer
Uberlieferung. Wieder zeigt sich die spitmittelalterliche Zeit als Zeit der Reibung und Mischung,
Die groBien aufbliihenden Biirgersiddte, — im Gegensatze zu beriihmten Stellen der alten
Hiittenkunst wie Chartres oder S. Denis — ziehen auch die groBen Aufgaben heran; die stddti-
schen Miinster wetteifern mit den Kathedralen und ermaglichen die Begegnung eines wertvollen
und breiten Heimischen mit dem Auswirtigen.

DaB aber das ,Heimische® auch, z. B. schon auf dem Wege der Bestellung, dann
durch Berufung und Wanderungen, oft entlegener Ortsiibung sich 6ffnet, ist wieder eine andere
Sache. Die Sterzinger bestellen in Ulm, das tirolische Hall in Landshut, der Niederlinder
l@Bt sich in StraBburg nieder und arbeitet als ,,StraBburger” in Wien, der Augsburger
in Danzig usw.

Wir bleiben bei der Beriihrung der Hiittenleute mit den Ziinftlerischen. Sie sitzen in einer
Stadt zusammen. Je linger die Arbeit am Bauwerke dauert, desto gréBer ist die Gelegenheit zum
Austausche. O. Isphording hat fiir Kdln ein hiibsches und lebensvolles Bild gezeichnet, das
gewib Fiir das Bild des Ganzen verwertbar ist. Drei Arten von Steinmetzen leben nebeneinander,
die angestellten Steinmetzen der Stadt, die der Hiitte und die der Zunft. Und nun gibt es gleich
persnliche Vermischung. Die Dombaumeister pflegen regelmiBig durch Mitgliedsbeitrag der
Zunft beizutreten. Aber mehr noch: die StraBburger Ordnung erlaubt auch den Hiittengesellen,
zum Stadtreeister zu gehen, ohne die Zugehorigkeit zum Bauamte zu verlieren. Eine Kolner
Urkunde von 1424 beweist tatsiichliche Fille. Die Gepensiitze konnten sich also in einer Person
begegnen, Zunft und Hiitte aufeinanderwirken. Fiir den Austausch stilbildender Gedanken
ist das ein neuer Wert, der zu dem unmittelbaren Eindrucke der bauplastischen Formen auf
ssigen noch hinzutritt.

Die Arbeit am Bauwerke geht natiirlich nicht gleichmé#Big vorwirts. In stillen Zeiten kann
die Hiitte ein gefihrlicher Wettbewerb fiir die Zunft werden, die sich in schutzzollnerischer Ge-
sinnung dagegen zu wehren sucht. Denn da =ind Plastiker, die, was sie am Bau leisten, auch
am freien Einzelstiicke verwerten kinnen. Zwischen Architekturplastik und Altarplastik liegen
noch eine Reihe von Aufgaben der beweglichen Kunst, wie Kruzifixe, Marienbilder, Vesper-
bilder, Heiligenbilder iiberhaupt und ginz besonders die Grabmiler. Vor all diesen Aufgaben

begegnen sich, praktisch wie geistig, die Krifte von beiden Sé&iten.

Wer bei diesem Kampfe, dessen uns wichtigster Teil im UnbewuBten lag, der Sieger blieb,
ist bekannt und ist durch das Beispiel der hélzernen Ulmer Figuren schon angedeutet. Die Hiitten-
kunst erlag innerlich und fuBerlich. Am schirfsten ist dieser Vorgang in letzter Zeit vielleicht
von LoBnitzer (Veit StoB, 8. 18) betont worden: Die Bauhiitten entlassen gegen die Mitte des
15. Jahrhunderts die Steinmetzen; der Hiittensteinmetz sinkt zum vorbereitenden Gehilfen
des freien ,,Bildhauers”. Die Hiitte selbst erzeugt nur mehr Architekturteile, die Plastik bezieht
sie schlieBlich vom ,,Schnitzer'’, dessen Technik der weiche Sandstein auch entgegenkommt.
Der niirnbergische ,,Pildsnitzer” wire nach LoBnitzer eigentlich schon ganz gleich dem modernen
nBildhauer. Im ganzen muB diese Auffassung richtig sein, da sie durch die Formen
bestiitigt wird.




(BERFLUGELUNG DER HUTTE DURCH DIE ZUNFT

(A~
b

Wir wissen obendrein, daf innerhalp der Ausbildung der Steinmetzen ein scharfer Schnitt gelegt wurde.
Der gemeine” Steinmetz lernte nur finf Jahre: wollte er es zum wirklichen Bildhauer bringen, so
isen ktnnen. Das Mehr von zwei Jahren ertiffnete den Weg zuin
die ziinftige Arbeitsteilung in der spatgotischen Plastik. Monatsh. f.
f werden

muBte er sieben Lernjahre nachy
Bildhauer. (Vgl.: Klaiber, Uber
Kunsiwizsenschaft 19 111, Heft 3.) DaB dieser schlicBlich wirklich cin einheitlicher Begrif
konnte, beweist z. B. die von Klaiber, 5. a2 oitierte Eingabe der Uberlinger  Bildhauer von 1540—50
an die Fischerzanft, ,,wo als Meisterstilck genannt werden: 1. ein Kruzifix in Holz, rund geschnitten nach laut
der gebiihrlichen Teilungen und nach def menschlichen Proportion, 2, ein stdndiges Bild mit zierlichem Gewand,

3, eine Historie in Stein usw."

Der . Steinmetz'’ wie wir ihn heute verstehen, ist der Rest, der bei der Differenzierung
swischen Baubetrieb und plastischer Arbeit geblieben ist. Die Hitte hat die plastische Kraft
an die Angehdrigen der Ziinfte abgegeben.

Das Zunftrecht selbst driickt den urspriinglichen Gegensatz und das Verhiltnis in der Zeit
der Reibung aus, Uberall, in Koln, Liibeck, StraBburg, Augsburg, Ulm bilden im 15. Jahr-
hundert die Maler und Schnitzer eine Zunft, der die Steinbildhauer als eine andere gegeniiber-
stehen. Der urspriingliche und wichtigste Arbeitszweck driickt sich darin aus: hier das Bau-
werk, dort der Altar. In der #lteren Zeit pflegten die Maler mit den Sattlern zusammenzustehen
(was man {ibérzeugend aus der gemeinsamen Arbeitsgelegenheit der ritterlichen Ristung er-
kldrt hat). Friih auch sind sie an den meisten Orten mit den Schnitzern zusammen, auch wo,
wie in Konstanz, beide einer allgemeineren Zunft, z. B. den Kaufleuten zugerechnet werden. So
besteht in Koln um 1449 das ,,gemeinliche Amt der Maler, Glasworther und Byldenschnitzer"
gegeniiber dem Steinmetzenamte. Und die StraBburger Maler miissen sich 1437 dagegen wehren,
daB man einen Schnitzer iknen entreiBen will. Der Verlauf der Streitigkeiten, bei denen die
Anspriiche auf fiir heutige Begriffe scheinbar HuBerlichste Dinge gegriindet werden, insbesondere
auf Aufzihlung der benutzten Werkzeuge, ergibt fast als Wichtigstes die iiberall schwankende
Rechtslage, das allgemeine FlieBen der Verhdltnisse; daher die bestandigen Umfragen in den
Nachbarstiidten und die immer wiederkehrende, also immer wieder nitige Erkldrung, daB das
Angefochtene ,iiberall und seit alters her der Brauch sei'’.

Viele Schwierigkeiten Iosen sich — worauf besonders Klaiber hinwies — durch die Tat-
sache, daB eine Person mehrere Thtigkeiten erlernen und damit zu mehreren Ziinften beitritts-
fihig werden konnte. Der Bildhauer im modernen Sinne, der Holz wie Stein bearbeitet, muB
(er darf also!) beiden Ziinften beitreten, was rechts- wie stilgeschichtlich gewiB weit eher ein
Ubergreifen der Schnitzer auf die Steinmetzentitigkeit als das Umgekehrte bedeutet. Wer beides,
Holz und Stein bearbeitet, ,soll beiden Amtern gehorsam sein®, fiir die Holzarbeit dem Schnitz-
leramte, fiir die Steinarbeit dem Steinmetzenamte. So bestimmt eine von Isphording heran-
gezogene Kilner Ratsurkunde yvon 1491.

Uber die ,,Sattler und Maler® als gemeinsame Zunft vgl. Kiich, Hessen-Kunst, 1911, S.4; ferner Back,
Mittelrheinische Kunst, S. 8. — Fiir Prag Pangerl, Buch der Malerzeche in Prag, 5. 14, Ferner z. B. fiir Wiirz-
burg die groBe Urkunde der gesamiten Zinfte von 1373, jetzt in Minchen, Haupt- und Staatsarchiv. Vgl Pin-
der, Mittelalterliche Plastik Wiirzburgs, 5. 83.

Auch in diesem Punkte ist die Verschiedenheit im einzelnen bei Gleichheit der allgemeinen. Entwick-
lung bezefchnend, In Mainz werden fiir die zweite Hilfte des 15. Jahrhunderts die Sattler und Maler
mit den Goldschmieden, Spenglern, KannegieBern und Glasmachern gendannt, die Schnitzer aber nicht
auedriicklich aufgefiihrt. (Back a, a. 0., Ani. 21, Mitteilung von Heidenheimer.) — In Koln dagegen ver-
cinigt schon Ende des 13. Jahrhunderts cine ..Confraternitas" die ,,Bildschnitzer, Sattler, Maler, Glas-

worther und Wappensticker'. Vgl. Liibbecke, Die gotische Kolner Plastik, S.8. — Ebenda; z. B, 5,34,
95 wird auch der Gegensatz der heimischen Bildner zu den ,,Kathedralsteinmetzen' fiir die Kolner
Verhéiltnizse des 14. Jahrhunderts betont, — Dieser spricht, so aligemein gefaBt, wohl auch aus den

Mainzer Machrichten.
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22, Bildnisbiiste der Anna von Schweidnitz, Prag, Triforium des Veits-
domes (n. Abgull).

Nach einer freundlichst zur Verfiigung gesteliten Aufnahme von Dr. A, Stlx-Wien.
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23. Blste des  Johann Heinrich von Luxemburg, Prag, Triforium des Domes.
Aus: Madl, XX1. Portriitbiizten.
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Uber die Zunitverhiiltnisse vgl. unter den neweren Arbeiten besonders die Disserfation von Isphording
SZur Kblner Plastik des 15, Jahrhunderts'. Bonn 1912, Kapitel I. Von dort sind die erwihnten Kblnischen Bei-
spicle genommen. Dort auch literarischer Nachweis fiir die neben Kiln genannten Stidte, in denen Schnitzer
und Maler sicher zusammengehiicten. Zo der Vermutung, die Mitgliedschaft zweier Ziinfte sei ,.jedenfalls nur
durch die v lung der Gebiihren an jede'® zu erwerben gewesen (mit Bei-
spiel der Ratsurkunde von 1491), vgl. noch die von Klaiber a, a. Q. 5. 96 erwdhnte Ulmer Bestimmung von
1405, nach der bei den Glasern, Bildhavern und Malern die Lehrzeit in einer Tatigkeit zu der nach eigenem
Ermessen bestimmten Lehrzeit in der anderen berechtigte,

chriebene Lehrzeit in jeder und Z

Die Freiheitsbeschriinkung, die das Zunftrecht ausdriickt und die gewil zunichst aus
sehr handwerkerlicher und schutzzollnerischer Gesinnung stammt — sieht offenbar wirklich

schlimmer aus, als sie ist. Von den Ubertretungen ganz abgesehen, die sich doch auch in Wer-
ken, wahrscheinlich auch in erhalténen niederschlugen, gab eben die Moglichkeit, zu
mehreren Ziinften zu gehen, eines der Mittel in die Hand, die gesamte Bildhauerei schlieBlich
in den Kreis der Altarkunst hiniiberzuziehen. Sie ist wichtig als weiterer Beitrag zu einem letzt-
lich dech stilgeschichtlichen Vorgange, der Zuriickdriingung der einst iibermichtigen Stein-
hauerei fiir festen Ort durch die Kunst deér beweplichen Werke. Auch hier spiirt man den Er-
satz des im Verbande arbeitenden durch den freieren Kiinstler. StoB und Riemenschneider
sind Beispiele dafiir, wie der mit dem Maler oder statt des Malers arbeitende Schnitzer
den Stein ercberte. Das stérkste Bild der endgiiltig gewonnenen Freiheit liefert gegen
Ende der Epoche Veit StoB: er ist alles zugleich, Stecher, Maler Schnitzer, Steinbild-
hauer, Bronzekiinstler,

Die Darstellung des unmittelbaren Einflusses malerischer Gewohnheiten auf die Plastik
gehért noch nicht hierher. Auch sie, insbesondere die Bedeutung der Kupferstiche, zumal jener
von E, S. und von Schongauer, fiir die spitere Entwicklung, wird neuerdings richtig betont.
Wichtig ist zunéichst die Tatsache der bestiindigen engsten Nachbarschaft der verschiedenen
Titigkeiten. Sie ging so weit, daB bei der Herstellung des Altares noch ein Dritter mitsprach:
der Schreiner. Trafen bei der einzelnen Figur zuweilen die Anspriiche der Schnitzer auf die der
Steinbildhauer, so kamen bei den Altdren, wie bei Tiiren und vor allem bei Chorgestiihlen die
Schnitzer und Maler mit den Schreinern zusammen.

Vel den Konstanzer Streitfall von 1490, den I, Marmor, Anzeige filr Kunde der deutschen Vorzeit, N. F.
VIII, 1861 verbifentlicht hat., Die Kauflenie (als die Zunftbehirde der Schnifzer und Maler) stehen gegen die
Schmiede (als die Zunftbehtrde der Tischmacher), die Anspriiche auf einen Bildhauer erheben. Dabei ergibl
sich u. a., daB di¢ Tischmacher nicht das Recht haben sollen, ,,freie Kunst®, ,freie Bilder zu machen. Anderer-
seits ergibt sich, daf solche Rechte immer wieder betont wurden, also nicht unangefochten und nicht unange-
tastet blieben, Auch hierbei stelite eine Umirage Ubcreinstimmung zwischen Konstanz, StraBburg, Basel, Ulm,
Miirnberg fest.

Gleichzeitig mit Klaiber a, a. O, zog G. Dehio (Uber einige Kiinsilerinschriften des deutschen 15. Jahr-
hunderts, Repert. f. Kunstwissenschaft 1910, 5. 551.) diesen bemerkenswerten Fall wieder an das Licht, und
zwar um seine sehr bedeutsamen Zweifel an dem unmittelbaren Werte von Kiinstlerinschriften zu unterstiitzen.
(Die Signatur beweist zunfichst den Unternchmer, nicht durchweg den Kilnstler.) Dehio betonte glcich:
zeitig die villige Trennung des Schreinergewerbes vom Schnitzergewerbe.  Ein berbhmiter Fall, in dem uns drei
getrennte Meister fiir ein Werk mit Namen iiberliefert sind, ist der Kaisheimer Altar vom Anf. 16, Jahrh., den
dic drei besten Augsburger lieferten: A. Kastner der Schreiner, Hans Holbein der Maler und Gregor Erhart der
Bildhauer. — Andererseits hat z. B. Jul. Baum richtig betont, daB gerade in Augsburg Adolf Daucher beides,
Sehreiner und Schnitzer, war. Also auch hier —so sehr sich die Schnitzer als die frefen Kiinstler* fithlen
mochten, — gab es Uberpangstélle.

Auch die strenge Scheidung zwischen Schnitzer und Schreiner konnte wirklich durch das
gleiche Mittel iiberbriickt werden, das zwischen Schnitzer und Steinmetzen (und das wohl
noch viel hiufiger) galt: Beitritt einer Person zu #wei Ziinften; was voraussetzte: Erlernung




26 LEHREN DES ZUNFTRECHTES

24, Peter Parler, Standbild, des hl. Wenzel, Prag, Dom.
Aufnahme. von Dr. A Stix-Wien.
Aus: Stix, Monumeéntale Plastik der Prager Dombauhiitte.

beider Titigkeiten durch Einen — wo es
gefordert wurde, durch zwei Lehrzeiten.
Eine ganz systematische Untersuchung
und Vergleichung aller iiberlieferten
Fille fehlt uns. Sie konnte niemals
vollstindig sein; sie wiirde aber die
Ungleichm&Bigkeit und allgemeine Ver-
mischung der Verhiltnisse auf keinen
Fall mehr beseitigen konnen. Es steht
sogar (z. B. durch Ténnies fiir Riemen-
schneider) fest, daB der gleiche Mei-
ster einmal einen ,,Kastner’ oder ,, Kist-
ler* beteiligte, das anderemal aber des-
sen Stelle als Unternehmer selbst ein-
nahm. Vermutlich wiirde eine noch
weitergehende Untersuchung den Beweis
liefern, daB die Zahl der Ubergangs-
fille mit dem fortschreitenden 15. Jahr-
hundert sich mehrte.

Bleiben wir bei den Vertretern der
freien Kunst", so ist sicher, daB die
Arbeitsgemeinschaft zwischen Schnitzer
und Maler gelegentlich bis zur Einheit
der Person gesteigert werden konnte
{was mit der Verteilung der Arbeit auf
Mitgehilfen nichts: zu tun hat). Auf
der anderen Seite, wenn wir zur Hiitte
blicken, bezeugt uns vielleicht die (nicht
ganz erwiesene) bildhauerische Titigkeit
des groBen Peter Parler von Gmiind, der
magister fabrice* der Prager Dom-
bauhiitte war, daB auch Baumeister und
Bauplastiker ein Mensch sein konnte
(Abb. 24 u. 26). Der Meister jeden-
falls, dem auch die Bildner unterstan-
den, war in der Hiitte zuletzt ein Archi-
tekt, in der Altarplastik aber nicht selten
ein Maler (wie Michael Wolgemut, der
Lehrer Diirers).

Was bis hierher kurz betrachtet wurde, war notwendig, um zunfchst fiir die formenge-
schichtliche Erkenntnis, die vom 14. Jahrhundert her das 15. zu durchmessen strebt, den
Boden zu legen. Bis in die persinliche Arbeitsweise hinein, so sahen wir, zeigt sich eine
groBe Erscheinung, die im wirklichen Leben, fast in jedem Stiicke , Gegenwart®, das wir
aus der Vergangenheit herausheben wiirden, von dem Durcheinander der Kriifte verdeckt bleiben
miite, — die aber faBbar wird, sobald man die duBersten Punkte festlegt: die {iberwiegende
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Macht der Steinplastik am Anfange,
die der Holzplastik am Ende (immer
cum grano salis, denn es gibt immer
alle maglichen Techniken), der Weg
von der Arbeit fiir den Baumeister
zu der Arbeit mit dem Maler (auch
hier cum grano salis, denn es gibt
auch Zwischenformen, auch unmittel-
bar vergroBerte Kleinplastik wie die
der Goldschmiede und der Ala-
basterkiinstler und mancher Thon-
plastiker); der Ersatz hérterer Bild-
stoffe durch weichere, ja im tiefen
Sinne, der physischen Energie des
Plastikers durch eine immer geisti-
gere Verfeinerung der Arbeit. Wir
konnen schon von hier aus voraus-
setzen, daB die plastischen Vorstel-
lungen selbst aus der Verwaltung der
Hiittenverbinde in die Werkstatt des
Einzelnen, zunichst der ,.kleinen Be-
triebe'* hiniibergleiten — und daB im
Hintergrunde des plastischen Den-
kens die Architektur von der Malerei
abgelost wird.

So wird die Geschichte des Stiles
die Geschichte der Arbeitsverbéinde
mit zum Ausdruck bringen. Hiitte
und Zunft, in unserer ganzen Epoche
nebeneinander sichtbar, werden die
Verschiedenheit ihres Alters und ihrer
inneren Lebenskraft fiir die Plastik
beweisen. Die Hiitte *war groB, als
die Ziinfte in ihren Anfangen staken;
sie verfiel, als jene aufblithten. Zwi- i
schen der Zeit um 1300 tnd der um 25. Kaiser Karl IV., vom Altstidter Briickenturm in Prag.
1500 wurden die Werte ausgewech- Auinahme von Dr. A. Stix-Wien
RC]L Ul'l'l 14,00 SC:]E’i.IlCﬂ beide noch Auz: Stlx, Monumentale Plastik der Prager Dombaubitie,

— und schon — von gleicher Kraft.

Das ist der Rahmen fiir die Formengeschichte. Wir brauchen darum nicht zu denken,
daB die Plastik nur aus einer Dienstbarkeit zur anderen hiniiberwechsele. Sie hat ihr eigenes
Wesen gebogen, aber nicht zerbrochen. Wir brauchen uns weiter nur kurz zu sagen, daB
dieses alles auf einem noch allgemeineren Untergrunde geschieht. Die Geschichte der Nach-
barkiinste, der Literatur und der Musik, wie die Geschichte des Staates, der Sitten, der
Kirche werden Gleichlaufendes genug liefern konnen. Auch sie lehren eine griindliche Um-




28 DER HINTERGRUND DES' FORMENGESCHICHTLICHEN VORGANGES

willzung. So ortsfremd ihrer Natur nach die klassische Bauhiitte des 13. Jahrhunderts gewesen,
so volksfern war die ganze Kultur ihrer Zeit. Sie war aristokratisch-kirchlich und kannte einen
Idealmenschen, den ,,Ritter'. Die Ziinfte aber wurzelten in dem neuen Biirgertume, das andere
Massenbewegungen hervorbrachte und einen anderen Begriff der Personlichkeit, aus dem die
Forderungen der Protestanten erwuchsen: kein athletisches Ideal, wie es das 13, Jahrhundert
mit der Antike verband, sondern tiefere und weniger greifbare Anliegen der Seele — wiihrend
das Leben selbst bunter und enger sich in den Gassen zusammendriingte.

Wir werden nicht vergessen, daB das ganze Volk es war, das immer wieder seine Tiichtigsten
in die kiinstlerische Tétigkeit hineinsandte, und daB die ungeheure Girung, die im Spiteren
15. Jahrhundert unser Volk tiefer, als irgendein anderes der ganzen Welt ergriff, den Formen
selbst ihr Feuer lieh. Die Zeit, auf die unsere Beobachtungen schlieBlich hinauslaufen, die des
fritheren 16. Jahrhunderts, zeigt das deutsche Volk an Vielseitigkeit und Fruchtbarkeit jedem
seiner Nachbarn diesseits der Alpen iiberlegen — wenn es auch zuletzt so aussieht, als habe e
sich im eigenen Feuer verbrannt.

Zungichst haben wir nach den Tatsachen der Formengeschichte zu fragen, die aus dem Mittel-
alter heraus in die groBartige Ubergangszeit des 15. Jahrhunderts fiihren.
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26, Kopf des hl. Wenzel von Peter Parler, Prag, Veitsdon.
Aufnahme von Dr. A, Stix-Wien,
Aus: Stix, Monumentale Plastik der Prager Dombauhiitte,
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