BIBLIOTHEK

UNIVERSITATS-
PADERBORN

Universitatsbibliothek Paderborn

Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis
zum Ende der Renaissance

Pinder, Wilhelm
Wildpark-Potsdam, 1929

1. Der Begriff des Plastischen in der spatmittelalterlichen Kunst
Deutschlands

urn:nbn:de:hbz:466:1-41993

Visual \\Llibrary



I. Bogenfeld des Westportales am Kapellenturm in Rottweil.
Aus: Hartmann, Gotische Monumentalplastik in Schwaben,

Grundlegung

l. Der Begriff des Plastischen in der spatmittelalterlichen Kunst Deutschlands

Dic deutsche Plastik des spéteren Mittelalters ist dem heutigen BewubBtsein fremd; fremder
als die Malerei, die ihren Ausgang begleitete, viel fremder als die Baukunst, die an ihrem
Eingange stand. B5ie ist zwar — den schwersten Schicksalen zum Trotz — mit vielen
Tausenden von Werken (ohne Ubertreibung!) auf uns gekommen. Sie ist auch nicht
arm, sondern sogar auffallend reich an Meisterwerken hohen Ranges. Es sind Schipfungen
darunter, die man nur zu verdffentlichen braucht, um die Empfiinglichen auf der Stelle gewonnen
zu haben (Abb. 2). Aber neben ihnen steht eine Fiille von Werken, deren GroBe erst dem eifriger
Werbenden sich erschlieBt. Und beide Arten umflieBt (und verdeckt oft) eine Menge ge-

W. Pinder, Die deutsche Plastik. 1




2 DIE FREMDARTIGKEIT DES STOFFES

2. Ausschnitt aus der Beweinung Christi im Limburger Dommusenm. Mittelrheinische
Thonplastik des friithen 15. Jahrhunderts. Aus: Back, Mittelrheinische Kunst.

ringerer Leistungen, die zum Handwerke, zuweilen noch darunter, sinken und mit dem gleichen
Anspruche aufzutréten scheinen. Das Allerfremdeste ist heute noch das Ganze selbst, die Ent-
faltung der Werke durch die Geschichte — das Fremdeste und das Herrlichste zugleich, eine
groBartige Handlung des menschlichen Geistes voller Spannungen, voller verbissener Miihen
und heldenhafter Siege mit dem Ausgange eines Trauerspiels.

Man kann sich hier und da dem Einzelnen ndhern; iiberall treten groBe Wirkungen
heraus, die einsam genossen werden wollen — das Ganze verlangt doch noch eine Arbeit
nicht nur der Forschung, sondern vor allem des Gefiihls, die der Gelehrte allmihlich
nicht mehr merkt, der ernsthaft Zugewandte jedoch zum Anfange stets schwer zu spiiren
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bekommt. Das Ziel des Handbuches ist die: Darstellung der lebendigen, geschichtlichen
Verbindung. Aber auch zu ihr fiihrt der Weg nur iiber einige Uberlegungen, die der begrifi-
lichen Grundlage dienen und die dadurch nicht iiberfliissig, sondern nur bestétigt werden, dab
ein gliickliches Gefiihl fiir den GenuB ihrer entraten kann.

Wir wollen ,lebendige’ Geschichte kiinstlerischer Vorstellungen treiben. Die Triiger dieser
Art Geschichte aber, die Erlebenden selbst, sind Menschen, die gestorben sind und dennoch mit
uns zusammenhingen, die unbedingt anders waren als wir, weil sie friiher lebten, und die uns
doch verwandt sein miissen, weil wir von ihnen abstammen. Unser eigenes Menschentum ist
aus den unausloschlichen Erlebnissen kérperlich Vergangener errichter. Irgendwo miissen doch
noch Zugiinge liegen. Der Trieb, diese verdeckten Zuginge aufzugraben. und sich durch sie
hindurch zum Gewesenen zuriickzubauen — das menschlich Starke aller Geschichtsforschung
und in seiner Art auch eine Uberwindung des Todes —, ist im vergangenen Jahrhundert, dessen
philosophische Fahigkeiten wir im iibrigen gering einschiitzen, zweifellos gut voran-
gekommen. Wir nennen den Erfolg davon die ,,Objektivitat™. Es ist das BewuBtsein von der
Andersartigkeit alles vergangenen Lebens. Dieses BewuBtsein, libersteigert bis zum Gefiihle der
villigen Unerreichbarkeit friiheren Seelenlebens und wohl auch unterirdisch gespeist von ge-
wissen Absichten der neuesten Kunst auf das verlorene ,,Elementare’, hat den Biichern Wil-
helm Worringers den Boden fiir ihren so breiten Erfolg bereitet. (Es liegt mir ghnzlich
fern, damit ein Werturteil iiber die Leistung selbst auszusprechen.) Die brauchbare und
notwendige Erkenntnis, die darin steckt, ist den hoheren Formen der Kunstwissenschaft all-
gemein zu eigen. Alle heutige Geschichte liberhaupt steht zu der élteren Vergangenheitsbetrach-
tung in einem Punkte #hnlich, wie die Sternkunde zur ,,Sterndeutung'‘; sie will nicht
einfach niitzliche Beziehungen auf das Wohl des Ichs, sondern ein klares Bild von dem,
was ist, Eben dieses Ziel aber, dem fiir die Welt der Himmelskérper die Mathematik
zur Waffe dient, ist fiir uns verdunkelt und erschwert, wenn es sich um Geistesgeschichte handelt.
Wir sind selbst im Flusse — und das, was wir sehen wollen, ist im gewissen Sinne ,,verflossen*.

Ohne diese Besinnung, ohne diese Besonnenheit darf man nicht an alte deutsche Plastik
herantreten. Man muB sich als erstes festlegen, daB wir in den erhaltenen Kunstwerken
ein vergangenes und andersartiges Wollen anzuerkennen haben, und nicht einfach die unvoll-
kommene Vorform des unserigen. Wahrscheinlich bedarf es darum doch nicht so schwieriger
und so allgemeiner Konstruktionen, wie sie Worringer gezogen hat, um uns von dem Banne
unseres eigenen Wollens fiir die Erkenntnis des Vergangenen loszubringen. Aber die Notwen-
digkeit dieser Loslosung ist auBer jedem Zweifel. Begleitbeweise haben wir etwa an unserem
Verhiiltnis zur ostasiatischen Kunst., Wohin ki#men wir auch da, wenn wir das anders
gewollte Fremde nur als das nicht gekonnte Eigene ansdhen? Die erste Forderung weist
nimlich weiter auf eine zweite: Der materialistische Wahn — in der Zeit des bisesten philo-
sophischen Tiefstandes festgeprigt! — als liefere alle Kunstgeschichte nur das Bild eines Wett-
laufes um die ,,Naturwahrheit*, als konne man nach dem Grade der erreichten ,Natur-
wahrheit” die Vollkommenheit einer Zeit abschiitzen, ist gerade hier, wo man allzu oft und
grundlos und jedenfalls zu ausschlieBlich von ,,Realismus® redet, génzlich aufzugeben. So
wenig ,.Entwicklung'* heiBt, daB die Kunstwerke immer besser wiirden, so wenig sagen ,,gut™
wie ,besser im Begriffe der kiinstlerischen Vollendung iiberhaupt etwas iiber den Grad der
angewendeten Naturbeobachtung aus. Selbstverstéindlich darf man deren treibende Kraft
nicht hinwegleugnen. Auch sie ist sehr oft und gerade auf unserem Gebiete gewollt worden;
und wo sie gewollt wurde, wird man Grade des Erreichens genau so gut wie bei jeder anders

|*
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3. Teil vom Relief des MNordportales an der Prager Teynkirche.
Adis: Stix, Monomentale Plastik der Prager Dombauhiitte, Wien 1908,

laufenden Willensrichtung feststellen kénnen. Man darf sich doch z. B. ja nicht einreden, ein
groBer Meister, der auf uns ,primitiv'* und fremd wirkt, etwa einer des 12. Jahrhunderts, wie
der Fassadenmeister von St. Trophimes in Arles, habe den gleichen Schatz an anatomischem
Wissen und an Naturbeobachtung besessen, der heute in dem allgemeinen BewuBtsein lebt,
und er habe nur in freier EntschlieBung zugunsten der ,architektonischen Wirkung' auf die
Anwendung verzichtet. Man begegnet neuerdings solchen Gedanken nicht selten — unbe-
greiflich, wenn man geschichtlich denkt, wohl begreiflich in einer Zeit, die das UbermaB an
beobachtendem Wissen als eine Belastung der eindrucksvollen Form von sich werfen will.
Dieses UbermaB ist ein modernes Leiden. Der Meister von Arles hatte unbedingt nicht
die gleiche Erfahrung, die nach ihm viele Schwéchere besaBen, die heute dem miiBigen
Zogling der Akademien zugute kommt. Er erreichte trotzdem eine vollkommene Plastik,
weil sich ihm die natiirlichen Eindriicke von selbst in neuen Formen abkiirzten und weil er den-
jenigen Grad von Erfahrung, den er wirklich besaB (nicht einen, den er erstrebtel) frei
und sicher zum Ausdruck eines inneren Bildes gestaltete. Der heute umgehende Gedanke,
eine vorhandene Naturerfahrung sei damals freiwillig nicht angewendet, ist genau so falsch,
jedoch nicht falscher als der noch immer héufige Glaube, eine erstrebte Naturwahrheit sei nur
noch mnicht erreicht. Der ,primitive™ Meister kann groB oder klein sein, genau so wie
der Meister, dessen Naturerfahrung ihn fiir uns ,,modern’* macht (oder machte). ,Natur® kann
durchaus ein Element der Bewegung sein, sie kann die Form selber vorwiirts treiben — aber
immer nur die Form selbst, in einem weiteren Sinne, der sie als ein freies GefdB des Seelischen
erfalit, ist das Entscheidende. Man kann also ein groBer Kiinstler sein, gerade indem man
sich auf dasjenige MaB von Naturerfahrung beschrinkt, das dem Wissen der eigenen Zeit
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4. Maria, Statue des 13. Jahrhunderts 5. Muttergottes von der Ecke des
im Bamberger Dome. Rottweiler Kapellenturmes (vor Mitte
14, Jahrh.). Phot, Hebsacker-Rottweil.

entspricht. Man kann ‘also auch ein groBer Plastiker sein, ohne seine Aufgabe in der richtigen
Darstellung der organischen Vergliederung des Kérpers zu finden. DaB diese Tatsache uns
noch immer ungewdhnlich verkemmt, wird in diesem Falle wohl wirklich mit Recht einer
allgemeinen Abh#ingigkeit der Auffassung kiinstlerischer Leistungen von der Renaissance
zugeschrieben. Der bewuBte Umblick in der Welt des Organischen, das anatomische Wissen,
das als Absicht schon ein Geschenk der Renaissance ist, hat die Bewertung anders gewollter
Kunst sicherlich schwer belastet. Und wenn heute die unsterbliche Kraft der alten deutschen
Plastik langsam in das allgemeinere BewuBtsein einzudringen scheint, so ist es wohl kein Zu-
fall, daB gleichzeitiz jene Belastung des #sthetischen Gefiihles ebenfalls allgemeiner zuriick-
weicht. Von den Schénheitswerten der Renaissance her sieht die deutsche Plastik tatséchlich
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wie verrutschte Antike aus -

- und sie ist es doch hichstens hier und da bei spiiteren Italisten —,

auf diesen Standpunkt hin wird sie gerade an den Stellen ihrer hichsten Kraft | verkriippelt®
wirken. Und ,verkriippelt’ ist schon eine Ubertragung aus der mehr wissenden Beobachtung
des Leiblichen. Um unsere Plastik iiberhaupt als Plastik zu empfinden [und nicht etwa

als eine Graphik in Stein
und Holz] muB man den
Begriff des Plastischen selbst
erweitern — iiber eine kiinst-
liche WVereéngerung hinaus,
die iibrigens z. B. auch die
dgyptische Kunst ausschlie-
Ben miiBte. Man darf ihn
nicht so sehr vom dargestell-
ten Gegenstande abhéingig
machen ; man muB sich fra-
gen, welche Krifte im Be-
schauer angerufen werden.
Plastik haben wir da, wo
unsere Fihigkeit, organisch
korperhafte Formen aus
dem Raume herauszuheben,
die gleiche Fihigkeit, die
wir sonst rein empfangend
auch auBerhalb des Kiinstle-
rischenanwenden,—wodiese
Fihigkeit in schapferisch
gebender Weise ausge-
nutzt wird, wo man ihr
neue, vom Kiinstler ge-
wollte Zusammenhéinge an-
bietet. Auch so noch wird
die fiir den Begriff der Pla-
stik unerléBliche Erweckung
der Vorstellung ,,Menseh*
und ,,Lebewesen** mit erfalit.
Denn daB jene Zusammen-
hinge moglichst genau mit
den ,,wirklichen'* zusammen-
fallen miibten, ist eigent-
lich nur eine Voraussetzung.

6. Hi. Andreas, Pfeilerstatue vom

Domchor zu Kiiln. Phot. von Hermn
Dombaumeister Hertel-Kiiln,

Auch wvor einer agyptischen
Statue, die die wirklichen
Zusammenhénge der Glied-
maBen nur sehr frei um-
schreibt, sie durch neue Zu-
sammenhénge der Massen
und Flichen ersetzt, arbeitet
unser plastisches Gefiihl auf
den vom ,,Natiirlichen' ab-
weichenden Wegen mit, und
emplindet durchaus noch das
Gleichnis des Menschlichen,
Das Agyptische freilich legt
gleichzeitizg einen gewissen
Wert auf das Anorganische,
— auf das Unverdnderliche
als den Ausdruck des Ewi-
gen. Die deutsche Plastik
des spiiten Mittelalters geht
genau nach der anderen
Seite ; sie sucht sehr oft ge-
rade den Ausdruck alles an
sich Unsichtbaren, den hich-
sten Ausdruck gerade des
Verdnderlichen, das hin-
ter der Erscheinung lebt, des
Geistigen. Aber die Ablkiir-
zungen, die sie fiir den Weg
von einem Ausdruckstrager
zum anderen, von der Hand
zum Kopfe z. B. wiihlt, wer-
den durch die gleiche Fihig-
keit, von der das Agypti-
sche ausgeht, ermiglicht : die
Fihigkeit unsererSinne, auch
andere, als die ,,wirklichen*!

Verbindungen doch noch als Verbindungen aufzufassen, d. h. die geformte Masse als ,,mensch-

lich" #u empfinden (Abb. 3).

Das Gefiihl fiir das organische Geriist des Leibes, fiir die anatomische ,,Wahrheit"; ist

eben nur ein Unterteil des gesamten plastischen Empfindens.

Wir diirfen — und wir

miissen! — den Begriff der plastischen Absicht ausdehnen auf alle kérperhafte Gestaltung,
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die die Anregungen unseres
Korpergefiihles, zuletzt wohl
unseres Tastgefiihles auf das
Erlebnis des Menschlichen hin
verarbeitet. Die ganze nor-
dische Plastik tut das in sehr
eigenartiger Weise. Sie be-
greift Kérper und Gewand als
ein gemeinsames Etwas, das
zu freiem Ausdrucke geformt
wird. Sie will gar nicht, daB
wir den ohnehin verdeckten
und in seinen Teilen frei
zusammengesetzten ,,Korper"
hinter dem Gewande als rich-
tig empfinden. Unsere plasti-
sche Lust kann vor dieser
neuen, nicht willkiirlichen,
sondern gesetzmiiBigen, nur
picht ,naturgesetzméiBgen”
Bildung, vor diesem geistig
geschaffenen Dritten, jeden
ihrerGrade entfalten. Sie kann
hier durch tiefe Unterschnei-
dung, durch Kehlung und
Wulste den Eindruck stark be-
wegter Wucht, dort in zarten
Abstdinden den Eindruck fei-
neren Verhaltens, hier Stei-
gung, dort Lagerung, vor
allem Lodern, Zucken, Schwel-
len, alle Formen beweglichen
Lebens und hinter allem Be-
weglichen das Menschliche
empfinden, auch ohne die
Befriedigung unseres exakten

7. Zwei hl. Frauen vom Siidportal des Augsburger Domchores.
Aus: Hartmann, Gotische Monumentalplastik in Schwaben.

Wissens. Denn es ist wirklich nicht einfach unser Wissen von Fleisch und Bein, das hier nach
seinen eigenen Gesetzen gleichsam an der Figur herumgefiihrt wiirde; es ist vielmehr unsere
angeborene Fihigkeit, die Dinge ,rund zu sehen, die nicht nur in flachen Linien, sondern in
korperhafter Bewegung vorwirts, rilckwirts, herum — und immer durch eine schopferische Macht !
— gefiihrt, sich im Begreifen der Figur als plastische Lust ergeht.

Und nichts verwehrt, vieles erleichtert vielmehr, daB gerade so auch der Ausdruck des
Verborgenen, das hinter den Korpern lebt, uns vermittelt wird, — So, und nur so, begreift
man, daB die nordische, besonders die deutsche Entwicklung stellenweise genau umgekehrt
verluft, als der empfingliche Unwissende, den die Asthetik der Renaissance noch bindet,




8. Muttergottes. Farbig pefaBte Holzfigur um 1430 im
Ostchor von St. Sebaldus in Nilrnberg.
Mach Saverlandt, Mittelalterliche Plastik: Verlag Langewicsche.
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grwarten wird, Im 13. Jahrhundert ha-
ben die nordischen Violker zum ersten
Male — und vielleicht auch gleich zum
letzten Male! — eine plastische Absicht
erreicht, die jener der Griechen nahe
kam, natiirlich unter den ganz anderen
Bedingungen, daB sie niemals so vom
Anfang an auf den Korper ausgingen,
daB sie vielmehr mit der antiken Absicht
noch nicht gewachsenen Kriiften den
Ansatz ihrer schopferischen Arbeit er-
leben muBten und daB sie doch schon
die Antike iiberall vor sich sahen. Das
GroBe, das einmal da war, lieB sich nichi
mehr ausscheiden. Aber es bot sich, ob-
gleich es immer da pgewesen und durch
zahllose Reste sowie die Umarbeitungen
der byzantinischen Kunst immer wieder
vor Augen gehalten war, doch erst genau
an dem Punkte dem Norden an, als die-
ser von sich aus Ahnliches wollte. Von
diesem Augenblicke an gewannen 1m
13. Jahrhundert die Werke fast plétzlich
etwas, das der ,.Schinheit” der Antike
nahe kam. Man war ihr im 13. Jahr-
hundert weit ndher, als in den folgen-
den. Volle 150 Jahre der groBten kiinst-
lerischen Fortschritte, der groBten Erobe-
rung neuer Darstellungsmdoglichkeiten hat
man- genau dazu angewendet, sich von
dieser Schonheit — zu entfernen
{Abb. 4—7). Und an der beriihmten so-
genannten ;,Wende® zur Renaissance, in
der Zeit um 1400, schwillt zwar das
Gefiihl fiir die Kirperlichkeit des geform-
ten Werkes michtig an — aber es
wendet sich darum doch noch keines-
wegs gleich dem Korper des darunter
gedachten Menschen zu (und wieder
um 1460 vielleicht noch weniger als um
1400) : es kornmt weit mehr dem Gewande
zugute. Die Korperhaftigkeit kann im
Gewande wohnen, das Gewand kann
plastisch sein und zwar in sehr wver-
schiedenen Graden, genau so gut wie
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zu anderen Zeiten und bei anderen Vilkern die Behandlung des nackten Menschen (Abb. 8).
Dieser Anspruch ist bald nach 1500 wieder deutlicher — und das spite 15. Jahrhundert wirkt
gotischer’ als das frithe, die Zeit um 1500 dadurch der um 1400 #hnlicher, als der um 1470!
Es ist sicher, wir brauchen einen erweiterten Begriff des Plastischen, erweitert auf alle in sich
selbst gelungene tastbare Form, die menschlich verstanden wird. Die Grade, nach denen ihre
immer selbstgesetzte Ordnung der anatomisch wirklichen entspricht, konnen den MaBstab des
Plastischen nicht abgeben.

Diese Erkenntnis ist gerade dazu ndtig, um der deutschen Plastik des spiten Mittelalters
als Form gerecht zu werden. Man hat sich ihr gegeniiber sehr oft zu helfen versucht, indem
man sie, genau betrachtet, gar nicht als Form ansah. Von so armseligen Verdrehungen, als habe
der Norden die ,,Wahrheit*, der Siiden die ,,Schdnheit™ erstrebt, wollen wir gar nicht reden.
Aber auch die zum ersten Male durch Anton Springer griindlich vertretene Erkenntnis von der
lehrhaften Bedeutung aller mittelalterlichen Kunst, von ihrer Rolle als Auslegerin der Heils-
wahrheiten, von den Zusammenhangen mit der Predigt, den Evangelien und Episteln, den geist-
lichen Schauspielen, diese ganze sehr richtige und durch wertvolle Arbeit (BeiBel, Mone,
Kraus, Sauer, Ficker, Paul Weber) erweiterte oder vorbereitete Erkenntnis betrifft ja schliefl-
lich doch nur erst die Gelegenheit, an der sich die Form entfaltet. Sie kann die Stoffe vorschrei-
ben und noch in die Motive eindringen. Das sind immer noch erst Gelegenheiten, die Form
21t entfalten. Die Darstellung dieser Entfaltung selbst aber kann in einem ziemlich hohen Grade
unabhiingig gegeben werden. Man wird gewiBl in jedem Falle gut tun, sich iiber die allgemeinen
geschichtlichen Vorbedingungen Klar zu bleiben. Aber der Abstand zwischen der auftraggebenden
Gelegenheit und der Form darf nicht vergessen werden. Gerade neuerdings spiegelt sich in An-
fingerarbeiten die so ,,praktische” Richtung des neuen Deutschtums in erstaunlich gedanken-
schwachen Umgehungen des wirklichen Problemes; als habe man etwa im 15. Jahrhundert noch
kein ,,Schonheitsideal' besessen, sondern sich lediglich auf die , Heilswahrheiten bezogen.
Nein — gerade, wie man das tat, das eben ist in diesem Falle der eigentliche Inhalt der Kunst-
geschichte. Zweifellos, das kirchliche Gefiihl war der Auftraggeber unserer gesamten &lteren
Kunst — aber als Kunst hat sie fiir diesen wie fiir jeden anderen Auftraggeber immer genau das
geleistet, was ihr eigenes Ziel war, beseelte Form. Die Wandlungen, die diese erlebte, bilden ein
einheitliches Geschehen. Und auf dieser Tatsache beruht das Ziel, das sich das Handbuch setzt,
gerade indem es versuchen wird, die stofflichen Nachweise 2u versammeln: Stilgeschichte.
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