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148 DIE FEINFLASTIK IN THON UND ALABASTER

und SchluBsiegel aber auf dieses Kapitel wirken die Figuren der Flirstenkapelle. Das groBe Portal nach der Kirche
war noch im I 4. Jhh., offenbar unter stArkster Beteiligung von Erfurter Kiinstlern gearbeitet worden (s. oben 5. 5.
Nach 1427 jedoch geschah sehr Symptomatisches. Es scheint, daB Meister Wolffhardt von Konipsberg in Franken
(damals kursichsisch geworden)den Bau leitete. Wie in Kinigsberg wurden die Pfeiler durch Statuen unterbrochen
Die sieben alten, die heute noch dasind, hat man geschnitzt. Das st der beste Beweis fiir das Versickern der Hiitten-
plastik. Dab sie noch lange fhre Nachziigler hatte, beweist nichts dagegen. In der Zeit ihrer Bliite wéire es undenk-
bar gewesen, daf Schnitzer Bauplastik lieferfen. Es sind lange, gestreckte Figuren ohne viel hheren, als dekora-
tiven Wert, immerhin einige in der Anlage als Standfigur (Konig Balthasar) oder im Griffe ciner Hand (Caspar)
nicht bedeutungsios. Ihr Stil hat im 2. Bande seine Rolle zu spielen.

Das Entscheidende ist das Symptom : es ist-woh! der erste Fall, daB Ziinftler Fiir eine Hiitten-
aufgabe einsprangen. Und wenn um 1400 noch ein Gleichgewicht geherrscht hatte — nach 1430
offenbart sich die innere Unterhthlung des Alten génzlich nackt. Die Hiittenplastik ging zu Ende,
die Zunft hatte gesiegt.

Litt.: Reichenbach u. Altdorf: Inv. 0. Pfalz u. Regensburg 1, Fig. 107, N. B. 11, Fig. 27. — Sighart, Gesch.
d. bild. Kiinste in Bayern 1863, S. 508 (Stetthainer-Epitaph), 5. 500 (die Inschriften d. Landshuter Altares). —
Hanfstaengl, H. Stetthainer. — Semrau, Schies. Vorzeit N, F. 11, 8. 73ff. — Lutsch, Schles. Kunstdenkm, I, 16,
32, 53, 54. Bd, 11, 8.201. — Liegnitz b, Dehio, Denkm. d. d. Bildhauerk., 15. Jahrh. I, 3. — Kunstdenkm, Sach-
sens, H. 40, 5. 1501f. u. 5. 182ff. — Uber Hildesheimer Bauplastik 5. u. S. 221,

7. Die Feinplastik in Thon und Alabaster

Schon der erste Umblick iiber die wesentlichen Werte der Hiittenplastik traf eine wogende
Zeit voller Gegensiitze. Neben Werken, die in immer wieder neuen Formen nach Selbstandigkeit
iiberhaupt, nach Leben iiberhaupt ringen, treten immer wieder solche auf, die nach giiltiger
Allgemeinregel streben. Die kiihn-selbstédndigen sind darum nicht formlos, die regelhaft einge-
stellten nicht leblos. Alle verbindet der innere Zwang der ununterbrechlichen Linie, alle der Sinn

fiir die Totalitéit des Eindrucks und eine gewisse Neigung zum Malerischen. Aber es ist ein Kampf:
es gibt zweifellos Werke, die der Glaube an giiltige Normalform entscheidend beeinfluBt, und solche
in denen der Trieb zum Einmaligen iiberwiegt. Es 4Bt sich zugleich ahnen, wem der Sieg zufallen
wird: je ndher an 1400, desto hiufiger die Werke einer freien Phantasie, je néher an 1430, desto
héufiger jene einer freiwillig gebundenen. Es sind wohl sehr tief gelegene gegensiitzliche Kraft-
quellen, die an der Oberflche durcheinandersprudeln. Beidesind schon im 14, Jhh.da. Keine tritt
allein auf, aber der Grad der einzelnen gibt beider Begegnung den Ausdruck. Die eine ist offenbar
die Vergegenwiirtigung — wo der heiBe Atem ihres Willens weht, das wJetzt und Hier' zu erfassen,
da wird immer die Individuation der Form selber etwas Einmaliges verleihen wollen. Die andere
ist der rhythmisierende Wille, den das zweite 14. Jhh., gleichsam um Platz zu machen, zuriickdréingen
muBte; er wird immer auf die Bindung durch allgemein Giiltiges dringen. Kaum hat sich genug
neue konkrete Phantasie durch die Liicken gezwiingt, so schieBt er in neuer Form heran und
schlieBt sich herum. Eine Reaktion des Rhythmischen also, aber auf das angewendet, was eben
jenes zweite 14. Jhh. mit verbindlicher Zukunftswirkung geschaffen, auf die Masse, deren Verhiltnis
zur Linie sich umgekehrt hat. Malerisch-total, in einer Art Atmosphire gesehene Masse: wenn
das Spiel der abstrakten Linienphantasie sich von ihr aufnehmen l48t, so ergibt sich ,,weicher
Stil*. Wir wollen den Namen annehmen, wie andere Stilnamen auch, als Fechtnamen. Er ist
eingebiirgert, und seine erste Aufstellung durch Birger war zu ihrer Zeit fein und gliicklich.
Nur miissen wir uns streng hiiten, alle Plastik um 1400 als weichen Stil anzusehen. Er scheint
die allmiihlich wachsende, aber selbst im Siege nicht véllig alleinige Regel zu sein, die Grund-
stellung gleichsam, die Einheitsform, auf die sich die wunderbar wogende Zeit schlieBlich zusam-
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menziehen miochte — damit der ewig geschiftige Schopferwille sie wieder auflosen kénne. Wer
die Notwendigkeit fiihlt, verliert den Mut zum Tadeln. Friihere Zeiten, die im Grunde nur
Naturwiedergabe schiitzten, konnten in einem solchen Stile nur ,,Manierismus" sehen — fiir
uns hat sogar dieser Name schon den tadelnden Beigeschmack verloren. Genau so aber wird der
Historiker sich hiiten miissen, in dem scheinbar ungebiirdigen Wesen der Vergegenwértigung
und Beobachtung nur die formzerstorende Kraft zu erblicken. Es scheint vielmehr, als &ffne sich
im groBen Herzschlage der Geschichte immer wieder gleichsam eine Klappe, ein bestimmtes
MaB von Erscheinungswelt neu einzulassen, und schlieBe sich dann wieder, es zu verarbeiten.
Die Extreme sind Formlosigkeit hier, Tod im Dekorativen dort. Wie eine Epoche zwischen
ihnen sich hilt, das macht zuletzt ihren Sinn aus. Wir Heutigen wissen etwas davon. Ui und vor
1400 springen Tore auf, eine unbéndige Freude am einmalig Lebendigen, am Geschehenden, am
.» Wirklichen* strémt herein. Man kann beobachten, wie ein gesetzlich denkender Wille zur Form
diese Tore langsam wieder zu schlieBen beginnt. Manche nennen das Verfall: es ist Atmung,
Nur einzuatmen, wire nicht weniger totlich, als nur auszuatmen. So angesehen ist das geschicht-
liche Bild weit nilancierter, der geschichtliche Blick wird weiter und vorsichtiger als beim Glauben
an einen Fortschritt der Kunst von der noch unverstandenen zur schon verstandenen Natur,
Tatskichlich fiigt sich diesem der wirkliche Verlauf niemals ein. Um diesen Glauben aufrecht
zu erhalten, hat man gegen all jenes Lebendige sich absperren miissen, das wir hier gldubig zu
erfassen suchen: man hat sich die deutsche Plastik nicht ansehen diirfen. Das Verwickelte Unserer
Epoche spricht schon daraus, daf in der Hiittenplastik selbst, deren Uraufgabe monumentale
Dekoration ist, die Gepensitze sich begegnen und verschlingen. Man kénnte in'ihr ein Streben
erwarten, wie es in der Regensburger Bauhiitte sich krénte — und nur in der beweglichen, einzel-
nen, der Plastik kleinen Formates vor allem, die freieren Formen des Natiirlichen. Aber wir sahen
sie gerade in den Aposteln der Ulmer Archivolten und sahen durch ihre Kraft jene der reinen
Stilform nicht gesprengt, sondern geradezu miternéhrt. Immerhin, die Erwartung besonders
iiberraschender Eroberungen in der beweglichen Plastik kleinen Formates wird uns nicht téuschen.
Sie soll zunéchst besprochen werden, um die theoretisch stirksten Gegensiitze gleichsam als
Gesamtrahmen auszuspannen. Nur werden wir, wie in der Hiittenplastik Zeugnisse keckster
Verlebendigung (und auch da schon bewuBt kleinen MaBstabes [), so hier gelegentlich Gedanken
aus der Sphére des Monumentalen finden. Gegensiitze und Mischung von Gegensiitzen iiberall,
so ist die Zeit um 1400,

Der Steinplastiker hat hartes Arbeiten. Das kleine Modell vor Augen, muB er die Weichheit
der Form der Hirte des Materials abringen. Thon aber ist weich, die Festigkeit schafft erst der
Brand. Die Ausfiihrung ist zugleich Entwurf, der schopferische Wille findet geringsten Wider-
stand, die Hirte bringt ein mechanischer Vorgang. Manche Formen der Niirnberger Heldenkapfe,
der Mainzer Memorienfigurén lieBen an die feuchte Frische und Geschmeidigkeit der Thonplastik
denken. Niirnberg und der Mittelrhein sind zwar auch durchaus nicht die einzigen, wohl aber die
wichtigsten Stiitten der Terrakottakunst um 1400, die wir bisher kennen. Die Niirnberger hat
am friihesten Beachtung gefunden.

Das Germ. Museum bewahrt eine Folge von sitzenden Aposteln, die etwa in der spateren Zeit des Schiinen
Brunnens entstanden sein mogen, nur 61—65 em hoch (Abb. 112/4). Sie sind vermutlich in der Frauenkirche, davor
in einem Nilrnberger Kloster gewesen; drei weitere finden sich in der Jakobskirche. Hier enthiillt sich die Zeit mit
iberrasehender Kihnhelt. Wieder scheint das kleine Format ermutigt zu haben, hier noch durch die Nachgiebigheit
des Materiales unterstiitzt. Wir haben keine GroRformen von vergleichbarer Wiicht und Leidenschatt, Alle auf
Sitzbénken mit musterhaft feiner MaBwerkverkleidung — ein Zug, der gleich der Sorgfiltigkeit der Riickenbe-
h:lmllung in der schlesischen und bthmischen Iunst wiederkehrt {(wohl nicht zufilligl). TIn einer newen Dramatik
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112. Apostel aus Thon, Niirn- 113. Apostel aus Thon, Niirn- 114. Apostel aus Thon, Niirnberg,
berg, German. Mus. berg, German. Mus. German, Mus.

wirkt heife Vergegenwirtigung des PersOnlichen pegen iiberreiches eigenlebendiges Gewand an. Gedanken des
13. Jhhs. (auch dies ist nicht vereinzelt) kehren in verwandelter Form wieder. Bartholomius schligt das Bein iiber,
wie man es im 14, Jhh. seit den Sitzfiguren des Freiburger Turmes nicht mehr gesehen. (In kleinen Reliefs taucht das
Motiv schon vor der Zeit der Thonapostel wicder auf.) Aber nicht die Beinform selbst erscheint, nur der (abge-
brochene) Ful war zu sehen. Das Korperliche wirkt als verborgenes Treibendes fiir den Strudel der Gewandung:
was in ihr geschieht, legen wir dem Charakter zu. Sie hat selbst soviel Temperament wie ein Gesicht, bei Bartholo-
maus ein heiB sprudelndes; es kocht und — wunderbar — die Linie bleibt ununterbrechlich. Auch wo sie nach
auben {iberborden will, schwankt die Welle in rundlichen Bogen zuriick. Der Kopf Abglanz der Faltendramatik.
Die Haare ringeln sich energisch, auf der Stirne hiufen sich die Falten. Bohrende Blicke, schwer verschattet,
scheinen aus dunklen Hohlen vorzustechen, die Hand packt in das Buch. Ein Choleriker. Man muB einen der
Jugendlichen daneben halten; geglittet wie das apfelrundlich feine Gesichi, spiilen die Gewandwellen symmetrisch
herab, ohne schwarze Kluft, wie sie der FuB des Alten hineinstieB, wohlig und held. Einer von ihnen hat das Motiv
der Hingedraperie in besonders volumingser Form, das Attribut darauf zu tragen; die Hand auffallend schlank und
mit einer leichten Eckigkeit gebogen, in der schon Zilge einer spiteren Zeit zu werden scheinen. Der lichelnde
Kopf mit der Eingrabung seitabwdrts der Nase, wie schr belebte Prager Biisten (Kotlik) sic liebten. Unter den
Alten fdllt einer noch auf, der in sehr starker Wendung den rechten FuB panz im Profil nach auBen streckt. Eigen-
willige Regung, aller bisherigen Formel unbekannt und ohne ndhere Folgen. GroBartig schwingt der ganze Kiirper
zuriick, wie prallend — in den fiihibar geformten Raum, der sich bilden will, stoBt der gesenkte Kopf vor. —
Der milde Kahlkopf mit den kicinen Einzellockchen fiber der Stirne hat die etwas schiaffen Falten, die seiner go-
kldrten Ruhe entsprechen. Die angestaute Kraft fiberschiissiger Gewandmassen im Dienste einer leldenschaftlichen
Charakteristik; innerhalb einer Form, aus der Formel werden kann, alles frisch und eben erfunden; einzelne {iber-
raschende VorstiiBe in ghinzlich neves Land; konkret vergegenwirtigende Phantasie, gliicklich dramatisiert gegen
eine nachgiebige abstrakte — und hier und da ein groBer Wurf nach dem Erhabenen. Alles am stérksten wohl
im Bartholomaus. Ware er eine groBe Figur — sie kinnte die deutsche Kunst dem Moses Claus Sliiters entgegen-
stellen. Es ist bezeichnend, daB sie klein ist. Wir Heutigen mochten sie doch perne einmal vergriiBert schen,
wir trauen ihr mehr zu als ihre eigene Zeit. Als man den Meister zu sehen begann, hat man ihm (Thode vor allem)
sehr vieles zugeschrieben, auch in Holz und in Stein. Nicht einmal in Thon kennen wir in Wahrheit ein welteres
Werk von thm. Die Kalchreuter Apostel sind #lter und schwicher. Es muB sehr hiufig gerade in Nilrnberg in
dem weichen Stoffe pearbeitet worden sein. Die knicende Frau des Germ. Mus, Nr. 85 ist von derberer und all
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115. Christus und Apostel (Terrakotta), Neudenau, St. Ga ngolf. Phot. Kratt, Karlsruhe.

gemeinerer Form. Offenbar Hauptfigur aus einer jener Darstellungen des Marientodes, bel denen die Sterbende
im Gebete zusammenfillt. Danzig und Regensburg geben u.a. gleichzeifige Beispiele. Der koloniale Osten, —
so StoB im Krakauer Altar — hat allgemein lange noch an dieser Fassung festgehalten, Es lag nahe anzunehmen,
dafi drei stehende Apostel (Germ. Mus. 87—88), die ganz offenbar zu einer solchen Darstellung gehiiren, gerade
von dieser selben stammen. Die Trauergebdrde des einen hat man frither auf einen Johannes unter dem Kreuze
deuten kiinnen. Material, Stil und MafBstab rechtfertigen die gemeinsame Aufstellung, die man jetzt vorgenommen
hat, durchaus. Ginzlich anders eine Gruppe anbetender Konige im Kais. Friedr, Mus. (Viige Nr. 52). Die Formen
sind schirfer, der Ausdruck hat etwas Frisiertes. Weitere Beispiele bel Josephi Kat. Germ. Mus. Nr. 88—100,
Die ergreifende Totenmaske Christi (chemals Samml. Felix, Leipzig) wohl schon 1430; die Herlkunft nicht gesichert.
Frau Dr, Zimmermann denkt an den Mittelrhein. Thonwerke werden uns gelegentlich im ganzen oberdeutschen
Gebfete begegnen. Die Modelpressung begiinstigte die Vervielfiltigung und den Export. Die Topferfamilie der
Vest aus CreuBen soll bis in diese Zeit zuriickreichen und auch in Osterreich gearbeitet haben, wo um diese Zeit
in St. Florian und Kreuzenstein Olberggruppen aus Thon begegnen. Vgl. Walcher von Molthein, Kunst und
Kunsthandw. Wien X11, S. 354, — (Uber die Niirnberger Apostel vgl. Josephi a. a. 0. S. 50ff.)

Im weiteren Verlaufe hat auch Bayern eine eigene Thonplastik entwickelt. In unserer Epoche
sind fiirerst noch verhiltnism#Big wenige sichere Zeugnisse da, besonders an Feinplastik.

U. a. eine hitbsche Pietd im Germ. Mus. (Josephi Nr. 97) und ein schlafender Jiinger von einem Olberg
ebenda. Eine sitzende Katharina, die das Miinch. Nat. Mus. 1911 erwarb (von Halm im Miinch. Jahrb. 1011,
8. 126ff, verGffentlicht), wage ich nicht recht der bayrischen Schule zuzurechren. Man muB sie mit der typisch
bayrischen Thonmadonna von Weidenwang (s. u. 5. 179) vergleichen, um den groBen Unterschied der Auffassung
zu erkennen. Sie wird wohl dem Aschaffenburger Gebiete anpehiren, in dem sie gekauft wurde.

Nicht fern von diesem, némlich zwischen Niirnberg und dem Mittelrhein, dem letzteren
aber geographisch wie stilistisch weit ndher, in der Jagst-Neckargegend, hebt sich eine kleine
und offenbar in sich selbstindige Gruppe von Terrakotten heraus,

In Neudenau (St. Gangolf) eine Folge sitzender Apostel, der verwandte Serien in Billighelm und Neckar-
milhlbach entsprechen. Die Formen sind spitziger, das Pathosist geringer, das Ganze mehr fein-dekorativ. Hierher
gehdirt auch zweifellos das 1416 datierte kleine Vesperbild der Wimpfener Dominikanerkirche ; nicht nach Schwaben
und nicht an den eigentlichen Mittelrheln (Abb. 115).

Der Mittelrhein ist ungleich bedeutender. Er hat uns ganz Uberraschendes gespendet, seit
Back und fast gleichzeitig Rauch das Augenmerk auf ihn gelenkt. Was hier in kleinem MaBstabe
aus dem Thon geholt wurde, stellt an einigen Punkten die Niirnbergischen Leistungen noch in
Schatten, ja es ist ohne Vergleich in der Feinheit der Formerhaltung bei so intensiver Vergegen-
wértigung. Mainz und Bingen scheinen Hauptorte gewesen zu sein. Im Rheingau jedenfalls
war der gliinzendste Thonplastiker tétig: er schuf die Lorcher Kreuzigung (jetzt Wien, Sammlung
Figdor) und die Dernbacher Beweinung (Limburga. d. L., Dommuseum). Beim ersten Auftauchen
auf dem kunsthistorischen KongreB in Darmstadt hat namentlich die Beweinungsgruppe ungléu-
biges Staunen erregt. Manche wollten sie erst einer hundert Jahre spiteren Zeit zutrauen, in der
sie natiirlich keinen Platz mehr finde (Abb.2, 20, 21, 116—120).
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116. Die Lorcher Kreuztragung, Wien, Slg. Figdor. Nach Back.

Nach einer alten Zeichnung von Franz Hubert Miiller stand die Lorcher Kreuztragung in einem MaBwerk-
schrein ; ein erhaltenes Stiick davon zeigt, daB auch er aus Terrakotta war. Offenbar haben wir hier einen Teil des
Kreuzaltares von Lorch, den 1404 Johannes Kutzenkint und einige Landsleute stifteten (Abb. 116). Am ersfen
noch aus den alten Bedingungen verstindlich erscheint die Gruppe der Leidtragenden, Sieist schon in der Kreuzi-
gung selbst vorgebildet. Die hiittenplastischen Reliefs und die Epitaphe des 14. Jahrhunderts besonders in Franken
und Thilringen, aber tiberall, und so in der Mainzer Gegend selbst die schine kleine Holzgruppe aus St. Christoph
(Back Taf. XXVIII), kennen immerhin schon Ahnliches. Aber neu ist die rein stilistische Kraft der langen un-
unterbrechlichen Linie, forigedachtes 14tes Jhh.! Inder ersten Frau links hinter Mariawechselt sie wie ein Federstrich
gebogen von innen nach auBen und wieder zuriick, unmittelbar wie ein sanfter Gesang. Ergreifend sicher ist die
Sprache des Gewandes in der Gottesmutter selbst. Das Kopftuch, fein genarbt, sinkt in ruhigen Bogen, auch das
Obergewand noch, das die still zusammengelegten Hiinde umschreibt: dann beginnt alles zu schiittern, unruhig,
wie Stile schluchzenden Weinens — os ist als sei das Kniezittern des Ohnmachtsfalles in Falten iibersetzt, lst
in der fest zusammengewachsenen Gruppe noch iiber das zarte Leben der Vergegenwiirtigung eine milde Zustind-
lichkeit und holde Typik hingebreitet, so ist in der nichsten alles new. Ein Mann im Stahlhelm, ein durchaus
heutiger Mensch mit kriftigem Polizistengesicht, wendet sich herrisch gegen die Leidtragenden. Er empfindet
die Travergruppe als Auflauf. Der Michste, in tief menschlichem Gefiihle, rithrt ihn besinftigend mit der Linken
an. Dann zwei, die ganz im Geschehnis, nicht im Ereigais, aufgehen. Einer in prachtvoller Beckenhaube mit
Visier, dic Hakennase weit vorspringend, eine genau beobachtete und ghnzlich einmalige Erscheinung, eilt weiter;
ein anderer, dessen Gesicht an die zarten Formen der Memorienpforte erinnert, hutlos ihm halb voraus. Andere
stehen und gucken aus dem Hintergrunde, andere strimen vorwdrts, einer in vollem Laufe, Figuren, die nicht der
heilige Sinn der Tatsache, sondern die Vergegenwirtipung des Vorganges erzéugt hat, Nebenfiguren, wie sie
Masaccio im Tabitha-Fresko durch den Raum spazieren 138t Die Schécher werden verbunderen Auges wie Tiere
an einer Leine gefithrt, In der Mitte aber Christus zusammenbrechend, Eine Gestalt, die schon das StraBburger
Westportal kennt und der das ganze 15. Jhh. — besonders gern in Schwaben — nachgegangen ist. Eine wunderbare
Form, in einer grofien Linie ganz cine Masse von einem Ausdruck. Die Armellinien schwingen nach der Hand,
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117, Christus von der Lorcher Kreuztragung, Wien. 118, Stifterfigur von der Lorcher Kreuz-
Slg. Figdor. Nach Back. tragung, Wien, Slg. Figdor. Nach Back,

die Hand zerteilt sich tiber dem Knie, die Falten zerstrihnen sich von da aus wie die Linien eines spitgotischen
Panzerhandschuhs und zerschleifen am Boden, ein Biindel hingeschiitteter Kriftestrahlen. Der Kopf namenlos
ergreifend; mit der Zuriickhaltung eines sehr westlichen Stilgefiihles ist alles Leiden in eine stille Form gebannt,
Auch ein Stifter st da. Er kniet, ganz zartfeste Masse, aber so vereinheitlicht wie ein Federstrich. Die Gesichts-
bildung erinnert wieder an die Memorienpforte. [Ist das alles um 1400 miglich ? Es ist nur damals moglich, die
nichsten Generationen sprechen eine'ganz andere Sprache, herb und eckig. Die Zeit um 1500 formt viel massivere
und rauhere Figuren. Nur eine der unseren, der Mann in der Visierhaube, kiinnte maximilianeisch wirken. Hier
sind {iberall zarte Kiirper, von der typischen Einziehung des Leibes, der vorquellenden Brust, den etwas héngenden
Beinen, wie sie in den Bremer Kurfiirsten, vorher schon im Prager Wenzel und gleichzeitig in Rittergrabmilern
liberall bezeugt sind. Noch mehr: es sind ja nur freigewordene Relieffiguren, was uns hier verbliifft.. In den ge-
staltenreichen Portalreliefs der Parlerzeit ist ihre Einzelbildung wie das Leben ihrer Gesamtheit vorgedacht.
Es ist etwa die Stufe des Wiener Paulusreliefs, Dort, ja schon im Freiburger Nordportale, war auch dieser Grad
von Raumlichkeit durchaus geschaffen, die Vordergrundsbiihine, in deren Tiefe hinein auch die Relieffiguren
treten konnten — anders natiirlich als in den landschaftlichen Aufsichten der Knigszige. Es geniigt, sich an die
kleinen febensvollen Gruppen der Freiburger Innenseite zu erinnern, die ja gut eine Generation #lter sind. Emanzi-

W. Pinder, Die deutsche Plastis. 11
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119, Deutscher Holzschnitt, Frilhzeit des 15. Jahrhunderts.
Nach dem Bomerschen Auktionskatalog.

pierte Relieffiglirchen sind die Lorcher; die Nilmberger Sitzstatuetten verkleinerte Monumentalformen, Schon
darum diirfen wir hier die Felerlichkeit, das majestétische Rauschen der frinkischen oder bthmischen Arbeiten
nicht erwarten., Aber zu der Herkunft aus dem erzihlenden Relief tritt noch eine offenbar mittelrheinische Sonder-
art, eine Fahigkeit, sehr lebhafte Vorgdnge mit Charme darzustellen. So wie bei Stephan Lochner oder Fra Angelico
das Vergegenwirtigende von einer holden Typik libersponnen wird, so, in Einigem nur etwas kithner, gibt hier eine
innerlich sehr deutliche Dramatik sich unter das Gesetz einer delikaten Form. Auch hier aber ist es das Ermutigende
des kleinen MaBstabes, das der iiberraschenden Einzelheit die Pforte offnet. Auf der Auktion der Sammlung
Hoffmann in Leipzig (Bdrner, 1922, Kat, I, I) tauchte ein frither Holzschnitt auf, dessen Komposition allgemein ver-
wandt ist (Abb. 110). — Die Lorcher Kreuztragung war schon langer bekannt, nur nicht recht beachtet, Die Lim-
burger Beweinung hat erst Back ans Licht gezogen. Sie war weiB {ibertlincht. Die Wiederherstellung im Darm-
stddter Landesmuseum hat kostbare Farbenreste aufgedeckt. In der Mitte rapte das Kreuz, die beiden Schicher der
Nebenkreuze sind auch noch erhalten. Bel dem ganz verkriimmten Bosen wird man sich trotz der Zuriickhaltung
in der Gesichtsform der grotesken Bettlergestalten an den Martinsdarstellungen von Mainz, Aschaffénburg, Ulm
erinnern diirfen. Die Hauptgruppe lied sich zusammensetzen und ergibt nun eine Gesamtlinie von unerhbrler
Schinheit. In mondig-weichem Bogen sinkt sie von Joseph Arimathia zur Madonna; die Schlingung von Josephs
Oberkiirper wiederholt sich verstirkt im Kopftuche, im Mantel der Mutter, tieft sich zuriick gegen den dahinter-
knieenden Johannes, flie6t dann lang aus im hingestreckten Leichnam, um in der unendlich schweigsamen
Figur des Nicodemus feierlich steil wieder aufzuwachsen, Eine groBe Biegung, gegen die eine rahmende Vertikale
schiieBt. Selbst die Farbe macht den Gang mit, Rotbraun beginnt sie im Joseph, mit Weil im Umhdinpetuch,
Schwarz im Haar und Taschchen gehoben; in der Maria- Johannes-Gruppe hat sie die hochste Wirme und gegen-
satzreiche Fiille; der Manfel der Madonna blau, der des Johannes weinrot, beider Untergewinder komplementar
gefdrbt, links Braunrot (das von Joseph noch heriiberkommt), rechts Dunkelgriin, In den Siumen klingt Gold.
Christus dann leichenfarbig mit zahireichen kleinen Blutspritzern, rot und griinlich in Flecken verteilt, ganz
golden das Lendentuch; und da die Linie im Nikodemus wieder aufschieBt, kommt auch das Rotbraun wieder,
nun hinter und iiber dem reinen Gold des Lendentuches. Den Klang der Linien muB das Auge selber fiihlen. Der
Zauber der Form siegt widerstandslos. Die Charakteristik innerhalb dieser iiberwéltigend schiinen Lyrik hat Back
fein empfunden. ,Links der tatige fromme Joseph mit gefalteten Hénden, Tischchen und Messer am Giirtel,
rechts der suchende Mann des Geistes, in schmerzlicher Erwégung, an allem unsicher geworden.” Wirklich, auch
dies steckt noch darin, Merken wir uns aber auch, wie die Gesamtlinie hier von einer elastisch-cinheitlichen Masse
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120. Limburger Beweinung, Terrakofta. Nach Back

erzeugt und wie diese im Inneren raumhaltig ist, wie das Ablesen des R3umlichen in der Maria- Johannes-Gruppe
auch das lyrische Erlebnis noch rhythmisiert. Klassische Einheit des Gefiihls und seiner sichtbaren Bahnen, —
Lorcher Kreuztragung und Dernbacher Beweinung sind unverkennbare Werke eines Meisters. Mindestens die
erstere geht dem Saarwerden-Grabmale, den Ulmer Archivoltenaposteln voraus. Bezeichnend ist wieder die Frei-
heit gegentiber allem Abstrakten in dieser Frilhzeit. Die Vergepenwirtigung ist es, die hier im Kleinen, im MaBstabe,
den das erziihlende Relief der Hiittenkunst fiberall geschult, das Erlebte mit einer Deutlichkeit hinstellt, die die
Bindung des Stiles vergessen 14Bt. Weicher Stil in jener abstrakten Formulierung, die schon am Prager Briicken-
turme, an der Ulmer und gar der Regensburger Vorhalle uns entgegentrat, ist das nicht. Das Eigenleben der Falten-
sprache kocht nirgends iiber, es dient. Und doch ist dies Stil, reine und ausschlieBliche Kunst um 1400 mit der
Abténung auch des GroB-Dramatischen zum Weiblich-Delikaten, die der Zeit off, dem Mittelrhein aber als nahezu
stetige Eigenschaft zugehtrt. Die Gesichter mit den feinen Nasen und hohen Brauen begegnen uns im Mainzer
Kreise noch hiufig. Vielleicht haben wir ein Spatwerk dieses musterhaft feinen Ateliers selber noch in einem Ves-
perbilde -aus Frankfurter Privatbesitz (Schmidt-Swarzenski Nr. 56), nur 58 cm hoch; der fehlende Leichnam
muB annihernd horizontal gelegen haben, der Kopf, tief im genarbten Tuche verschattet, schriigen Blickes geneigt,
ist von der charakieristischen Holdheit des Schmerzes; die Falten sehr groB vereinfacht und von einer Schirfung,
die auf Spitzeit deutet. Mehr nach dem ausgesprochenen weichen Stile hin neigt schon das herrliche kleine Vesper-
bild des Kasseler Landesmuseums, das Rauch verdffentlichte, als es noch der Sammlung Grofimann in Frankfurt
gehiirte. Der Ausdruck ist betonter, von unbeschreiblich feiner Kraft, das Gewand rauscht in groBem Stile —
und doch Kabinettskunst (Abb. 120—121).

Eine besondere Gruppe thonplastischer Werke gruppiert sich um Bingen.

Aus Dromersheim bel Bingen erwarb das Berliner Museum eine delikate Madonna, die Voge richtig mit
einer Figur des Louvre zusammenstellte (dort immer noch als ,belle Alsacienne® bezelchnet, obwohl Vige

11#
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ihrer Herkunft aus Kloster Eberbach lingst nachge-
wiesen hat), Inzwischen ist ein begeisterter Laie, Herr
v. Braumiihl in Engers am Rhein, auf ein wunder-
volles Marienbild in Hallgarten (Rheingau) gestoBen,
das dann Klingelschmitt veriffentlichen durfte. Es
ist nicht nur die Schwester, sondern der Zwilling der
wbelle Alsacienne®, d. h. der Eberbacher. (Taf. VIIL.)
Grofe Verdienste erwarb sich Rauch, der schon 1910
und 1914 uns einen Begriff von der Ausdehnung der
mittelrheinischen Thonplastik verschaffte. Eine ganze
Gruppe ist jetzt klar, die Madonnen von Dromersheim,
Eberbach, Hallgarten, dazu noch eine Katharina und
Barbara in Bingen. Schon der Kopf der Dromers-
heimerin lehrt den engen Zusammenhang mit dem
Meister von Lorch und Dernbach. Hohe blasige Stirn,
adelig zarte Nase, kleiner Mund. Die Figur auf der
Mondsichel aufwehend, in feinem Schwunge, das Kind
drollig-saftig und lachend. Die Tunika mit dem Giir-
tel erscheint wieder — das ist ein Zug aus dem 13, Jhh.,
der in never Form wiederkehrt, und mit ihm eine neue
Uberwindung des Biirgerlich-schweren. Doch ist es
mehr gegenwadrtiger Adel als entriickte Hoheit, ¢ben
doch nicht 13tes, sondern friihes 15. Jahrhundert.
Die Zuriickhaltung in den Falten, die Ablehnung
der reichen seitlichen Ondulation ist wieder sehr be-
R e . zeichnend. Die Mantellinie der rechten Seite lang

e s und fein, von ununterbrechlicher Ziigigkeit. Die
Hallgartener  Formulierung ist noch glattldufiger;
der Schwung der Mondsichel kehrt in der CGestalt
selbst wieder. Dies scheint gotischer zu sein als die
Figuren des spiten 14. Jahrhunderts. Die Toga
bldttert sich auseinander, der Schleier legt sich schriig und eben {iber die Brust bis unter das Kind, das das
der Dromersheimer Figur an lieblicher Lebendigkeit noch {iberbietet. Wie fern ist hier das leicht primas-
sierende Licheln des 13. Jahrhunderts! Zweifellos hat hier ungemein scharfe Beobachtung, Nachzeichnung nach
dem Leben mitgeholfen, aber das ,garder l'esquisse® ist denn auch vollendet gegliickt. Der Ausdruck der
Kapfe ist nur die Steigerung des Ausdrucks der Falten: hemmungslos freies, eckenlos helles FlieBen, giitig
und rein. Es ist die ,Weinschriter-Madonna®, die Muttergottes eines gliicklichen Trauben- und Sonnen-
landes. Etwas verderbert spiegelt sich ihre Art in einer Thonmadonna aus Frankfurter Privatbesitz (Schmiti-
Swarzenski Nr. 41), — Figuren wie diese sind einzeln gedacht.

121. Vesperbild (ehem. Slg. Grossmann), Kassel,
Landesmuseun.

Aber etwas westlicher noch, in Carden an der Mosel, findet sich wieder ein Terrakotta-Altar,
auch der Schrein aus Thon (vgl. Lorch).

Petrus und Paulus, Castor — der Kirchenheilige, dessen Hauptgedichtnismal die Koblenzer Kirche fst —
und eine Anbetung der Kinige sind unter drei MaBwerkdoppelbiigen vereinigt. Sie stehen frei bearbeitet, aber,
wie gewisse Relieffiguren der Parlerepache, auf schmaler Biithne. Maria, das Kind, der dlfeste Kinig kleiner und
erhiht in der Mitte, der Kleine blickt strahlend nach den dargereichten Schitzen, Die Gewinder der Stehenden,
wie der Mittelgruppe von weicher Fiille, etwas niher dem normalen weichen Stile als die Rheingauer Arbeiten,
aber ohne symmetrische Faltenpendelung, Die Proportionen gekiirzt, breiter als in Loreh. In den Kiipfen eine
gewisse Stilverwandtschaft, aber es ist ein entschieden anderer Meister, vielleicht noch in einiger Bezlehung zur
Hiittenplastik proferen Formates. AuBerordentliches Leben in den Aposteln. Petrus zeigt schimmernde Zihne.
In den Ktnigen ein hifischer Prunk, der an die Kaiser- und Kurfiirsten-Darstellungen der Zeit von ferne erinnert,
Eine auBerordentlich hohe Lefstung, — Auch priiBere Formen hat die Thonplastik erobert; der Marientod des
Frankfurler Domes erzdhll davon. Ein Nachziigler ist der Cronberger. Doch hat Frau Dr. Zimmermann
erfreulicherweise festgestellt, daB die Wappen keineswegs erst auf 1470 deaten.  Wir sind noch nicht fern vom
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Lorch-Limburger Meister. — Weitere Werke .in Binger Privatbesitz
(zwel Engel, éin Prophet), SchluBsteine im Kreuzgange von St. Stephan
zu Mainz, Kronung an der Sakristeitiire zu Riidesheim ; ferner in Wald-
stetten und Sorgenloch bei Bingen. — Litt.: Back, Mittelrh. Kunst
S. 261f., Taf. 17—26. — Rauch, Hessenkunst 1910 u. 1914, — Vige,
Amtl. Ber. preufl. Kunstsamml, XXX Nr. 12. — Gazette des Beaux
Arts 1803, 5. 371. — Klingelschmitt, Unsere liebe Frau v, Hallgarten,
Wiesbaden 1916. — Rauch, Das illustr. Blatt, Frankf. 1913. 9. Okt.
Invent. Rheinproy. (Clemen). — Schmitt-Swarzenski, Meisterw. d.
Bildh, aus Frankf. Privatbes. Frankfurt 1921, — Frau Dr. Zimmer-
mann bin ich fiir Uberlassung eines Durchschlags ihrer Arbéit ,,Vier
mittelrheinische Melster™ verpflichtet. — Im weiteren Verlaufe spielen
auch die Thonmodel eine grifere Rolle.

Die Thonplastik hat also nicht nur Einzelfiguren, fast
immer unterlebensgroB, sondern besonders gerne auch Al-
tire geschaffen (Kalchreut, Niirnberg, Neudenau, Lorch,
Dernbach, Carden, Cronberg). Ihr eigenes ist die feuchte
Frische des Materials, seine auBerordentliche Bildsamkeit.
DaB dieses Material bestimmte Formenarten nahelegt, ist
nur wichtig, weil jetzt ein Wille zu diesen da ist, der es um
ihretwillen wihlt. Das Kostbare, das Kleine und Feine,
das Schmiegsame, das Kiihne, das Ungewohnt-Lebendige,
der unmittelbare Wurf treffen sich hier. Es sind Willens-
strome der Zeit. Das kleine Format und der Ausdruck des
Delikaten, weniger eine (allerdings auch schon fiihlbare)
Widerstandsschwiiche des Materials stellen dem Thon den
Alabaster zur Seite. In Italien hat er immer eine Hauptrolle
gespielt. Im 14. Jhh. hat neben Spanien vor allem England
ihn gepflegt. Die Werke der Schule von Nottingham und
ihre Verwandten sind in Wahrheit nicht allzu schwer von
den heimischen auf deutschem Boden zu trennen. Meist
Fabrikware. Ein besonders hiibsches Beispiel allerdings 122, Terrakotta. Madonna aus Dro-
das eines ganzen Altares im Danziger Museum. Die leichte mersheim b. Bingen. Berlin, K. Fr. Mus.
Versendbarkeit des Alabasters hat die Werke aus diesem
Stoffe sehr weit verstreut. Dennoch ist es gelungen, einen groBen Teil als deutsch, Deutsch-
land sogar als ein ausgesprochenes Hauptland der Alabasterkunst festzustellen. Das entschei-
dende Verdienst gebiihrt Georg Swarzenski. Eine einzigartige Erwerbung auf italienischem
Boden fiir die Frankfurter Skulpturengalerie hat ihn auf das Gebiet gelenkt. Seine Forschungs-
ergebnisse sind in proBer Reichhaltigkeit im ersten Hefte des Staedelschen Kunstjahrbuches zu-
sammengestellt. Mit dieser Arbeit im Hintergrunde diirfen wir uns auf das Wesentlichste be-
schrianken (Abb. 123—125),

Der Alabaster scheint um 1400 geradezu an die Stelle von Elenbein und Email zu treten, als Werkstoff

* intimer Einzelfiglirchen und kostbarer Altire von kicinem MaBstab. Die hiusiiche Privatandacht, die Vorbedingung
aller feinplastischen Kabinettskunst, bevorzugt ihn jetzt. Ein vollstindig erhaltenes Alabasteraltdrchen in altem
Holzschreine ist allerdings bisher nur einmal bekannt geworden, in einem Stiick des Miinchener Nationalmuseums,
das schon jenseits der Epoche steht (Swarz. Abb. 73). Die deutschen Werkstatten haben weithin versandt, auch
sind — so an der Kanzel von Barcelona — deutsche Meister neben vidmischen in Spanien seibst zu beobachten.
Die Ausfulir nach Westen ist gelegentlich urkundlich bewiesen. Von einem deutschen Kaufmann erwarb 1432
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der Abt von St. Vaast in den siidlichen
Niederlanden eine alabasterne Marienkri-
nung mit zwdif Aposteln. Das Thema ist
das gleiche wie auf zahlreichen heimischen
Schnitzaltdren (Oberwesel), insbesondere
aber solchen aus Alabaster (Schwerte i, W.).
GriiBere Melster haben sich gewiB nicht auf
das eine Material beschrinkt, doch missen
mehrere Zentren filr ausgesprochenen Aus-
fuhrbetreb bestanden, diese sich also wohl
darauf besonders eingestellt haben. Ikono-
graphisch wie kiinstlerisch sind die deut-
schen Werkstitten von den englischen durch-
aus unabhiingig (wenige dltere Nachahmun-
gen ausgenommen). Die Luft um 1400 fir-
derte die freie Phantasie — das war immer
filr unsere Kiinstler giinstig. Auch die Ge-
schichte der Malerei lehrt das. Abhingigkeit
zumal von den Niederlanden tritt erst ge-
legentlich seit der Mitte des 15, Jhhs. —
und auch dann kiirzer als man zu glauben
pilegt —greifbar zutage. Gemeinsamkeiten
der Form sind in unserer Epoche mehr
Wirkungen einer europiischen Wachstums-
einheit als elner Beeinflussung von auBen.
Der grofte deutsche Alabasterkiinstler steht
unter sehr weitem Horizonte; es sind uns
offenbar nur Werke sefner Spitzeit erhalten ;
seine entscheldende Ausbildung muB um
1400 erfolgt sein. Seine Werke sind nur
z. T. auf deutschem Boden; er hat in Italien
gelebt. Er war nicht der einzige deutsche
123. Vom Alabasteraltar aus Rimini, Frankfurt, Skulpturengalerie. Meister im Stiden — aber es gpricht vieles
Phot. Folkwang Verlag. datiir, daB, wie Sw. annimmt, wir in ihm

jenen groBen Meister aus Koln vor uns

haben, den Ghiberti in seinem Kommentar unmittelbar vor seiner eigenen Vita bespricht als einen der ganz
wenigen Bildhauer, denen er eine besondere Darstellung widmet. Mit einem Ton geheimnisvoller Ehrfurcht
spricht der berfihmte Florentiner, selbst typischer Vertreter des weichen Stiles, von dem deutschen Genie, das
alle Anderen iiberiroffen habe. Er betont auch ausdriteklich, da der GroBe bereitwillig seine Entwiirfe und Modelle
anderen UberlieB. Es muB also einen ungewdhnlich starken rheinischen Kiinstler in Italien gepeben haben. dessen
Stil Ghiberti nahe lag, und der weite Wirkungen ausiibte. Wenn je eine Hypothese mir bestechend schien, so ist
es diese Sw.’s, der im Altar von Rimini ¢in Hauptwerk jenes Deutschen im Siiden erkennt. Vieles vercinigt sich:
der Altar stand in Mittelitalien, aber die nordischen Zoge springen ins Auge; die gleiche Hand begegnet uns in
der regenspendenden Madonna eell'aqua in der gleichen Stadt Rimini aus gleichem Material, ihre Zwillingsschwester
aber steht heute noch in Lorchim Rheingaul Der Meister des Alabasteraltares von Rimini ist freflich ein durchaus
anderer als der Thonplastiker der Lorcher Kreuztragung. Dennoch sind heute, wo jenes kostbare Werk dem hei-
mischen Boden wiedergewonnen ist, reiche Ziige allgemeiner Verwandischaft festzustellen. Ein grofier symme-
trischer Aufbau. Die drei Kreuze in der Mitte, das Cnristi sehr feieriich mit den Evangelistensymbolen geschmickt.

Die majestatische Reprisentation und Symbolik aber verbindet sich mit jener hinrciBenden Vergegenwértigung, *

wie sie am stérksten die rheinische Thonplastik erreichte. Neben dem stillhingenden edlen Gottesleibe zwei ver-
kriimmte Schicher, die Beine zerhackt (wie in Limbuirg), Arme nach hinten, einer ist mit dem Kopfe hinteniiber-
geschlagen. Unter dem mittelsten Stamme Magdalena von hinten gesehen, fast wie eine itaiienische Figur des
Fra Angelico; unter dem linken die travernden Frauen, die bekannte Gruppe zu Dreien, wie schon die Miirnberger
Lorenzpforte sic gab: Maria zugammenbrechend, die belden hinter ihr in reicher Wendung der Kopfe. Das Gewand
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spiter im Stile als bei der Lorcher Gruppe.
AuBerordentliche Vielfdltigheit, Parallelen
gegeneinanderwogender  Diagonalen, seit-
liche Pendelungen —die ausgebildete Rhyth-
mik des weichen Stiles. Zwel Minner, der
eine, ein Blinder, derb wie ein Martinus-
bettler, mit breiten Kinnbacken, ein ganz
deutscher Kopf, wvon Inbrunst wverzerrt;
driiben Longinus, zart und sanft mit l#ng-
lich vornehmem Kopfe, stimmungsverwandt
dem Lorcher Krieger, der die rohe Schutz-
mannsseele besdnftigt. Die Linke greift,
aristokratisch schlank, auf einen Schild mit
geheimnisvoll dunklem Mondgesichte (wie
oft auf gleichzeitigen Gemalden, besonders
der Prager Kunst); die kunstgewerbliche
Form tragt etwas von dem grofen Land-
schaftgereignis in sich. Davor der mit dem
Essigschwamm, hager wi¢ eine Rogiersche
Figur, hakennasig, wuistlippig, ganz augen-
blickliche Tatigkeit; die Beine noch immer
etwas hingend, sehr nordisch, ganz unitalie-
nisch. Der Schn des Longinus zuletzt:
vBllig Iyrisch, mit rheinisch feindeutlicher
Geb#Ardensprache, dic Hand auf den Arm
des Vaters legend (ganz nach dem Lorcher
Tempo), von einem Gesichtsausdruck, der
schon in Eyckische Zeit weist. Uberall
schiirft sich leise die Form. Der Gesamtgang
ist noch weich und fast ganz ununterbrech-
lich, doch werden die Rundungen schon
steghafter. man ahnt kommende Spitzigkeit
Die bewundernswerte dramatische Deut-
lichkeit und lyrische Empfindung ist von
ganz groBem Stile bewiltigt, Zwbll Apostel-
figuren verbreitern nach belden Seiten die
Kompesition. Das Motiv der Statuenreihe
zerlegt die Auigabe in Variationen eines Themas. Hier herrscht abstrakte Linienphantasie im Gewande, lippige
Eigenkraft der f{iberschieBenden Stoffmassen, wie an dem Regensburger Domportale. Alle Eigenschaften, die
wir hier finden, sind grunds#tzlich bekannt: die Raumhaltigkeit, die Kopfgelenkigkeit, die Vielheit der Mbglich-
keiten zwischen breit gerahmter Steilheit und pendelnder Beschwingtheit. DaB diese Kunst nicht ifalienisch ist,
lehrt ein Blick. Sie hat gleichwohl, fast am deutlichsten in den Evangelistensymbolen, aber auch in der Magda-
lenenfigur und einigen anderen, stidliche Ziige. Die GroBe des Meisters lehrt die eindringliche Wirkung ohne Worte,
Sein Stil ist dentsch, aber zugleich auch westlich-nordisch, er kann auch an Niederlindisches anklingen. Weder
Holland noch Vlamland kennen jedoch irgendwie Ahnliches, wie Sw. festgestellt hat. ,,Keine der Figuren findet
in den Miederlanden eine direkte Parallele, wihrend jede von ihnen in einer ganzen Reihe von Fipuren, die sich
in Deutschland befinden, ihre Geschwister hat.® Sw. konnte dem Meister noch einige weiteré Werke iberzeugend
zuweisen. Einmal einen Christophorus in Padua von einer Auffassung, die auf deutschem Boden schon ldngst
im spéteren 14. Jhh., am deutlichsten am Freiburger Stidportale, vorbereitet war. Der birtige Kopf legt sich wiein
ungeheurer Uberraschung um. Das Knie tritt nackt heraus. An St. Sebald in Niirnberg werden wir 1442 eine
energische Welterbildung dieser Personenlandschaft finden. Dazu kommen drei Vesperbilder in Rimini, Rom und
Lerch. Sie haben jenen horizontalen Kultbildtypus, der um 1400 dem diagonalen siegreich entgegentrat, der
besonders im deutschen Osten beliebt war, in Italien immer nor als siiddeutscher Import vorkommt, — Der
Meister scheint geradezu ein Zentrum gewesen zu sein, von einer Bedeutung, wie sie eben Ghibertis groBer Un-

124. Alabaster-Altar aus Rimini, Frankfurt, Skulpturengalerie.
Phot. Folkwang Verlag.
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bekannter besessen haben muB. In Italien selbst IABt sich die Wir-
kung feststellen, z. B. an einer Madonnengruppe, jetzt im Miinchener
Nat,-Mus,, deren Kipfe ,villig italienisch® sind, wihrend alles
andere, das Typische, deutsch ist. Noch deotlicher verfolgen wir
diese Wirkung auf deutschem Boden. Aus Kilner Privatbesitz in
unbekannten iibergegangen ist eine schiine Anbetung der Kénige, die
unmittelbar aus der Werkstatt des Kiinstlers zu stammen scheint
(Swarz. 56). Die Pieta-Fassung ist bei groBer Stilndhe mehrfach ab-
gewandelt, so in zwei Stiicken zu Berlin und Paris und dem Kultbilde
von Oud Zevenaar (a. a. 0. 96, 99, 101). Ein zerstorter Altar, der
lange im Frankfurter Dome stand, tritf hinzu (a. a. ©. 10), — aber er
ist erheblich derber. Wundervoll Neues und Zukunftsreiches birgt eine
kleine Beweinung der Sammlung Ammann Miinchen, angeblich aus
Gengenbach (a. a. 0. 9, 03). Christus liegt am Boden; das ist ein Aus-
schiitt aus der Gesamtgruppe, wie das Ulmer Portal sie schon kannte.
Die Isolierung legt eine Form fest, die um 1500 erst allgemein beliebt
werden sollte. Uberall die treibende Kraft des kleinen Formates, —
Es gehen aber auch, unabhingig von dem einen GroBen, iiber ganz
Deutschiand hin Wege einer Alabasterkunst, die sich auf die Dauer
viglleicht genauer lokalisieren lassen wird. Nach Siiddeutschland
gehiirt offenbar eine Pletd des Germ. Mus., die das Lorcher Motiv
mit der Berlin-Parizer Variante kombiniert, und vieles andere (Swarz.
36, 38, 43, 69, 70, 94, 05, 123). Nach dem Niederrhein und Westfalen
verlegt man eine Gruppe Travernder des Breslauer Schles, Mus., die
R. Kautzsch vertiffentlicht hat. Am Ende unserer Epoche ist hier die
Apostelfolge von Schwerte entstanden, — In Sachsen und Thilringen
sind Erfurt und Halberstadt wichtig, die gleichen Stidte, die es auch
fiir groBe Formen sind. Ganz eigen und von ergreifender Kraft sind
hier ein _Johannes Baptista und ein Apostel, zu deren Filen Stifter
knieen (Overmann, 64,u. Abb. 125), Sie sind sehr schwingungsreich,
die Biegung scheint ja allgemein mit dem neuen Anschwellen der
Faltenrhythmik sich zu verstirken, ihre Schwingung aber ist in un-
gewthnlich hohem Grade Geflihlsausdruck, Das ist eine Beseelung,
die packt und verbliifft; wohl gegen 1430 schon, doch nicht spiter.
— Auch Schleswig-Holstein hat seine Alabasterplastik. Vor allem
125. Alabaster-Apostel, Erfurt. zwel Apostelserien in Hadersleben und Schwabstedt bei Husum (Sw.
Rach Overmann, 126/127). Bis nach dem hohen Norden und fernen Osten, nach

Schweden und PreuBlen hin 1ABt sich deutsches Alabaster verfolgen,

hier jedoch in hiufiger Begegnung mit englischem Export (vgl. den schon genannten engl. Altar des Danziger
Museums). Diese Kabinettskunst hat an allen Gegenstiinden teil, die die kirchliche Plastik {iberhaupt kennt; es
ist lehrreich, allein die zahireichen Miglichkeiten des Vesperbildes zu vergleichen (Sw.90—101), Es findet sich noch
der dramatische Diagonaltyp des 14, Jhhs., dicsmal mit dem kindhaft kleinen Leichnam, die Mutter auch noch in
der steil-schlanken Fassung von vor 1400. (Angebl. aus Hildesheim, jetzt Hannover, Prov.-Mus.) Es findet sich
der neue horizontale Typus von 1400, einmal — in einem Kopenhagener Stiicke — in iiberraschender Uberein-
stimmung mit einer berithmten Lilbecker Pietd, woraus ich den sicheren SchluB ziehen mochte, daB hier eines
der zahllosen Zeugnisse Lilbischen Exportes nach Skandinavien vorliegt; es finden sich die reichsten Verschie-
bungen des Typus von Lorch und Rimini — und schiieBlich jener erst viel spiter hiufiz gewordene in dem Exem-
plar der Sammlung Ammann. Uberhaupt hat die Alabasterkunst selbst durch die nichste Epoche stark gewirkt,
bis andere Feinmaterialien, so um 1500 besonders der Solnhofer Lithographensiein, noch spiter von neuem das
Elfenbein den weichen Stein ablisten. Fiir uns ist wichtig, dieses reiche Gebiet wenigstens kurz beleuchtet zu
haben. Auch in ihm regt gich, wie in der Thonplastik, ein kithner Wille, der dem GroBformate spiterer Zeiten
vorgreift. Auch hier ist, neben der Verkleinerung und zuweilen Verniedlichung der damals herrschenden Grof-
form, die selbstindige Neuerfindung zu Hause; am feinsten sicher in jenem rheinisch-italischen Kiinstler, der
den Frankfurter Altar geschaffen hat. Nachdem Hiitten- und Fein-Plastik gegeniibergestellf, diirfen wir nun-
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mehr in das reiche Gebiet der beweglichen grieren
Plastik aus Stein und Holz eindringen. Die Grenz-
verwischung zwischen monumentaler Dekoration und
intimer Feinkunst ist eine lehrreiche Vorbereitung auf
das Verstiindnis alles dessen, was diese, Grenzfille —
theoretische Grenzfflle, deren praktische Verwischung
wir fiberall sahen — umschliefen, — (Litt.: Swarz..
Stadel-Jahrb, [, 1921, S, 167ff. (142 Abbild.l). —
R. Kautzsch, Schles. Vorzeit, M, F. VII, 8. 176ff. —
Mela Escherich, ,,Christl, Kunst* 1919, Heft 7 u. 8 und
Zeitschr. 1. christl. Kunst XXXIIIL H. 4, 5. 51, — Fiir
niederlindische Herkunft: Ber. d. Berl. Mus., — Spalte
200€f, (von Swarz. widerlegt).

8. Die bewegliche Figurenplastik gréBeren
Maflstabes

Es wird gut sein, nunmehr eine Wande-
rung durch die Hauptgebiete anzutreten. Es
liegt nahe, daB dabei gewisse ortliche Arten
deutlicher werden konnten. Schon die beiden
vorigen Abschnitte bereiteten darauf vor. Man
spiirt schon jetzt, daB zwischen einem mittel- 126. Schmerzensmann an dem Altar der Goldschmiede,
rheinischen Thongebilde und einer Prager Stein- Breslau, Schies. Mus.
figur gleicher Zeit und gleichen Wertes Unter-
schiede wirksam sind, die nicht nur aufMaterial und GriBe beruhen. Man spiirt, daB alles Westliche
milder, alles Ostliche schiirfer zu sein scheint, daB den alabasternen Longinus aus Rimini, den
thénernen Joseph Arimathia aus Dernbach, den steinernen Stephanus der Mainzer Memeorienpforte
ein bestimmtes Ethos vereinigt, dasdoch wohl aus Volksboden quillt. Gleichwohl wiirde es duBerlich,
ja wohl unmoglich sein, Hiittenplastik und bewegliche Kabinettkunst lediglich nach Orten und
Gegenden klassifizieren zu wollen. Die lokal bindenden Bedingungen, obwohl sicher vorhanden
und nicht selten fiihlbar, werden von den befreienden der Wanderkunst tiberschnitten. Bei der
Monumentaldekoration sind immer noch die Hiitten, die Kiinstler selbst also die Wandernden:
bei der Feinplastik sind es die Werke. Feste Werke von Wandernden, Versandarbeiten von An-
séissigen, das sind theoretische Gegensitze, zwischen denen die Fiille des Wirklichen sich aus-
breitet. Es ist durchaus moglich, daB in dieser grenzverwischenden Epoche gelegentlich ein
Klein-, ein Thonplastiker Portalstatuetten zu entwerfen bekam. Memorienpforte, Saarwerden-
grabmal, Ulmer Archivolten — das sind Zeugnisse einer freischaltenden Phantasie, die auch durch-
aus ein Peinplastiker besessen haben kénnte. Auch das Umgekehrte ist moglich — daB ein
Meister der monumentalen Dekoration kleine Formen lieferte. Wer weiB, ob nicht der Kiinstler
der Niirnberger Thenapostel in einer Bauhiitte erzogen war,

Wir suchen uns ven den Leistungen der in Ziinften organisierten Meister einen Begriff zu
machen und beginnen vielleicht am besten wieder da, wohin die politische Verschiebung das
Schwergewicht verlegt, im Siidosten; nicht weil hier die Qualitéit besser sein miiBte — sie ist
im Durchschnitt in den meisten Gegenden gleich — sondern einfach, weil wir auch bei der Hiitten-
plastik von hier ausgingen. Wir versuchen gleichsam von auBen nach innen und wieder nach
auBen das Reichsgebiet zu durchwandern.
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