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DER NIEDERDEUTSCHE SCHNITZALTAR 227
und Verschirfung der liniierenden Stege — fast unerlaBlich bei Felnplastik dieser Art — begriindet den Unterschied
gegen die von Zons. Der Grundgedanke nahezu abgeschrieben. Das Bezeichnende ist der miehtige Durchgang der
Form von unten nach oben, das Steigen am Halte der hinter dem Gewande begriffenen Figur, die deutliche Ver-
bindung des Spielbeins mit dem Oberkdrper, nur leise {iberdeckt von den gerundeten Querfalten der Hiiftengegend.
Sobald aber auf diesem Boden die Macht der Linie neu erstarkt, verklingt das Ktrperliche, und die Sprache der
Falten iibernimmt den Vortrag. In der eigenartigen Y-Stellung einer Madonna der Sammlung Roettgen (Kat.
Taf. XI1X, Liithgen, T. XXI, 5) ist der Trieb zur Verflechtung noch zunfichst auf das Korperliche angewandt.
Die Anstrengung, in die hierdurch die Falten geraten, ist der geheime Selbstzweck. Bei weit ruhigerer Stellung und
geringerer Breite ist dic Madonna aus NeuB in Berlin (Liithgen XXI, 2) ein Zeugnis dieser iiberwachsenden
Macht der Gewandbewegung. Es sind nicht mehr die wesentlich querlaufenden Falten der Buschbeller, o5 sind
durcheinanderverhingte und zum groben Teile zugleich abwirts zichende Bewegungen. Fir diese Figur — keines-
wegs jedoch fiir die Marienbaumer —, gilt die Abhiingigkeit von der Maria ,,Ster der Zee™ in Maastricht, die
Liithgen fiir beide behauptet hat (Liithgen XXI, 1), Wir stehen hier nahe an 1420, und von hier aus ist der Weg
frei zu der wundervollen Holzmadonna von St. Gereon, die aus der abgebrochenen Kirche Maria ad gradus an
ihren heutigen Platz gelangt ist (Abb, 205). Die Datierung 146t sich durch den kleinen Pallantaltar in Aachener
Privaibesitz erbringen, den Firmenich-Richartz als kolnisch, um 1429 gestiftet, nachweisen konnte, Er ist etwas
weicher und verschwommener in der Form. Doch sind Proportionen, Linienfiihrung und Ethosimmerhin verwandt
genug (Ltithgen XX11, 2). Nicht fern ist auch sicherlich die wallonische Madonna von Léaw. Die von St. Gereon
aber ist von lieblicher Majestdt. Sie wichst fiber der Mondsichel hoch und trigt, leicht zuriickpebogen, das sich
abstemmende Kind. Das genaue niederrheinische Gegenstiick zu der mitteirheinischen von Caub. Auch sie driickt
die Linke in das weiche Flelsch des Kindes. Allein das Gefiihl fiir elastische Masse ist bei der Kilnerin weniger
deutlich. Wie alle Falten steghaft feiner gebildet werden, so trifft auch die sich cindriickende Hand einen weniger
nachgiebigen Korper. Die Cauberin ist mehr Frau als Kénigin; das kiinische Wesen hatte immer mehr van der Ferne
des 14. Jhhs, behalten und war damit dem franzsisehen Trecentostile néher geblicben als der wirmer empfindende
Mittelrhein. Nureinmal rauscht auch in Ktiln eine fast fessellose malerische Phantasie auf: in der iiberlebensgroBen
Madonna von Maria-Lyskirchen (Abb. 206/7). Lage und Bildung des Kindes ist der Cauber Erfindung noch #hn-
licher. Unsdglich feines Gefiihl biegt die Finger Marias am Beinchen des Kindes grazits auseinander, Unddoch bleibt
dies fast episodisch innerhalb der phantastischen Gesamtidee; diese aber ist — das hat schon der ausgezeichnete
Isphording richtig geflihlt — sehr entfernten, bayrischen Schipfungen verwandt. Man denkt besonders an Regens-
burger Dinge, den Petrus des Dominneren und die Steinmadonna von Reichenbach. Ihnen, ja selbst dem Bamberger
Albert von Wertheim ist sie niher als dem ,,Ster der Zee”, Es sind Werke um 14201 Auch hier strahlen riesige
Faltenginge im Dreieck nach beiden Seiten aus, zwischen denen die innere Figur, von groBartigen Faltenschilsseln
fiberkreuzt, sich aufwirts windet, An der einen Seite strotzen die S3ume seitab, an der anderen {411t stiller das
Gewand nieder. Die Wendung des Kopfes biegt wie im Altdorfer Schmerzensmanne die aufwirts gewundene
Hauptlinie der inneren Bewegung zuriick. Ein unerhérter Prunk, ein Uberquellen der Plastizitit in die AuBen-
formen der Gewandung und ein immer neues riumliches Zurlickweichen und kubisches Vorquellen, das {iberall
Schatten einfingt und Lichter aufblitzen [8t. Malerische Unordnung des Einzelnen in einer groBen Gesamtform.
Wiire nicht der Kopf doch wohl typisch niederrheinisch, man wire versucht an siidéstlichen Import zu denken.
Bescheiden wir uns dabei, die Grenzen unseres Wissens wieder einmal einzusehen. Auch hier taucht der geheimnis-
volle Zusammenhang der Schinen Madonnen im Hintergrunde auf. Uberall, wo er zu ahnen ist, zerreiBen die
Bindungen des Lokalen. — In den Darstellungen der Pieta herrscht im allgemeinen weit grioBere Ruhe, als man
vom 4. Jhh. aus erwarten sollte; zugleich jedoch die den Westen kennzeichnende Selbsténdigkeit gegeniiber den dst-
lichen Fassungen. Zwei charakteristische Stiicke in Aachen (Schweitzer Text, S. 20, 21). Das dltere ganz ruhig
horizontal, das zweite (aus Buchsbaum) diagonal bewegt, der Christus aber still und leicht nach vorne gedreht. Am
spatesten die steinerne Pietd von St. Ursula. Der rechte Arm Christi fallt ganz herunter. Man kann an den Typus
Schweidnitz denken. Das Stilistische vollig anders, rundlich und reich, —

Litt.: Liithgen, ,Niederrhein. Plastik® u, ,,Gotische Kolner Plast.®, — Isphording, Liibbecke a. a. 0.—
Creutz, Mitt. d. rhn. Vereins f. Denkmalspflege 1914. H. 2, S. 61, Abb. 7, und Inv. Rheinprov. — Im Katalog
Riittgen noch Taf. 12/13, Rheinisch-Westf. Kruzifixe, 66 hl. Helena.

i) Der niederdeutsche Schnitzaltar

Wir sind nun beinahe schon geriistet, den letzten Gang durch die Kunst der kolonialen
Kiistenstiidte zu verfolgen. Diese ganz zu verstehen, wird man gewiB alles bedenken miissen,
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was fiir das innere Mutterland
wichtig war. Es war schon ge-
sagt, daB besonders mit der

hochentwickelten ostlichen
Kunst zu rechnen sein wird.
Auch die Erforschung der nord-
deutschen Malerei trifft immer
wieder auf ihre Spuren, und
nachweislich reckt sie sich in
die Kunst von Danzig, Thorn,
Elbing hinauf. Hier aber traf
sie auf einen westlichen Strom,
die Kunst Westfalens und der
Rheinlande in einer wunderbar

lebenskriftigen Umformung,
Nur eine der Grundlagen fehlt
uns noch — es ist die allge-
meine niederdeutsche Kunst des
Schnitzaltares, die im ganzen
west- wie ostfilischen Gebiete
verbreitet war und nachweis-
lich —z.B. mit Meister Bertram

- auf die Kiistenstidte iiber-
griff. Wenn sie hier verhéltnis-
miifig kurz behandelt wird, so
geschieht es im Hinblick auf
die Ubersichtlichkeit. Miaglich, .
208. Apostel aus Milln b. Liibeck, daf dlh"? Sonderforschung in di(_l_ 200. Heiliger aus Malin b. Ltibeck,

Berlin, I, Br. Mus. sem reichen Gebiete schon fei- Berlin, K. Fr. Mus,
ner differenzieren kann, als es

hier geschehen soll. Hier miissen nur die Haupttypen des im weitesten Sinne niederdeutschen Ge-
bietes genannt werden. Die summarische Behandlung bedeutet hier mehr Vorsicht als Ver-
kennung (Abb. 208—211).

An der Spitze steht der schon erwiithnte Grabower Altar von 1379, Meister Bertram von Minden, ¢in Westfale
alsn, ist der Schiipfer. Die Rolle, die er in der deutschen Malerei spielt, seine ,,bohmische® Schulung ist seit der
Wiederentdeckung durch Lichtwark schon mehrfach erdrtert, die Beziehung seiner Bilder zu denen des Buxtehuder
Altares vom Entdecker selbst betont worden. Die gemalten Szenen besitzen alle Errungenschalten der Parler-
plastik, Totalitatewirkung und Vergepenwirtigung, Es gibt nicht viele norddeutsche Altare, deren Plastik an so
vielen Stellen zugleich mit Feuer und Eigenart erfunden wire (s. 0. S. 116). Mamentlich die Prophéten und die
Cécilie sollte man sich einpriigen. Es ist eigentlimlich lebensvoll, wie ein Kopf, ¢in Arm aus der Masse hochtaucht
und in feinem Bogen zum Rumpfe zuriickleitet; die Gestalt ist ganz und gar Gebirde. Nahe verwandt die untere
Figurenreihe des Hochaltares von Doberan. Nach der Vollendung des Langschiffes (1368) ist sie hinzugefiigt
worden. Lichtwark nahm ohne Dokumente Ausfiihrung in Bertrams Werkstatt an. Ein in manchem Shnlicher
Mejster hat dann den Hochaltar von Lund geschaffen, die tabula 1398 noviter fabricata mit einer Verherrlichung
Mariens in der Mitte. Wrangel vermutet einen Liibecker. Sein Werk ist mit 7.6 m Gesamtlinge der grifte
Altar Schwedens! Auf deutschem Boden selbst ist der Altar von Landkirchen auf Fehmarn allgemein verwandt,
dessen Komposition sehr Ghnlich in Burg a. F. wiederkehrt (Matthii, Taf. V11, IX). Er zeigt aber nicht Figuren-
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210, Schnitzaltar aus Minden. Berlin, K. Fr. Mus.

reihen, sondern Passionsszenen, z. T. in sehr lebendiger Vergegenwirtigung. Die Formen haben etwas Gebackenes,
die Faltenfihrung riefelt lineare Systeme hinein. Vergleichbar mit Grabow in der Qualitit der Einzelerfindung
— nicht im Stile selbst —sind um 1400 nur die besten Figuren des Altars von Malin bei Liibeck, frither in Miinchen,
jetzt Berlin, Zwei vor allem, dic eine ganz cigene Hand verraten, groBziigig geschwungen, mit feurigen Kopfen,
voll erstaunlicher Verraumlichung und Sprache des Gewandes, heben sich weit heraus. Die anderen sind platt-
deutsch in einem nicht sehr glinstigen Sinne, lang, hager, mit harten Formen, glotzigen Augen vor allem. Die
Komposition des Ganzen kennen wir nicht (Abb. 208/9).

Man sieht aber schon jetzt, es stehen um 1400 wichtige Grundméglichkeiten nebeneinander :
Figurenaltar und Szenenaltar. Der innerliche Unterschied ist nicht schwer zu begreifen. Im
Figurenaltar herrscht immer noch Erinnerung an Fassadenplastik. Hier wirkt noch die Idee der
Statuenreihe in verkleinertem MaBstabe nach. Der Blick gleitet an der Grundfliiche ab. Der indi-
vidualistische Reichtum der groBen Statuarik fehlt trotzdem. Erst bei niherem Herantreten
enthiillt sich eine kleine Vielféltigkeit der Niiancierung. Es ist eine Form, der eine tiefe malerische,
wie eine groBe plastische Phantasie sich wiedersetzen wird; und dies ist sicher auch der Grund,
aus dem Siiddeutschland sie so gut wie gar nicht angenommen hat, Es liebt damals im Altare
noch das GroBe und Wenige, aber es hiillt selbst das einzelne Standbild noch in weiche At mosphire.
Die Sebaldusmadonna ist nicht nur plastischer, sie ist auch malerischer als diese Miniaturfassaden,
und auch der Deokarusaltar, ja, selbst siiddeutsche Einzelfiguren sind malerischer als der Szenen-
altar von Landkirchen. Dessen Ahnen sind die Tympana der Kathedralen, nicht ihre Gewiinde,
andererseits aber die Werke der Kleinplastik.

Die bedeutendsten Leistungen des Szenenaltares sind der von Grénau (der alte Lilbecker), der nach Wrangel
die von Helsingborg und St. Olof beeinfluBt hat, und der spitere von Neukirchen, zwischen fhnen vor allem er-
wiihnenswert der der Lilbecker Marienkirche.




NIEDERDEUTSCHE SCHNITZALTARE

| | Die statuenreihenden Altére

sind von Natur auf Vervielfl-
tigung angewiesen und greifen
nicht selten zur wverdoppelten
Summation. In dem Entschlusse,
die Horizontale noch einmal zu
unterstreichen, scheint das nord-
liche Niederdeutschland dem siid-
licheren gegeniiberzustehen. Der
Unterschied ist mehr ortlich als
zeitlich. Westfalen und Siidhan-
nover sind fiir Eingeschossigkeit
und arbeiten sich in einer Weise
in die Hande, die ich wenigstens
noch nicht recht auseinander-
zuwirren verstehe.

Eines der verh#linismiBig frilhe-
ren Werke der Minoritenaltar in Han-
nover, dem der von Gronau zum Ver-
wechseln dhnlich sieht (H., Hildesh.
PL. XXIIT u. XX1V). Die Coronatio,
das alte Thema des Reihenaltares
schon im 14, Jahrhundert, unter brei-
ten Doppelarkaden zwischen lauter
einzeln gerahmten Statuetten in einem
Geschosse. Das hilbscheste sind die
Medaillons darunter. Ich kann hier
\ leider nur unter Vorbehalt berichten.
1 ? Mach der Abbildung bei Habicht halte

ich eine Entstehung noch im 14. jahr-
hundert fiir kaum mdiglich. Die Be-
wegung steif, auch in den Falten eine
gewisse Lanpeweile. Weit frither of-
fenbar — darin ein leichter Hauch wie
vom Grabower Altare — ist jener der Hildesheimer Trinitatiskirche (Habicht XXIV). Wieder eingeschossige
Komposition. Es liegt nahe, bei diesen drel Werken an Hildesheim als Ursprungsort zu denken. Anders steht es
mit dem Altar von Northeim (Habicht XXVI, 57). Er ist kompositionell eng verwandt dem schiinen von Minden
(Milnzenberger I, Taf. 13), an Qualitdt aber weit unterlegen. Der Mindener, heute in Berlin, steht auf dem altesten
Holzretabulum, das wir kennen, dem erstén Mindener Altar des 13. Jahrhunderts. Auch dieser hatte schon betonfe
Mitte (coronatio) und war in aller bescheidenen Ausdehnung zweigeschossig. Der neue des friihen 135, Jhhs. aber fand
ein prachtvolles Motiv, das die altertitmliche Monotonie der Hildesheimer Altire siegreich durchbricht. Die Krlinung
erscheint in einer Rosette, Baldachine grenzen sie schattengebend ab. Jetzt ist ein wirkliches Zentrum da, nicht
eine kurge Pause im Entlang-Lesen — das nur im echten Mittelalter ohne Langeweile mijglich war —, sondern
ein strahlender Mittelpunkt symmetrischer Gruppierung, deren Macht die Reihung umdeutet. In den Figuren
reicher und bewegter Stil, in den Kbpfen starke Stimmung. Das war ein Meister. Nichts annihernd Gleichwertiges
kann ich in der siddstlichen Nachbarschaft finden. Offenbar ist Ostfalen der nehmende Tell. Das Northeimer
Werk ist einfach langweilig gegen das Mindener. Das Rosenmotiv findet sich gelegentlich auch anderwirts, so
in Werben a. d. Elbe (Doering u. Voss, Taf, 60}, — Durchaus fiir sich steht der Altar der Giittinger Jakobikirche,
dat. 1402; ein ungeheurer Kasten, so schwer, daB die gewaltig dicken Fliigel gleich bei der Aufstellung auf steinerne
Konsolen (mit Tragefiglirchen) gesetzt werden mubBten (Habicht, Taf. XXVII). Die Figuren zu zweit geordnet,
die Sockelzone vereinheitlicht; doch erkennt man noch die Medaillons, mitschwimmend im Strome ciner fliissipen

211. Teil der ,,Giildenen Tafel* aus Liineburg, Hannover, Prov.-Mus,
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