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130 Die Salische Kunst

DIE SALISCHE KUNST

DER BEGRIFF ,MITTELALTER*

af} das Ottonische so grof war, hat man mit der Neigung der deutschen

Kunst erklirt, immer erst in Spitzeiten aufzublithen; auch das Ot-
tonische sei eben ein Spitstil gewesen. Aber es war ja doch ein Anfang, es
war ja unser eigentlicher Anfang in der Geschichte der Kunst. Hinter jener
Meinung steht noch der irrefithrende Glaube an eine durchgehende Mensch-
heitsgeschichte. Er schliefit in diesem Falle noch die Meinung ein, erst mit
dem Ottonischen ende die Spitantike, gleichgiiltig, wer auch diese Kultur
getragen habe, und nun auf einmal sei erst etwas Neues da, nun trete ,,das
Altertum™ in ,,das Mittelalter iiber, dem ,,die Neuzeit“ folgen werde. Je-
doch der geschichtliche Zustand, den das Wort Mittelalter meint, ist min-
destens mit dem Ottonischen auf nahezu allen Gebieten erreicht. Und noch
einmal: er ist ein Frithzustand! Eine besonders schulmeisterliche Lehre lautet
nun gar dahin, daf zwar die Franzosen nunmehr das echte Mirttelalter
gewonnen, die Deutschen aber immer noch um iiber 100 Jahre zu laufen
gehabt hitten, um schliefflich auch noch bei dieser Geschichtslage anzukom-
men. Sie hitten zu ihrem ,,Pensum® (!) viel mehr Zeit gebraucht und seien
froh gewesen, ihm bald wieder in cinen plétzlichen neuen Spitstil entlaufen
zu diirfen. Dies darf nun doch schon mehr als ein sachlicher Irrtum, es darf
ein empdrendes und nirrisches Vorurteil genannt werden, allein schon dar-
um, weil nach ihm selbst die Riesenleistung des alten Speyerer Domes noch
nicht als ,,romanischer Stil“ anerkannt werden miifite — oder sogar nicht
als deutsch! Diese Art, in Deutschland Geschichte deutscher Kunst zu trei-
ben, hat inzwischen die schimpflichste Strafe empfangen: Emile Mile hat sie
als das einzige Gute an aller deutschen Kunst und aller deutschen Kunst-
geschichte gelobt, der grofle franzosische Gelehrte Emile Mile, der seine
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grofie Wissenschaft in den Schmutz der niedrigsten und gehissigsten Liigen
gegen uns hinabgezerrt hat. — Aber es ist hohe Zeit, ein Wort iiber den ‘ I
Begriff Mittelalter zu sagen. i:f

Der Name kann und soll nicht mehr umgestoffen werden. Es haftet ihm ft i
ein bestimmter Hauch an, eine vielleicht schon unabstreifbare Geschichts- fite
farbe, wenn auch die zeitlichen Grenzen nach oben wie nach unten nirgends
vollig festgelegt erscheinen. Der Name ist ein Verabredungswort wie alle, .
die wir fiir Stile und Gezeiten menschlicher Entwidslung geprigt haben. Er ,
meint eine Wirklichkeit, aber er selber ist keine, er ist unser voriibergehendes il
und schwankendes Werk und wird zum Gespenst, wenn er die echte Wirk- ! |
lichkeit vergewaltigt, d. h., wenn er uns verpflichtet — das Geschépf den LN
Schpfer —, und uns blendet gegen Fiille und Verlauf des Lebens. Wenn '
man sich dessen bewuflt ist, wenn man dem Namen seinen urspriinglichen | I
Sinn bewufit fortgenommen hat, so wie dem Namen Gotik oder dem Na- Ll |
men Barodk, dann darf man ihn ruhig anwenden, um die Tatsachenkreise AR
in uns anzurufen, die nun einmal durch eine lingere Ubung an ihn gekettet EE
sind. An sich aber entstammt er einer v6llig unhaltbaren Ansicht der mensch- il
lichen Geschichte, einer, die die verschiedensten geschichtlichen Lebewesen, i
die verschiedene Abstammung, ja das verschiedene Alter alles gleichzeitig i
Daseienden vergifit; die also vergifit, daf an gleichen Punkten unserer
dufleren Zeitzihlung verschiedenste Lebensstufen verschiedenster Wesen da
sind. Gezihlte Zeit und geschichtliche Lebenszeit sind etwas vollig Ver-
schiedenes. Schon Herder, der die ,,Stimmen der Vélker™ vernahm, war in
diesem Punkte weiter als Lessing. Auf Herder und auf alle Gegenbewegung
gegen die Aufklirung geht auch unser heutiges Geschichtsdenken wieder zu-
riick. Auch Spengler hat hier sein entschiedenes Verdienst. Er hat die Le- .
bensgeschichten einzelner Kulturen aus der starren Abfolge der Zeit beson- 1
ders deutlich herausgeldst. Aber er hat nun wieder die Kulturen wie etwas
auflerhalb ihrer Triger Vorstellbares zu eigenen Lebewesen, zu ,,Organis-
men* niederer, untermenschlicher, ja unteranimalischer Art — weniger er-
hoben als herabgedriidkt, zu einfachen Lebewesen, deren Werden und Ster-
ben man wie bei Pflanzen berechnen kénne. Der menschliche Ursprung aller
Kultur, der eigene und weit verwickeltere Wachstumsgesetze vorschreibt
und Kulturen verschiedenen Alters in oft entscheidende Begegnungen ver- _
flicht, die Freiheit des menschlichen Willens vor allem, der noch im Unter- 1
gange Rettung zu finden weif, ist dabei vergessen. Kultur lebt nicht ,,auf* N
den Menschen, sie ist ja nur ihr eigenes Verhalten, und ihre Geschichte ist .
immer nur die ihrer lebendigen Triger. Die ersten nachchristlichen Jahr-
hunderte sind fiir die Griechen, selbst fiir die R6mer eine Spitzeit, sie sind N
ge
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nichts anderes als ihre, als die antike ,,Neuzeit®. Sie sind zugleich wenigstens
fiir den bestimmenden und grundlegenden Teil unserer Vorfahren noch letzte
Vorgeschichte, allenfalls unser frithes Altertum, wenn man es so nennen
wollte. Unser Altertum fille also nach den #duflerlichen Jahreszahlen mit
jener letzten Neuzeit zusammen, unser geschichtlicher Aufgang mit ihrem
Untergange, nicht anders als die ersten Lebensjahre eines Kindes und die
letzten eines Greises gleichzeitig da sind und dennoch fiir beide Lebewesen
etwas ginzlich Verschiedenes bedeuten, fiir jedes eine ginzlich andere Zeit,
einmal eine spite, einmal eine friihe. Selbstverstindlich bedeutet spiterer
Zeitpunkt der Geburt fiir Volker so wenig einen Vorwurf wie fiir Einzel-
menschen. Bis hinein in die Kiinstlergeschichte aber hat man diese natur-
gegebene Ungleichzeitigkeit des Gleichzeitigen allzuoft vergessen. Sie gilt
fiir Einzelmenschen, sie gilt fiir Altersschichten geistiger Menschen (Gene-
rationen), fiir Volker und fiir Kulturen; sie gilt sogar fiir den Lebenszu-
stand von Kinsten. So stand etwa im 19. Jahrhundert eine noch sehr le-
benskriftige Musik neben einer fast verstorbenen Architektur; es gab Sym-
phonien, aber keinen zeiteigenen Kirchenbau mehr. Im frithen Mittelalter
war es umgekehrt: es gab noch keine Symphonien, aber es gab eine fiih-
rende, jugendstarke Kirchenbaukunst.

Wenn das Wort Mittelalter durch Verabredung einen guten Sinn haben
soll, so bezeichnet es also entgegen seinem Wortlaut unser abendlidndisches
Altertum. Der Eintrict darein aber kann nur gemeint sein als das Erreichen
unserer eigenen echten Archaik, d. h. der unseren eigenen Kriften auch in
den letzten einzelnen Ausdrudksmitteln vollig angemessenen altertiimlichen
Haltung. Die Haltung war im ganzen schon da, aber die Ausdrucksmittel
waren durch eine Entlehnung gewonnen, die erst bis zur volligen Unsicht-
barkeit verarbeitet sein mufite. Nur in diesem Sinne darf die Frage, wann
das Mittelalter erreicht sei, verstanden werden. Nicht die antike Mensch-
heit trat aus einem jugendlichen Zustande (,,Altertum®) in ein mittleres
Alter, um etwa erst heute mit uns gemeinsam in eine spite ,,Neuzeit™ ein-
zugehen, sondern unser eigenes Wesen, herausgetreten aus dem Vorgeschicht-
lichen, durchstief die Schale, mit der die Spitantike es fiir einige Zeit dufler-
lich umschlossen hatte, und trat nun in seine kraftvolle geschichtliche Friih-
zeit, in sein Altertum. Abschliefend: das Mittelalter ist nicht die mittlere
Lebenszeit eines Einheitswesens Mensch, sondern die geschichtliche Friihzeit
des echten neuen Abendlindertumes. Man konnte es also besser europiische
Frithzeit nennen: diejenige Geschichtslage, die der europiischen Vorge-
schichte folgt. Unser Mittelalter kdnnte es mit Recht nur dann heiflen, wenn
wir nicht die klassische Antike, sondern schon unsere Vorgeschichte unser
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Altertum nennen wollten. Das wire denkbar, aber es wiirde viel Wort-
streit kosten, und nicht auf Wortstreit kommt es an, sondern auf klare

Sicht der Geschichte.

VORAUSSETZUNGEN DES SALISCHEN

Mit der Zeit der salischen Kaiser beginnt in ganz Europa das Aufsteigen
nationaler Stile mit groferer Deutlichkeit. Dies bedeuter, daBf auch die
anderen Volker sich zu formen beginnen, so wie wir es taten. Dabei sind
die Bedingungen sehr verschieden gewesen. Etwas iiberschirft konnte man
sagen: in Frankreich, nicht ganz so stark auch in Italien, waren héochst
verschiedenartige, urspriinglich verschiedensprachige Linder und Stimme
erst zu vereinigen. In Deutschland handelte es sich von Anfang an um An-
gehorige einer sprachlichen Einheit. Hier stand am Anfange eine verhilt-
nismillig weit gréflere Ahnlichkeit der einzelnen Stimme, und gerade die
Verschiedenheit war es, die sich auf die Dauer — obwohl schon immer vor-
handen — recht entfalten konnte. Die Franzosen haben sich schlieflich zu-
sammengelebt, die Deutschen hier und da eher auseinander. Im Mittelalter
gibt es mindestens zwei Frankreichs, Languedoc und Langue d’Oeil. Nur
die letztere gehort mit Deutschland, England und der Lombardei zusammen'
zu dem, was man ,romanischen Stil® "geﬁlat_u.lt hat — ein Wort, das wir
ebenfalls trotz erkannter Sinnlosigkeit nicht mehr umstofien werden. Alles
dagegen, was iiberwiegend ungermanisch ist, also besonders auch alles das,
was man — nunmehr aber im sprachgeschichtlichen Sinne — gerade ro-
manisch nennt, ist von diesem Stile wesentlich ausgeschlossen. Gerade die,
sromanischen Landschaften zeigen verhiltnismifiig am wenigsten ,,roma-
nischen® Stil. Dieser ist ein Stil der Nordvolker, zu denen auch die Lom-
barden, sie sogar jetzt mit ganz besonderer Betonung, zu rechnen sind. Das
Baptisterium in Florenz, San Marco in Venedig, Saint Front zu Périgueux,
die Kathedrale von Orange — sie sind herrliche Werke, besonders Saint
Front, aber sie sind ganz andere bauliche Wesenheiten als die ,,romani-
schen® Kirchen: nachgelebte Spitantike, nachgelebtes Byzanz, nachgelebter
Orient, nachgelebtes Provinzromertum. So grof8 dagegen die Unterschiede
zwischen Sachsen, Lombarden, Schwaben, Normannen, Bayern, Nordfran-
zosen, deutschen Franken, Lothringern, Burgundern sind — alle diese
Stimme und Landschaften eint doch der vorwirtsstrebende Wille zu dem
echten Aufbau einer abendlindischen Kultur von unten auf, der aus dem
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Uberwiegen gemeinsamer Herkunft und gemeinsamer Begegnungen stammt,
zuletzt aus dem Karolingischen. Fiir die vorhcrgcnanntcn so. groflartigen
und schénen Bauten hatm_daﬁ Karolingische kaum da zu sein brauchcn. fiir
uns aile ist es unerlifliche Voraussetzung. Erst auf der Hol]c des Mittel-"
alters wachsen auch noch jene anderen mit uns zusammen. Sie tun es im-
merhin, und im ganzen ist es darum eine reichlich kindliche Vorstellung der
heutigen Italiener, dafl sie noch das gleiche Volk seien wie die Romer.
Auch sie sind, groflenteils ihrer Herkunft, ginzlich ihrer Gestaltung nach ein
neues, durch die Nordvolker (im einzelnen: Lombarden, Deutsche, Nor-
mannen) bestimmtes abendléndisches Volk. ch Linder des ,,romanischen’,
d.h. des breiten mittelalterlichen, d. h. des ersten volllg monumentalen
Stiles der abendlindischen Welt, gehen yon der flachgedeckten Basilika aus.
Sie verwandeln sie durch Um- und Ubergreifung in das Gcgentml ihres ur-
spriinglichen Sinnes, in eine Folge aufrechter Gruppen; sie wollen erst auf
diesem Wege, auf ihm aber liberwiegend mit grofler Entschiedenheit, zur
Wolbupg. gelangen — wiihrend z.B. die Langucdoc aumgekehrt_yon dcr
Wolbung aus zur Basilika kommt und so erst im Laufe des 12. J*xhrhundcrts
das 2 Zusammcntrtﬂ'cn gewolbt gcwc:-rdanr Basiliken mit_basilikal gewor-
denen Wolbebaut&n eine abendlindische Einheit vollig sichtbar macht. Die
Vélker des romanischen Stiles wollten die organische Entfa]tung des Aufien-
baues — die Lombardei ist nur, soweit sic den freistehenden Glockenturm
zc;gt dem inneren Italien, sonst weit mehr den Nordvolkern verwandt —
sie haben ein Gefiihl fiir die Masse und ihre thdcrunﬂ' das véllig neun 1sl.',
ein Gefiihl fiir meist untersetzten und immer wuchtigen Kérperbau, fiir
eine reiche und folgerichtige Sprache ‘der Einzelglieder als Diener einer sie
erst erzeugenden Masse, fiir ein Schmudiwerk, in dem altes eigenes Erbe sich
neuen eigenen Forderungen angleicht, und vor allem: fiir eine durchdrin-
gende Kraft des Innenraumes, die den Auflenbau als dessen echtes Ges:dlt.
gestaltet. Das ,hohe Lied auf die Siule”, das Jacob Burckhardt in der
Fassade des Pisaner Domes vernahm, erweist sich nicht nur in den Giebel-
ecken, wo die immer mehr verkleinerten Siulen schlieflich als armselige
und peinlich abgeschnittene Kopfe wirken, es erweist sich auch in dem
Mangel gruppierender Kraft und in der Schwiche der Aussage iiber das
Innere als unbedingt fremd, gegeniiber Ferrara nicht anders als gegeniiber
St. Etienne zu Caen oder gar der englisch-normannischen Fassade von Ely
— oder gegeniiber Speyer/

Speycr Lst der wmht;gste Groﬂbau des sahschen Zeitalters, dcs fruhcn

immer kalserh{h denkenden Geschlechtes, es ist seine Grablcge geworden
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und erhiclt, wie vieles Salische, seine letzte duflere Vollendung und Kro-
nung durch die Staufer. Aber schon der Zahl nach geht die Gesamtleistung
der sahschcn Frithzeit bercits noch weit iiber diesen grofartigsten Schop-
fungsbau hinaus. Die erste Zeit des 11. Jahrhunderts, die Wende von der
ottonischen zur salischen Zeit, ist durch einen dichten Wuchs deutscher
Dome ausgezeichnet. Die Wende: auch hier iiberkreuzen sich die geschicht-
lichen Formen des Lebens. St. Michael zu Hildesheim ist schliefflich erst in
frithsalischer Zeit fertig geworden, das alte Straflburger Miinster noch in
ottonischer. Dennoch werden wir Hildesheim dem Stile nach als ottonisch,
das alte Strafburger Miinster dem Stile nach als salisch bezeichnen. Der
Stilbegriff salisch, der tief berechtigt, aber noch nicht iiberall verbreitet ist,
soll bald geklirt werden. Das Salische fufit auf dem Ottonischen und be-
deutet dennoch iiberwiegend eine Gegcnwendung Es steht nicht anders mit
den Kaiserhausern selber: sie waren verwandt und doch sehr verschieden
nach Art und Aufgabe. Konrad II., der die genau hundertjihrige Herr-
schaft seines Geschlechtes einleitete, war ein Nachkomme Ottos des Groflen,
schlieflich sogar der Familie Widukinds! Sein Urgrofivater, der auf dem
Lechfelde unter dem siegreichen Otto gegen die Ungarn gefallen war, hatte
des Kaisers Tochter zur Frau. Der erste Salier auf dem Kaiserthrone war
also der Ururenkel des grofiten Sachsenkaisers. Er iibernahm, wie sein gan-
zes Haus, dessen Erbe. Man wundert sich vielleicht, wenn man die unruh-
volle, von furchtbaren Kimpfen zerrissene Geschichte dieses Hauses tiber-
blickt, da8 es Zeit fand, zu bauen und so groff zu bauen. Aber gerade das
war der natiirliche Ausdruck seiner Stellung in der Welt. Baukunst war
wahrhaft Sprache, die gebaute Kirche stets zugleich Ausdrude der Macht.
Auch der Pisaner Dom war nicht nur Kirche, sondern Siegesdenkmal. Jeder
der zahllosen Hochtiirme in der normannischen Kiistenebene war Ausdruck
eines Herrengefiihles, das keine klarere Sprache in der Welt der Formen
hiitte finden kdnnen. Speyer aber war ein 7rutz-Cluny (Dehio). Wir be-
riihren damit sofort den Kern alles Tragischen und Groflen der Salier. Es
war, wie man wei}, der Kampf zwischen Kaisertum und Papsttum. Es ist
fiir uns aber wichtig, daff dieser Kampf alsbald” Architekturgeschichte ge-
worden_ist. Unter den Ottonen hatte noch kein Papst gewagt, die Welt-
herrschaft des Kaisers, auch séin Recht iiber die Bischéfe und die Geistlich-
keit seiner Linder anzutasten. Als das ottonische Haus in seiner Spitzeit
schon_mit dem burgundischen _Kloster Cluny in, ngmdung trat, konnte
es nicht ahnen, welchen Gegner es heraufzog. Es ist nicht zu leugnen: ein
heute franzésisches Land, Burgund, das iibrigens in salischer Zeit zum Reiche
gehorte; war der stirkste Triiger sehr ernsthafter geistlicher Anspriiche, die

.
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urspriinglich aus einem sehr hohen und reinen sittlichen Willen kamen, aber
einem uns fremden Willen, dessen finstere Folgerichtigkeit auch viele
deutsche Geistliche zu schirfstem Widerspruche reizte. (Ekkehard IV. von
St. Gallen hat lebendig geschildert, wie der Einbruch dieses fremden Gei-
stes auf die kldsterlichen Vollmenschen von damals wirkte.) Die Bestrebun-
gen des michtigen Klosters Cluny galten dem Wiederaufbau einer echten,
innerlich reinen christlichen Kirche. Das Kaiserhaus wollte niches anderes,
aber indem es darum Cluny stirkte, ziichtete es den Anspruch auf die Herr-
schaft Gottes durch den Papst, es ziichtete sich selbst den grausamsten Feind
heran. Konrad II., der noch sehr freundschaftlich mit Cluny stand, schien
als Gestalt wie der Wiederbeginn einer schon bekannten Strophe der deut-
schen Geschichte. Wie zu Heinrichs I. und jahrzehntelang noch zu Ottos I
Zeiten gab es wieder einen deutschen Konig und romischen Kaiser, der
zwar weder lesen noch schreiben konnte, aber groffe Politik mit klarem
Kopfe trieb. Er war der Laienwelt weit mehr zugetan als Heinrich II. und
schon dessen letzte Vorginger; ein Mehrer des Reiches, der Burgund und
sogar das Arelat hinzugewann. Schon er erfuhr freilich, dafl der Kaiser
nicht Weltherrscher war. Er mufite grofien Nachbarkénigen auf gleichem
Fufle gegeniiberstehen, und er tat es mit freiem Blicke. Es klingt uns heute
seltsam, dafl ihm gerade vor goo Jahren ein ,ewiges Biindnis* mit Frank-
reich gelang. Er hatte auch noch einen michtigen Herrscher des Nordens zu
berechnen: Knut den Grofien, der England und Skandinavien vereinigt
hatte. Mit diesem hatte er gemeinsamen Kampf gegen die Sarazenen be-
schlossen, und es lag in diesem Gedanken, der nicht ausgefiihrt werden
konnte, schon ein leiser Hinweis auf die herannahende Moglichkeit der
Kreuzziige. An Konrads Reiche nahe aber lag Cluny! Sein Sohn Hein-
rich III. stie nach allen Seiten gewaltig vor, namentlich auch nach dem
Osten. Als Stammesherzog von Franken, Bayern, Schwaben vereinigte er
iiberdies eine gewaltige Hausmadht; er gewann Béhmen fiir das Reich, baute
Kirnten auf, schlo Frieden mit den Ungarn, nahm ihnen das ganze Land
westlich der Leitha ab und schuf die neue Mark Usterreich. Unter ihm und
durch das Deutschtum wurden Polen und Ungarn erst richtig an das eigent-
liche Abendland angeschlossen, was Ausbildung des auch bei uns soeben
entstandenen Rittertumes und natiirlich alsbald auch Pflege der lateinischen
Sprache bedeutete. Das fiir uns Entscheidende aber ist Heinrichs II1. Stel-
lung zur Kirche. Er war wirklich ihr Herr, er reinigte den abscheulichen
romischen Sumpf aus, er bekimpfte alles, was die wahrhaft Guten innerhalb
der Kirche selbst bekimpfen wollten, so besonders den Amterschacher; aber
indem er mit starker kaiserlicher Hand der Kirche aufhalf, brachte er sie
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erst so weit, daf sie seinen Nachfolgern mit dem Anspruch gegeniiber-
treten konnte, nun selber und iiber und gegen den Kaiser sich zu ordnen
und die Christenheit zu lenken. Eine echte deutsche Grofle und Gefahr!
Drei unwiirdige Pipste verfluchten einander gegenseitig zu gleicher Zeit
in Rom. Heinrich, mit Cluny noch véllig einig, setzte sie ab, und wvier
deutsche Pipste folgten damals einander in ungebrochener Reihe: Suidger
von Bamberg, der Heinrich kronte, der Bayer Poppo von Brixen, der El-
sisser Brun — der zum ersten Male als wahrhaft ,,Heiliger Vater” emp-
fundene Leo IX. — und Gebhard von Eichstitt. Aber es war vielleicht
schon ein Warnungsruf des Schicksals, daf8 sie alle so frith starben und daff
ihre ganze Folge nur zw6lf Jahre umspannte. Dreiflig Jahre nachdem der
gewaltige Kaiser als frommer und iiberlegener Herr die verrottete Kirche
gesiubert hatte, stand sein Sohn im Burghofe von Canossa! Der clunia-
zensische Monch Hildebrand, der unter dem kaiserlichen Vater nach Italien
hatte ziehen diirfen, war Heinrichs IV. schwerer Gegner, war der eiserne
Papst Gregor VII. geworden, und gestiitzt meist auf deutsche und nament-
lich auch lombardische Bischife verfocht der ungliidkliche Kaiser das er-
erbte und durch den Vater wahrlich wohlerworbene Recht der Aufsicht iiber
die Kirche. Er verfocht mit dem Rechte eine urspriingliche Pflicht. Mit
sechs Jahren schon dem Namen nach Nachfolger des starken dritten Heinrich,
mit zwlf Jahren durch Anno von Kéln geraubt, in ewigem Kampfe mit
dem Papste, der ihn mehrfach kannte, in ewigen Kriegen mit den Sachsen,
wahren Biirgerkriegen zwischen Nord und Siid, in Gegenwehr gegen Rudolf
von Schwaben, schliefilich gegen den Sohn selber, zuletzt abgesetzt und
fliichtig und noch im Tode vom Hafl der Kirche verfolgt — schlieflich ruht
er doch im Dome von Speyer, den er als ersten kreuzgewtlbten basilikalen
Groflbau des ganzen Abendlandes errichtet hatte. Und in Speyer genau
wie im Reiche war der aufstindische Sohn dann doch kraft vererbter Pflicht
und Aufgabe auch Fortfithrer der viterlichen Leistung, ja, er schien im
Wormser Konkordate drei Jahre vor seinem Tode sogar den Frieden mit
der Kirche endlich erreicht zu haben. Aber noch wihrend Heinrichs IV.
Lebenszeit war Frankreich gefihrlich hochgestiegen, hatte die abendlin-
dische Ritterschaft ginzlich ohne dic rechtstheinische den ersten Kreuzzug
gewonnen, und der ,ewige Friede® mit Frankreich war dem Hochmut der
im Kreuzzuge fiihrenden und siegreichen Franzosen gegeniiber der deutschen
Ritterschaft gewichen. Gleichzeitig hatten Deutsche in der Spitzeit der Salier
ihre neuen Orden auf franzésischem Boden gegriindet: Bruno von Kéln die
Karthiuser, Norbert von Koln die Primonstratenser. Seit 1098 traten auch
die Cisterzienser auf. Frankreich erhielt schon religids ein Ubergewicht.
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Das Leben der Salier war Last und Grofle und Bedrohung und ewige
Unruhe, und wer nur von heutigen Verhiltnissen aus, wer also ungeschicht-
lich denkt, der wiirde sich wirklich nicht wundern, wenn ihr schweres ruhe-
loses Dasein ihnen wenig Zeit fiir die deutsche Kunst iibrig gelassen hirte.
Indessen, es war schon angedeutet: gerade weil Kunst, namentlich Bau-
kunst, Sprache war, war sie keine Angelegenheit spitzeitlicher Geniefler.
Die Kunst war keine Welt des ,,schonen Scheines®, sondern dazu bestimmt,
mitzukampfen fir dic Reinheit des Christentumes und besonders fiir die
Gréfle des Kaisertumes. Darum ist der Name der Salier mit den herrlich-
sten Leistungen unserer gesamten alten Baukunst unléslich verbunden, mit
den Domen von Speyer und Wiirzburg, mit den Abteikirchen von Lim-
burg an der Hardt und Hersfeld, auch Maria-Laach und vielen anderen.
Nicht ,Mizene” waren die Salier damit, sondern Staatsminner, Kaiser,
selbstverstindliche Verwalter selbstverstindlicher Ausdrucksformen von
Reich, Glauben und Volk.

DIE SALISCHE BAUKUNST

Was aber ihre Kirchenbauten ,,salisch® macht im Sinne eines besonde-
ren Stiles, das ist die deutliche Wendung gegen die iltere, doppelseitig ge-
richtete Basilika, wie besonders St. Michael zu Hildesheim sie vertreten
hatte. Jenes war zwar keineswegs ein Typus im engeren Sinne. Keine an-
dere Kirche ist uns bekannt, die ihm etwa nachgebildet oder gleichgeartet
wiire, und vielleicht stand es in seiner Zeit ziemlich allein; eine spite duflerste
Auswirkung, aber kein mafigebliches Vorbild. Dennoch darf man sagen: aus
seinen Formen spricht mit sinnbildhafter Deutlichkeit eine Zeit, die vom
Machtkampfe der Kirche noch nicht berithrt, die in ihren Hauptmichten
noch nicht gespalten, sondern nur gedoppelt war. Kaiser und Kirche waren
wie die zwei Chore eines Baues in kraftvoller Ausstrahlung zusammen-
gespannt. Dies ist nur ein nachtrigliches Bild, nur ein Vergleich, es soll
nicht im geringsten heiflen, daff eine derartige Bedeutung gemeint gewesen
sei. Daf an sich mit jedem Stiicke einer Kirche auch etwas gemeint war, daff
es eine Symbolik des Kirchengebiudes im mittelalterlichen Bewufitsein gab,
wissen wir, vor allem durch Sauer. Sie bezog sich selbstverstindlich stets
auf geschichtsunabhingige geistliche Vorstellungen. Fiir den heutigen Be-
trachter darf der nachtrigliche Vergleich dennoch etwas sagen. Karolingische
Grundgedanken in sehr neuer Prigung, trotzig-burgartige Haltung nach
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aufen und feierlicher Reichtum im Inneren — so driidste man sich aus, als
Bewahrung und siegreiches Vordringen des eigenen Volkstumes mit Auf-
sicht iiber das ganze Abendland und beides mit der Aufsicht iiber die
Kirche sich noch in einer Macht zusammendriingten. Das Salische ist nicht
etwa heiliger und feierlicher als das Ottonische, aber es ist strenger und in
Maflen und Aufgaben gewaltiger, es ist selber von einer groflartigen Einsei-
tigkeit. Es sagt nicht: ,,sowohl als auch®, sondern ,,entweder oder®. Wir diir-
fen in der betonten Einchorigkeit salischer Kirchen das unabsichtliche Abbild
dieser Haltung erblidcen. Es lag schon im Sinne der kirchlichen Erneuerungs-
bestrebungen, die von Burgund ausgingen und von den Saliern geférdert
wurden, eine gewisse Aufforderung, zum Altchristlichen religids zuriickzu-
kehren. Sie taucht spiter immer bewuflter auf, so bei Bernhard von Clair-
veaux als Kampf gegen die Aufwendigkeit und den Schmudkreichtum der
Kirchen, die besser durch ,,Gebetsscheunen® zu ersetzen seien. Sie war aber
schon im ilteren Cluny da, solange eben, als dieses nicht verdorben war.
Auch Clunys innere Geschichte erzihlt wieder die Baukunst. Der zweite Bau
des groflen Klosters konnte noch mafgebend werden fiir die hirsauischen
K:E_gl'acnm Deutschland, die sich durch schlichte Geradheit und sparsamen
Schmudk auszeichneten. Der_dritte aber, der des Abtes Hugo, zur Zeit des
grofiten Machtanspruches, war_in den Maflen von St. Peter zu Rom an-
gelegt — auch dies war unverkennbare Sprache — und im iibrigen eine
nahezu grofenwahnsinnige, wenn auch selbstverstindlich von hochster Be-
gabung zeugende Hiufung von Schiffen, Chéren und Tiirmen, Der Speyerer
Dom Heinrichs 1V, war, schlichter, doch nicht weniger groflartig; ja er hitte
in aller kaiserlichen Gewalt eher auch die urspriinglichen Absichten der
kirchlidhen Guten ausdriicken konnen. Thm fehlt die gerduschvolle An-
maBung, das fast emporkémmlingshaft Glinzende des dritten Baues von
Cluny. Die friihsalischen Kirchen Konrads 11, gar, Limburg a, d. Hardt
und_der_erste, Speyerer-Dom, offenbar vom gleichen Meister entworfen,
sind durch eine groflartige Klarheit und eine Ruhe ausgezeichnet, die sich
auf die Mafle und Verhiltnisse stiitzt und wie das Gesicht des guten Ge-
wissens wirkt, das ein adeliges Erbe verleiht. Sie sind nicht prunkend, son-
dern vornehm. Der Grundton war schon im ersten Straflburger Miinster an-
geschlagen. Wir nennen es, obwohl noch unter Heinrich 11. entstanden, saltsch

wegen des Gegensatzes zur reichbewegten doppelchbrigen Kirche, wie sie
etwas spiter noch in St. Michael zu Hildesheim zu Ende gefithre wurde.
Man hitte es rein altchristlich erzogenen Menschen nicht veriibeln diirfen,
wenn sie in der doppelseitig gerichteten Kirche einen Verrat am alten Bau-
ideal und darum an der Urreligion gesehen hitten. Es wird kein Zufall
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sein, dafl Cluny und sein Anhang, bald also auch die Hirsauer, sowohl auf
die einseitige Richtung als auf die Siule zuriickgriffen. Im Pfeilerbau lag
mit der grofieren Zukunft auch der grofiere Gegensatz zu den stadtromi-
schen Basiliken. Wenn seit der zweiten Hilfte des rr1. Jahrhunderts vom
schwibischen Hirsau aus die cluniazensische Richtung an vielen Stellen
durch Deutschland hindurchdrang, so hatte das urspriinglich einen wesent-
lich geistlichen Sinn; aber wenigstens Siiddeutschland kam allerdings durch
die weit groflere Einfachheit sciner Bauten, durch seine alte Bevorzugung
der Sdulenkirche dem neuen Ausdruck auch durch Formen entgegen. Die
Sachsen dagegen haben sogar das Hirsauische, namentlich spiter in St. Gode-
hard zu Hildesheim, im Sinne ihres reicheren Bewegungsgefiihles umzu-
deuten versucht. — Das Straflburger Miinster wurde 1015 durch Bischof
Werinher begonnen. Es hatte ein Atrium (das auch bei unseren ottonischen
Westwerk- und Doppelkirchen nicht ausgeschlossen, sondern sehr iiblich ge-
wesen), aber dieses leiter nunmehr eine wirklich wieder einfache und ein-
seitige West-Ost-Richtung ein. Der Grundrif8 steckt noch im heutigen Miin-
ster. Es war ein T-formiger Bau ohne quadratische Vierung mit einfach ge-
reihten Sdulen. Wenn man dies hort, so klingt es nach einer Riidsbildung,
einer Riidtkehr zum stadtrdmischen Basilikalgrundriff, einer Ableugnung
der karolingisch-ottonischen Neuerungen. Sie lifit sich wohl wirklich ver-
stehen als nicht einmal unbewufiter Ausdruck der Riickbezichung auf die
alechristliche Frommigkeit. Man empfand wohl wirklich das Burgartig-
Kriegerische und Bunt-Reiche namentlich des sichsisch-ottonischen Stiles als
Ausdrudk unbrechbaren und an der Hand der Kirche wieder heimlich her-
aufgestiegenen Heidentumes. Aber dariiber hinaus: so verliuft Entwicklung
im ganzen iiberhaupt. Sie verlduft niemals in geradlinigem Fortschritt, son-
dern atmungshaft mit Vorsté8en und Zuriicknahmen, ja Verzichten, wobei
aber doch niemals das Alte wirklich wiederkehrt, sondern auch alles das
mitarbeitet, was auch aus anderer Richtung inzwischen neu hinzugekommen
ist. Man sieht das am Strafburger Miinster: seine Eingangsseite wirkte ja
dennoch jedem altchristlichen Eindruck auf das stirkste entgegen als Be-
kenntnis eines nordisch-mittelalterlichen Massen- und Lebensgefithles. Zwei _
Westtiirme umschlossen eine offene Vorhalle. Aber diese Tiirme wuchsen
nicht von unten her selbstindig auf, sie losten sich wohl erst iiber der Dach-
linie aus der wuchtigen Gesamtmasse, immer noch zugleich an Wimpfen
erinnernd. Die staufische Zeit, die iiberall eine Gegenwendung gegen das
Salische, damit eine verwandelte Riidkkehr des Ottonischen in grofieren
und glinzenderen Formen bedeutete, gab spiter an der Westseite von
Maursmiinster (Elsafl) der unverkennbaren Erinnerung an die alte Strafi-
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burger Eingangsseite einen neuen (und darum zugleich ,.alten”) Sinn: ein
hoherer und breiterer stimmiger Mittelturm iibersteigt dort die Seiten-
sarme. Man wird also iiber ein Jahrhundert spiter eher wieder an das ot-
tonische Essen erinnert! Straflburg aber hatte freilich, wie St. Castor zu
Koblenz, die Mitte niedriger gehalten. Es kann eine Zeitlang so aussehen,
als wollte Deutschland auf eine regelmifige doppeltirmige Westfassade
hinaus, die wir als etwas bezeichnend Franzdsisches wissen. Gerade wenn
man hier vielleicht einen gesamtfrinkischen Zug, eine geborene natiirliche
Verwandtschaft der ostfrinkischen Rheinlande zum westfrinkischen Neu-
strien erblicken will — gerade dann wird uns um so mehr erstaunen und
wird um so mehr uns erfreuen, dafl wir im frithen 13. Jahrhundert gerade

Fig. 10. Limburg a. d. Haardt. Stiftskirche

das Rheinland gegen die einseitig-gerichtete Kirche, gegen die franzosische
Westfassade, gegen die Gotik, also doch gegen alles Frankische westlicher
Prigung mit frinkischer Kraft_sich_entschlossen.wenden_sechen. Wo in
Frankreich, zuerst in der Normandie, im I1. Jahrhundert die sehr grofiartig

klaren Westfassaden mit Doppeltirmen auftauchen — etwas sehr Schones,

nur uns Fremdes! — da weisen sie wirklich schon auf die kommende Gotik ,

hin, Die Fassade von St. Etienne zu Caen birgt schon die der Notre Dame
zu Paris in sich (iiber Noyon), die der Trinité zu Caen jene von Laon (iiber
St. Denis), beide also schlieflich die von Reims. Das Friihsalische aber ist
eben doch deutsch trotz seiner westlichen Firbung. Es will nicht zur Gotik

Limburg a. d. Haardt — 1025 begonnen, in der Krypta 1035, im ganzen
1o45 geweiht, seit 1504 Ruine (Fig. 10), ausnahmsweise also nicht Opfer
franzsischer Zerstdrungswut —, Limburg und Speyes, 1030—65 als Flach-
dedsbasilika errichtet, beides herrliche Griindungsbauten Konrads II., die
Heinrich III. vollendete, fullen auf dem Straflburger Munster. Aber nur
Limburg ist gleich jenem Sdulenbasilika, Speyer war sicher schon urspriing-
lidi ein Dfeilerbau. Es sollte die erste grofe kreuzgewolbie Basilika .des
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ganzen Abendhndcs werden. Bei Limburg lasse man sich durch die ,,Ro-
mantik des jetzigen Zustandes ja nicht tiuschen: niichtern gewaltig wie der
erste Salier selbst, mit dem Ausdruck ebensosehr einer grofien Politik wie
einer schlichten Frommigkeit, heilig niichtern ist dieser Bau. Wer den ge-
fahrlichen Begriff Romantik méglichst dehnen und ihn nicht lieber ganz
entbehren will, konnte ihn allenfalls auf ottonische, besser auf gewisse
staufische Leistungen anwenden, niemals aber auf das echte Salische. Dieses
ist geschichtlich tragisch und baulich monumental. Beides ist nicht ,,roman-
tisch. Es ist dringend zu raten, sich selbst die Einzelheiten in diesem
Sinne einzuprigen. Monumental wirkt heute noch das einzelne gestiirzte
Kapitell, das klassische Wiirfelkapitell, das im Ottonischen erst vorbereitet,
im Salischen voll erreicht und wirklich der reine Ausdruck einer hohen
architcktonischen Vernunft ist. Ja, der einzelne Quader noch, namentlich
aus Heinrichs IV. Zeit, in Speyer oder in Mainz, packt den, der kiinstleri-
sche Form als Ausdruck menschlichen Willens und also echter Geschichte
zu lesen versteht, mit der unmittelbaren Gewalt archaischer Menschengrofle.
Selbst die Oberflichenbehandlung mit Rauhung und Randbeschlag trigt das
gleiche Gesicht eines geradezu politischen Anstandes, der Echtheit und der
Ganzheit. (Die friihsalische Rauhung, die man in Limburg a. d. Haardt be-
obachten kann, bevorzugt Einhiebe in der Art von , Tannenbidumchen®:
senkrechter Mittelstrich, kleine Schrigab-Striche). Bemalung ist hier schwer
vorzustellen. Man mochte wenigstens lieber die rauhe und klare Grofle des
Steinernen sich ungebrochen denken diirfen. Der Stein tut alles Wichtige
allein. Die Grundform atmet den Geist Clunys, des nods verbiindeten.
Einseitige Folge von Westen nach Osten: eine duflere Vorhalle, eine innere
zwischen zwei Westtiirmen gedffnet wie in Straflburg, dreischiffiges Lang-
haus auf Sdulen, aber ausgerechnet in elf Bogendffnungen, so dafl der qua-_
dratische Schematismus nicht etwa als unbekannt, sondern als bekannt und
vermieden zu denken ist. Man sieht das alsbald an der Ostseite: quadrati-
sche Vierung mit Turm dariiber, quadratische Querschifffliigel, rein qua-
dratischer Chor, also keine gerundete Apsis. Dafiir kleine Nebenapsiden.
Grofle Krypta, die den quadratischen Chorraum in die Hohe driidst. Viele
Wolbungsformen, natiirlich aufler im Langhausc die Krypta ist in neun
kleinen Quadraten, die Vorhalle sogar in rechteckigen Kreuzgewdlben ge-
dedst gewesen. Der Gedanke, die Wolbekunst auch auf das basilikale Mireel-
schiff auszudehnen, liegt.nahe. Er hat in der Folge das Abendland michtig
erregt. Der Verfasser glaubt noch heute, was er vor fast einem Menschen-
alter schrieb: ,,... daf die Einwolbung des Mittelschiffes den Besten der
Zeit als geistiger Reiz soviel bedeutete, wie uns (damals) Heutigen die Er-
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oberung der Luft.“ Er wiirde
heute nur hinzufiigen, dafl die-
ses verschiedene Verhdltnis zum
Raume sehr viel Geschichte aus-
sagt. Der Raum ist uns heute
eine Aufgabe des Verkehrs, da-
mals war er eine der Ausdrudks-
gestaltung. Heute erweckte er
unsere Technik, damals unsere
Kunst. Damals kannte man
keine Kraftwagen, und heute
kennt man keine heiligen Bau-
werke mehr. Und kennte man
sie selbst — die Bedeutung, die
damals die Raum-Gestaltung
fiir die Besten hatte, wiirde nie-
mals der des Verkehrs-Raumes
und der Verkehrsmittel im all-
gemeinen Bewufitsein gleich-
kommen konnen. Aber nicht
nur die kommenden grofieren
Moglichkeiten der Walbung
splirt man in Limburg. Die
Blendbogen der Chorwinde
verraten einen ganz neuen Sinn.
Uber den Flachpfeilern, die yom
Boden aufsteigen, um- und #ber-
greifen sie die Fenster. Dieser
Gedanke lief8 sich auf das Hoch-
schiff ilbertragen (Fig. 11, 12).
— Das geschah in Speyer, je-
doch mit dem Mittel der Halb-
saulenvorlage. Dafl unter Kon-
rad II. auch dort zunichst

Fig. 11. Speyer. Dom

cine Siulenbasilika errichtet worden sei, darf heute als widerlegt gelten.
Ginzlich sicher ist, daR der Zustand des Domes unter Heinrich III. um
1060, also vor der ersten Wolbung, ein anderes System zeigte als heute,
ein unter dem heutigen verborgenes. Es ist einer der groflartigsten Bau-
gedanken, die je gedacht wurden, und er ist salisch nicht nur als geschicht-
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liche Tatsache und als Ausdruck der kaiserlichen Grofle, er ist es schon
durch die Verwandtschaft mit den Limburger Chorwinden. Der Speyerer
Dom ist heute arg entstellt; nicht nur durch die schweren Zerstorungen,
deren sich die Franzosen bei ihrer wiitenden ,,Verbrennung der Pfalz“
1689 fiir alle Zeiten schuldig machten, sondern auch durch die wohlmeinende
Wiederherstellung des 19. Jahrhunderts, die das Westwerk wie ein Spiel-
zeug aus dem Anker-Steinbaukasten hingestellt und die Felder der Ober-
mauer sinnwidrig und unter demutsvoller Anmaflung durch bunte und saft-
lose Bilder entstellt hat. Es kann und mufl in Speyer noch viel zur Ret-
tung der alten Grifle geschehen! Obendrein ist die grofite Zahl der Joche

Fig. 12. Speyer. Dom, Aufriff des Urbaues (Kautzsch)

von Westen her im 18. Jahrhundert villig erneuert, und selbst von den
spiteren mittelalterlichen Gew®dlben ist nur noch eines alt. Die Vierungs-
pfeiler sind durch Ignaz Michael Neumann in spitbarockem Sinne abge-
schrigt worden. Auch in Speyer also muff man vieles erst durchstofien, um
an die echte Grofle des Alten, namentlich des Frithsalischen zu gelangen.
Noch immer aber ragt weithin der Gesamtbau in urspriinglich geplanter
Linge, und die Ostseite namentlich, die gegen den Rhein hinausdringt, trdgt
einen Ausdrudk von Hoheit, der ohnegleichen ist, wie der Bug eines ge-
waltigen Schiffes aus kaiserlicher Vergangenheit (Abb. 16). Aber das ist erst
die spitsalische, ja im Staufischen yollendete Form. Die ursprungllchc Ost-
seite war einfacher, ohne Chorquadrat, plattgeschlossen wie in Limburg, mit_
Ostlichen Treppenturmcn Der Grundriffi des Hauptschiffes blicb jedoch aus
dem Urbau noch im heutigen erhalten. Er brauchte keine Verinderungen,
um spiter die Gewolbe Heinrichs IV. zu tragen. Seine zwolf schmalen Joche
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waren in sechs Doppeljoche auflésbar mit immer je zwei Seitenschiffsjochen
zu jedem der Mittelschiffe: das ,,gebundene System®, dessen Vorbereitung
im-Karolingischen gelungen war, Einchorigkeit, Einseitigkeit auch hier wenig-
stens im Inneren deutlich. Eine dreischiffige Vorhalle mit. Obergeschofl.und
Westempore, in rechteckigen Kreuzgewdlben eingedeckt, mit ungewohnlich
mauerstarker Riickwand, fithrte durch e¢in nach beiden Seiten abgestuftes
Riidsprungportal (eine echte Massenausbohrung deutscher Art, wie wir
schon wissen!) in das riesige Schiff. Diese Vorhalle war keineswegs in
der Art der Straflburger Lsung, sondern steht auf der gleichen Linie
vom Ottonischen zum Staufischen, wie seinem inneren Wesen nach das
salische Kaiserhaus selber. Nur in der Mitte ragt ein Turm, nur kleine
Treppentiirmchen stehen hinter ihm. Die Abbildung Wenzel Hollars zeigt
den Aufenbau immer noch mit zwei recht gleichgewichtigen Massen in West
und Ost. In einer Linge von 133 m zieht der Riesenbau dahin; das Lang-

schiff wieder, wie in Limburg, genau doppelt so lang als das Querhaus

— wo bleibt die ,,deutsche Romantik”, wo bleibt der ,,mangelnde Sinn
der Deutschen fiir Proportion“? Seit der Wolbung wechseln an den Win-
den_breitere Halbsdulen mit schmaleren, aber in jeder breiteren steckt
noch eine schmilere aus der Zeit von Konrad II. und Heinrich I1I. Mit
diesem Gedanken der durchgehenden Halbsiulen ist die aufrechte Grup-
penbildung zum Entscheidenden vorgedrungen. Diese Halbsiulen wer-
den gerne ,,Dienste” genannt. Der Name ist eine irrefithrende Riickiiber-
tragung aus dem Gewdlbebau. Was der Verfasser in seiner ersten Arbeit
iiber die Innenriume der Normandie behauptet hat, ist inzwischen durch
Ernst Gall erneut bewiesen worden, und es gilt fiir Speyer nicht anders als
fiir die Normandie: diese Formen sind rein gliedernder Art, sie haben keine
technische, sondern eine gestaltende Aufgabe. Sie sollen kein Gewdlbe tra-
gen, sondern die Wand gliedern. In Speyer wie in der Normandie erwiesen
sie sich spiter tragekriftig, als man ihnen Gewdlbe auflud. Aber ihrem
urspriinglichen Sinne nach sind sie nicht Anzeichen einer geplanten und dann
nur nicht gewagten Wolbung, sondern Ausdruck eines allem Altchristlichen
geradezu heftig entgegengesetzten Raumgefiihles durch die Behandlung der
Wand! Eine Flachdedke ging iiber diese stolz aufgerichteten Winde hin,
aber diese steben erst nunmehr in ginzlich unverkennbarer Eindeutigkeit:
aufrechte Schmalgruppen der Ordnung, alle einander gleich und jede ein
Stiick aus jedem Geschosse in sich hineinzwingend, dic waagerechte Ord-
nung weit iiberténend. Das cinzigartige Kiihne liegt beim Speyerer Lang-
hause in der Ubergreifung zweier Geschosse durch..cinen einzigen Bogen.
Seit rémischer Zeit (Trier) hatte es das nicht mehr gegeben, und hier er-

10 Pinder, Kaiserzelt
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schien es in vollig neuem Sinne, im Dienste der inneren Raumgestaltung.
Der Limburger Baugedanke war fortgcfiihrt, aber stark tibertroffen. Die
eigentliche Wand ist zur Riicklage eines steilen Blendsystems geworden.
Aufrichtig gesagt: das war viel grcﬁarugcr als der heutige Eindruck ahnen
lift. Es war ein unaufhorliches Hochschielen, Spriefung statt Schichtung.
So ausgedriickt, kénnte der Gedanke als Vorform der Gotik aufgefafit wer-
den, und so ist er auch gelegentlich mifiverstanden worden. Die wirklichen,
geschichtlich ausgewiesenen Vorformen der Gotik aus jener Zeit aber be-
lehren iiber den Irrtum. Wir finden sie in der Normandie, schon in Ju-
miéges, besonders deutlich in St. Etienne zu Caen (Flg 13), und dort er-
kennen wir den grundstiirzenden Unterschied. Die gleichzeitigen Normannen-
bauten, ebenso groflartige Zeugnisse eines kernhaft nordischen Baugefiihles,
ebenso sehr Schichtung durch Spieflung iiberwindend, wollen, zu Ende ge-
dacht, die Wand wvernichten. Das ist dann der Sinn der Gotik, es ist ihr
grofler und geistreicher Grundgedanke, der indessen nur durch ein kiinst-
liches Verstrebungssystem technisch zu ermdglichen war, das die Mauer-
masse ja doch wieder bringen mufite. Denn im Steinbau kann die Masse
nur weggetiuscht, nicht wirklich ausgeldscht werden. Sie findet sich drau-
flen, nur im rechten Winkel gedreht und in immer neue Teile gespalten,
wieder, in oft gewaltige Massen zerhadke, aber nicht vernichtet., Noch die
rheinischen Architekten unserer staufischen Zeit haben das nicht gewollt;
und auch Speyer hat nicht dahin gezielt! Dem alten deutschen Baugefiihle
mufl das gotische System wie das erschienen sein, was wir heute einen
., Tride nennen. Der echte gotische Raum war ja von innen her nichts
mehr als ein schimmerndes Netz von fast unwirklicher Durchschienenheit,
gespannt wie eine zarte Haut zwischen kncheldiinnen Gliedern, deren kor-
perliche Wirklichkeit nur als notwendiges Ubel noch zugelassen war. Diese
Durchschienenheit ist viel entscheidender als der sogenannte ,,H6hendrang™.
Sie wirkte wohl himmelhaft; aber drauflen hiufte sich in Bergen die weg-
getduschte Masse zu Strebepfeilern, Bogen, Fialen und Wimpergen. Dies
konnte von einem anderen baukiinstlerischen Gefithle aus wie die Auf-
deckung eines Tricks erscheinen, den man im Inneren wohl vergaf, drauflen
aber nachher erst recht wieder enthiillte. Die Normannen der bei uns salisch
zu nennenden Zeit haben die ersten Vorbereitungen getroffen und bis in das
Technische der Wolbung hinein hier zweifellos mehr zielsichere Erfindung
bewiesen als irgend jemand sonst, auch als die Deutschen. Aber sie rissen
dabei die Wand nach Hohe und Breite auf; dabei durchlocherten, ja ver-
nichteten sie ihre Tiefe und den plastischen Gehalt der Masse. Der letzte
Sinn war deren Wegspaltung und Vernichtung. Sie waren keine Plastiker!
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Fig. 13. Caen. St. Etenne (Gall)

Der deutsche Meister von Speyer wollte die Masse erhalten/ Er war

Plastiker! Er ghcderte die Wandtiefe durch Riicksprung; und nur soweit

auch dies noch in den sehr bcdeutsamen und anregenden chankcnaangcu

der Normandie glezducmg enthalten war, hat_es, dun:h Speyer_wvorbe-
reitet, auch auf die sogenannte ,,niederrheinische Fruhgoni , in Ro]_n na-

mentlich (die aber keine Gotik ist), einwirken konnen. Aber das ist fest-
zuhalten: der Nordfranzose wollte die Masse vernichten und mufite fiir die

10*
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Durdhscheinung auch eine Scheinhaftigkeit in Kauf nehmen. Der Deutsche
wollte die Masse auch im Scheine nicht opfern, sein plastisches Gefiihl
schon konnte sie nicht entbehren. Ist es zu anmaflend, wenn wir darin auch
den Ausdruck einer gewissen Ehrlichkeit finden? Bestimmt diirfen und wol-
len wir es keinem Franzosen veriibeln, wenn er in dem gotischen Systeme,
das seine, nicht unsere Viter erfanden, eine bewundernswerte Geistigkeit,
eine beispiellos folgerichtige Durchdringung und — soweit mdglich — Uber-
windung von Masse und Schwere als seine nationale Leistung preist. Er hat
recht damit. Nur — wnsere Art ist es gerade nicht! Die franzdsische ist un-
gemein geistreich, aber — etwas hart ausgedriidst — nicht ganz ,,chrlich®.
Vor allem ist sie nicht sehr plastisch. Die wirkliche Plastik beider Linder
auf der Hohe des klassischen Zeitalters im 13. Jahrhundert wird den Unter-
schied genau so zeigen. Es ist wichtig, sich dessen schon jetzt bewufit zu
werden. Ein tiefer innerer Sinnzusammenhang, ein Blutserbe verbindet die
spatstaufischen Westchére von Mainz und Worms mit dem Urbau von
Speyer. Gliederung und Durchdringung der Masse: ja, und mit allen Mit-
teln. Vernichtung, Wegleugnung der Masse: nein. Daher Erhaltung der
Masse und Gliederung nur durch Riicksprung, also in der Tiefe, ohne sie
nach der Hohe und Breite aufzureiflen. Das ist das einzigartige Zeugnis
jener wunderbaren Leistung, das erste grundlegende Bekenntnis des Speyerer
Domes. Es ist aber nicht das einzige. Er sollte auch unter Heinrich I'V. die
erste kreuzgewdlbte Basilika des Abendlandes werden. Aufler der Vorhalle
ist die Ostseite mit der Krypta die Gegend des Baues, die hier das Bedeut-
samste schon vor der Einwolbung des Mittelchiffes selber versprach und
leistete.

Wir wissen, dafl die Krypta eine grofie Rolle in unserer Baukunst inne
hatte, und daR wir sic auch Linger behielten als die Franzosen — auch
darin unmodern, aber unseres Gefiihles sicher. Sie ist geschichtlich der Nach-
folger der alten Confessio, die heilige Gebeine barg und urspriinglich eine
enge Grabkammer, meist mit ringférmigem Umgange, war. In ottonischet
Zeit hatten die Krypten sich zu richtigen kleinen Hallenkirchen geweitet.
Bei gleicher Hohe der Schiffe bot die Wolbung keineswegs die Gefahr der
Einknidkung, die fiir die schutzlos iiberragende Obermauer des basilikalen
Mittelschiffes gegeben war. Auch die freistehende Halle war gefahrloser
cinzuwdlben. Eine solche war die Paderborner Bartholomiuskapelle, wic_
iiberhaupt Westfalen das Land der gewdlbten Hallenkirchen geblieben ist.
Die Speyerer Krypta ist eine der grofartigsten ganz Deutschlands und die
erste erhaltene mit Kreuzgewdlben. Aber erst die Erneuerung unter Hein-
rich IV. iibertrug die dort bewiesene Wolbekunst.auf das Mittelschiff durch
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kreuzformige, aber rippenlose, also gratige Gewdlbe. Damit steht der
Speyerer Dom weithin als einzigartig da. Frither pflegte man zu sagen, an
drei Stellen gleichzeitig sei die Sehnsucht des r1. Jahrhunderts nach der Ein-
wolbung des basilikalen Mittelschiffes gegen 1100 erreicht worden, in der

Lombardei, in Burgund und im Rheinlande, nimlich in S. Ambrogio zu |

Mailand, in Cluny und in Speyer. Dann begann man wenigstens an Speyer
zu zweifeln (natiirlich!). Heute steht es ganz anders und ist nunmehr
sicher: S. Ambrogio ist iiberhaupt keine echte Basilika, Cluny ist eher etwas
spater als Speyer, und es ist obendrein mit einer Tonne iiberwdlbt gewesen,
die zuletzt der Flachdecke durch ihre Gleichgiiltigkeit gegeniiber den Wand-
jochen kiinstlerisch nahersteht als der Kreuzwélbung. Dazu hatte es in etwas
kleineren Kirchen, wie St. Etienne zu Nevers, schon Vorginger gehabt.
Speyer aber ist unter Heinrich IV. krexzgewtlbt! Dagegen meldet sich, wie
schon beim friihsalischen Speyer, auch beim hochsalischen wieder die Nor-
mandie zum Vergleich. In St. Etienne zu Caen hat damals der Chor, in
St. Trinité ebenda das Mittelschiff Gewdlbe erhalten: und da die letzteren

schon Rippen trugen, ist ein rein technischer Vorsprung der Normandie |

sicher. Auch er zielt auf die Gotik, Speyer tut es nicht.
Der Erneuerungsbau Heinrichs IV, war durch gefihrliche Unterspiilun-
gen des Domes vom Rheine her wohl duflerlich veranlaflt. Aber der Anlafi

wurde durch dic Tat wcit iibersteigert. Bischof Benno von Osnabrﬂd&, der .

Tode 1088. Das Speyerer Werk rithme seine Lebcnsgcsdnchte auch wegcn
der Neuheit. Sie lag vor allem in der Wolbung, aber sicher auch in vielen
Einzelheiten, auch in der Zwerggalerie und im Schmucke. Die Werkleute
kamen nicht nur aus Deutschland. Nicht anders als der beriihmte Bericht
fiber St. Denis erzihlen auch jene iiber Speyer, dafl die Ausfiihrenden ,,aus
allen Teilen des Reiches und auch aus anderen Reichen kamen®. Aus dem
eigenen Reiche miissen vor allem Lombarden mitgearbeitet haben. Sie wa-
ren nicht durchweg widerspenstig, oft vielmehr besonders treue und bewuflte
Glieder des Reiches. Tatsichlich finden wir dieses besonders baubegabte
Volk in romanischer Zeit iiberall, bis nach England und Skandinavien_hin
titig, Noch in der Barockzeit kamen sie familienweise insbesondere immer
wieder vom Comersee her. Die Alpenseen, auch der Bodensee, als Heimat
von Architektenfamilien spielen iiberhaupt eine sehr grofie Rolle, nament-
lich auch in spiteren deutsch-italienischen Beziehungen. Der Neubau des
vierten Heinrich war nicht cluniazensisch! Der Kaiser verkiindete, der Bau
sei ,,von Unseren Vorfahren Konrad und Heinrich und Uns selbst ruhm-
voll erbaut. Er brauchte nicht auszusprechen, dafl die Vorfahren noch mit
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Cluny einig waren und er in ihm den stirksten Feind gefunden hatte. Der
Bau selber sprach es aus. Schon der urspriingliche Gedanke des steilen Blend-
bogensystemes war freilich kein rein cluniazensischer gewesen. Durch die
Kreuzgewdlbe iiber Doppeljochen aber wurde der Unterschied zum Gegen-
satze. Jetzt wandten sich auch die Einzelformen gegen das Cluniazensische,
auch der Chorschlufl mit den prachtyollen Nischen war ja ginzlich anderen
Geistes. Ein neues Antikisieren hub an. Wer den ganzen Bau sich lebendig
zu eigen machen will, darf ihn nicht nur innen und auflen von unten be-
trachten. Er muf unter dem Dachwerke iiber die Kuppelhiigel der Gewdlbe
geklettert sein, er mufl auf der Zwerggalerie gestanden haben, am besten
im Sommer, die Baumkronen tief unter sich, er mufl das rote Gestein an-
gefallt und die herrlichen Schmuckformen aus Hohe und Nihe gepriift
haben. — Er wird dann in Mainz einen Bau von dhnlichem Ausdruck vor-
finden: auch dieser ist ein Zeuge salischer Zeit, wenn auch das Verhaltnis
zum Kaiserhause nicht so eng war wie in Speyer. Die Kirche des dltesten
deutschen Erzbistumes war zur Zeit von Limburg a.d. Hardt und St. Mi-
chael zu Hildesheim, mit letzterem fast gleichzeitig, durch Erzbischof Bardo
nach lingeren Schicksalen zu einer Form gefiihrt worden, die in Teilen noch
heute erhalten ist. Konrad II. hat diesen Bardo-Dom noch sehen kdnnen
und sicher gesehen. Auf seinen Fundamenten ruht der heutige Mainzer Dom,
der in neuester Zeit durch eine mithevolle Wiederherstellung nach schweren
Gefahren (die am Rhein immer aus dem Strome kommen) auf lange Zeit
gesichert und in feinsinnig zuriidhaltender Weise, nur rein architektonisch,
durch Meyer-Speer ausgemalt ist. Wir diirfen mit Dank den Titel des Bu-
ches nennen, das diese letzten Taten festgehalten hat: ,Die Rettung des
Mainzer Domes*. ,,Aus tausend Wunden blutend® (Kautzsch), ist der Dom
auf uns gekommen. An der Westseite ist er durch einen grofiten Meister
in staufischer Zeit, zuletz durch den Sohn des grofien Balthasar Neumann
in barodker genial zu Ende gedacht: eines jener sehr deutschen Werke, die
durch eine Jange Lebensgeschichte sich geradezu als Person erwiesen haben,
viele Verinderungen durchlebend und doch von einmaligem Charakter.
Aus der sehr ungeklirten Baugeschichte ist sicher, daff Heinrichs IV. Tod
1106 als ein besonderer Verlust fiir den Mainzer Dom beklagt wurde, der
sonst ,dem berilhmten Speyerer ebenbiirtig geworden wiire®. Sicher audh
gehen die Ostteile, die Krypta, die Kuppel, mit den entsprechenden Speyerer
Teilen eng zusammen, Sollte das Langhaus wirklich erst nachsalisch sein,
so wire es doch dem Stile nach salisch. Das Bogenblendsystem ist wie das
noch spatere Wormser durchaus von Speyer abgeleitet. In der heutigen Er-
scheinung ist der Mainzer Dom als Ganzes glanzvoller als der Speyerer. Er
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gehort als eine ganze Landschaft von Architektur zu den groften Bildern,

die unser Land kennt. — Der Wulbungsgcdankc kehrte erst in Maria-Laach

wxc_dcr vorher, in fruhsahschcr Zeit, ist_eine_ Fiil lle _von_Bauten entstanden.

In der Ruine der_ Abtmklrchc Hersfeld wird man immer wieder die Stim-

mung aus Konrads II. Zeiten wiederfinden konnen, obwohl karolingische
Fundamente die Anlage bestimmten und spitere Zeiten einiges hinzutaten.
So jammervoll die Zerstorung ist (wieder einmal eine franzdsische, dieses
Mal aus dem Siebenjihrigen Kriege), so klar, kiihl, grof und wahrhaft mo-
numental wirken heute noch die leeren Mauern und die iibergewaltigen
Sdulenkapitelle in reinster Wiirfelform. Dies aber ist das fiir uns Wesent-
liche: der Deutsche, dem man so gerne einredet, er habe nur im Kleinen und
Traulichen seine Stitte und stiirze sich darum zuweilen in schwiilstige und
groflsprecherische Uberform hinein, er soll sich vor dieser wahrhaft hinde-
lichen Sprache daran erinnern, dafl auch ihm Zeiten einfach klarer und sehr
grofier Formen miglich sind. Sie sind wohl nicht hiufig und sind wohl un-
trennbar von Zeiten staatlicher Grofle, von einem den einzelnen iiber-
schauenden und einordnenden Weltgefiihl. Eine Zukunft, wie wir sie uns
wiinschen, die endlich Sicherheit und Gréfle vereinigen soll, wiirde im Sa-
lischen, oft auch noch im Staufischen Vorbilder nicht zur Nachahmung, son-
dern zur Nacheiferung finden kdnnen, die uns doch noch niher liegen als alles
Griechische, und die bereits bewiesene deutsche Méglichkeiten darstellen: eine
deutsche Spit-Archaik, die in der Baukunst etwa der Plastik von Olympia
entspricht, so in Limburg, Hersfeld, dem friiheren Speyer; ebenso deutsche
Klassik, die in der Baukunst etwa der Parthenonplastik entspricht, so in

den Westteilen von Mainz, Worms, Soest (Patroklus), im Inneren des Miin- |

sterer Domes oder auch von St. Gereon zu Koln. Am Wiirzburger Dome
des Bischofs Bruno (1034—45) findet man wenigstens noch einen dhnlichen
Grundrifl wie in Hersfeld; der Goslarer um 1040, wieder in einseitiger
Richtung erstreckt, aber als sichsisches Werk in drei von Pfeilern umgriffene
Langhausquadrate zerlegt (1817 zerstort!), und noch mehrere andere
sprechen die Sprache jemer groflen Frithzeit. Auch die Trierer Westfront
spricht sie, vor 1047 begonnen, in manchem noch ottonisch wirkend, und
unter ganz besonderen Verhiltnissen einem urspriinglich antiken Baue vor-
gelegt. Die Bautitigkeit am Hildesheimer Dome, in Gandersheim, Quedlin-
burg kann hier nicht verfolgt werden. Aber Speyer weist uns noch einmal
nach dem nordlichen Rheine. Seine Seitenschiffe glauben wir fast wortlich
in Maria im Kapitol zuKéln zu erkennen. — und der Wolbegedanke wurde
erneut in freilich recht anderer Form von Maria-Laach aufgcnc-mmcn

Maria im Kapitol ist wieder ein deutsches Ritsel und also eine deutsche
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Wirklichkeit. Das Langhaus, 1040 fertig, wiirde nicht iiberraschen. Aber die
unmittelbar anschlieBende Ostseite, 1065 geweiht, birgt ein antikes Motiv
von strahlender Schonheit, das wir nicht erwarten wiirden: die Kleeblatt-
anlage von drei Chéren. Wir wiirden das nicht erwarten auf Grund des
Salischen, soweit wir es bisher kennenlernten. Wir diirfen es dennoch ver-
stchen aus dem Karolingischen, wie aus dem Staufischen, wie aus dem Ba-
rodk, d. h. aus dem Ganzen der deutschen Kunst. Sogar als salisch kénnen
wir es verstehen. So fremdartig es wirke, so weit sein Ursprung zuriick- und
aus dem Germanischen hinwegfithrt — es ist hochst deutsch schon insofern,
als es hier am Rheine eine unfranzésische Moglichkeit verwirklicht. Es zeigt,
wie weit ab von allen deutschen Wegen die eigentliche Gotik lag und liegt,
obwohl sie in Cambray, Noyon und Soissons sich auch diesen Gedanken
einzuschmelzen versuchte. Wie dieser aber bei uns eigentlich gemeint war,
das ist erst anderthalb Jahrhunderte spiter durch neue kdlnische Bauten ge-
zeigt worden. Es ist einer jener Gedanken, von denen friiher die Rede
war, jener friih auftauchenden und wieder versinkenden, die spiter weniger
durch EinfluR als auf Grund eines geheimen Wachstums aus gleicher Wur-
zel erstaunliche Folgen zeugen. Denn keine abendlindische Baukunst steht
bekanntlich so wenig wie die deutsche auf dem Grundgedanken des einfach
am Boden liegenden Rechteckes. Keine ist von Natur aus so stark auf das
Zentralisieren ausgegangen. In karolingischer und ottonischer Zeit war dieses
Zentralisieren stets die geheime Triebkraft auch des Lingsbaues gewesen.
Im salischen Lingsbau war es fast allzu plotzlich zuriidgedringt. Ist es nicht
ausdrucksvoll, daf es nun an einer einzigen Stelle mit einer bis dahin un-
erhirten Kraft moglich wurde? Es ist, als sei das aus geheimer Wirkung
Verdringte an einer neuen Stelle zusammengeballt und um so stirker auf-
getreten. Dabei ist die klare Gegensitzlichkeit eines Chorraumes gegen einen
Langhausweg und einen Eingang unverkennbar. Das ist schon etwas Sa-
lisches! An der Westscite erhebt sich denn auch ein gewichtigerer Mittel-
turm; da ist keine tibergiebelte Einsenkung wie bei den Nordfranzosen, da
ist auch hier ein deutsches Westwerk, keine Westfassade. Ist schon darin
der deutsche Charakter gesichert, so nchme man ihn auch im Chorteile hin.
Wie der ganze Aufienbau in seiner wuchtigen und klaren Zusammensetzung
grofiplastischer Korper, so beweist ihn das Innere. Die Seitenschiffe des
Langhauses rinnen, um die drei Innenchére herumgelenkt, weiter und keh-
ren schlieBlich in sich selbst zum Westen zuriick. Sie sind also Umginge, in
die wir durch Siulen blidken, sie sind auch in ihrer Rundform Seitenschifte
salischer Art. Es wire eine bedauerliche Verwedhslung, wenn man hier an
byzantinische Vorbilder, gar an byzantinische Stimmung denken wollte.
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Viel mehr Klarheit als Geheimnis ist hier, und die Ahnenreihe der For-
men ist, wenn sie iiberhaupt mitzureden hat, westlicher und viel dlter: sie
geht auf die Villa Hadriani in Tivoli und Khnliches zuriids. Die Wirkung
ist feierlich, aber von der reinen Strahlungskraft eines klaren Willens! Nicht
betiubt und dumpf gemacht wird der Mensch, keine farbenschwimmenden
Mosaiken diirften durch ihren Goldglanz das starke Korpergefithl iiber-
tonen, das an jedem Siulenschafte, jedem der sehr reinen Wiirfelkapitelle
immer sich selber wiedererkennt. Deutsch ist das — und salisch!

Fine Ausnahme bleibt der Bau aber, eine Ausnahme wie schlieflich
auch Speyer. Auch das Ausnahmehafte an sich ist deutsch. Es ist das, was
zuweilen mit Geschichtslosigkeit verwechselt wird. Von dieser ist natiirlich
keine Rede; eine innere Folgerichtigkeit, ein unterbrechungsloses Leben,
cine unumkehrbare Richtung ist bei uns so unverkennbar, wie nur irgend
sonst beim Abendlinder. Aber wenn wir heute allgemein gegeniiber gei-
stiger Geschichte auch anderer Kulturen besser mit dem Bilde bedeutender
Einzelmenschen auskommen, als mit dem einer einfachen Abspulung, die
unterhalb des eigentlich menschlichen Lebens fithrt, — in unserem Falle
diicfen wir uns den Einzelmenschen dieses Vergleiches als einen Deutschen
denken. Alle grofien und vorbildlichen deutschen Geister scheinen jenen
menschlichen und besonders abendlindischen Zug in einmaliger Stirke aus-
zuprigen, der echte Geschichte einbringt, aber freilich nicht einférmiges An-
cinanderreihen und Weiterzihlen von Gedanken und Taten ist: das Vor-
greifen, das Abbrechen, das Wiederaufnehmen, das Gegenspiel zwischen
gegensitzlichen Moglichkeiten, den Willen, das Dasein auszurunden, einen
auch in diesem Sinne zentralisierenden Willen. Es ist der Wille Goethes.
Und so wie Goethes Leben doch wahrlich eine Geschichte darstellt, aber
als menschliche und zumal deutsche Einzelgeschichte eine sehr wogende,
nicht gleichmiBig fliefende, so steht es auch mit aller deutschen Geistes-
geschichte im Groflen. Jedes deutsche Bauwerk hat sozusagen eine schr
starke senkrechte Beziehung zur eigenen Wurzel, stirker als zum nichsten
Stamme. Alle zusammen bilden einen Wald, die franzGsischen cher cine
sAllee”. Jedes franzosische Werk hat cher eine Querverbindung zum
nichsten Werke. Noch im Unterschiede der grofien deutschen Plastik, deren
Aufstieg wir bald zu verfolgen haben werden, gegen die grofle franzdsische
wird dieser Unterschied zwischen senkrechter Wurzelverbindung bei freiem
Nebeneinander, und waagerechter Querverbindung bei gereihtem Hinter-
einander, zwischen gepflegtem Walde und Allee deutlich sein. Gegen die
franzdsische Statuenrcihe steht immer die deutsche Einzelfigur — oder als
Verbindungsform das Hohere: die Gruppe (Naumburg). Jeder deutsche
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Kiinstler ist einzelner und einsamer als der franzosische, deutschen Bau-
werken darin dhnlich. Alle franzdsischen Kiinstler pflegen sich in Scharen
zusammenzutun, in Reihe und Glied zu marschieren, so wie in Frankreich
immer eine Kathedrale der anderen die gemeinsame Aufgabe zur nichsten
Losung weiterreicht. Die ,,Schulen* der Kunst sind in Deutschland viel
seltener; eine der wenigen deutschen ,,Schulen® in letzter Zeit war die der
Expressionisten, aber ihr Sinn war der, keine Schule zu sein. Aus Erfahrung
und Vergleich von allen Lebensgebieten her darf man sagen: wiren wir
Franzosen, so hitte Maria im Kapitol alsbald Schule gemacht. Wiren wir
Franzosen, so hitte sich ebenso an die Grofitat der Speyerer Einwélbung
eine Schule des Wolbens angeschlossen. Da wir Deutsche sind, ist es so ein-
fach nicht gegangen. Erst Maria-Laach hat den Wélbegedanken von Speyer
und Mainz wieder aufgegriffen, und es ist eine Ausnahme echt salischer Art,
wenn daneben, jenseits der Wij]bungsfragcn nun doch einmal eine wirk-
liche Schule auftauchen konnte. Es ist die Hirsauische gewesen. Auch diese
aber konnte nicht aus kiinstlerischen, sondcrn rein aus gclstlu:hcn Griinden
zu einer Schule Wf:rdcn Maria-Laach und die Hirsauer — in diese zwei un-
gleichartigen Zweige spaltet sich schlieBlich das Salische; durch sie, aufler
durch die rheinischen Kaiserdome, geht es unmittelbar in die Geschichte un-
serer Baukunst ein.

Wire Laach gleich nach der Stiftung weitergefithrt, so wire der An-
schluf an Speyer geschichtlich und wahrscheinlich auch den Formen nach
deutlicher geworden. Aber aus besonderen Griinden blieb der Bau, den
1093, wihrend der Speyerer Arbeiten, ein Parteiginger Heinrichs IV., der
Pfalzgraf Heinrich gestiftet hatte, schon um 1100 liegen. Um 1130, sdmn
nach dem Aussterben des Kaiserhauses, konnte er erst fortgcfuhrt werden.
1152—1156 ist die letzte entscheidende Bauzeit. Die Kirche war aber sicher
von Anfang an auf Wolbung angelegt, ,,Parteiginger Heinrichs IV., das
kénnte man so gut wie von dem Stifter auch von seinem Bauwerke sagen.
Wir rechnen es mit gutem Grunde zum Salischen. Als Form des Gruppen-
baues stellt es sich dem Speyerer Dome um 17100 Zur Seite (Abb. 7). Viel-
leicht ist der Aufenbau das reinste Zeugnis, das Deutschland vom Wollen
der Salier, wenn auch verspitet, tiberhaupt hinterlassen hat, — er ist darin
so vollendet, wie als Aussage des Staufischen der Wormser Dom uns ent-
gegentreten wird. Weil aber Maria-Laach schon ein verspitetes Zeugnis des
Saalischen ist, melden sich auch staufische Ziige. Der Grundrifl gibt wieder
zwei_Chore, zwei Querschiffe, dazu nun zwei mittlere, zwei ostliche, zwei
westliche Turmc dazu noch einen in wunderschonen, reichsten staufischen
Spitformen angelegten Vorhof, ein ,,Paradies®, Doppelte Richtung also, von
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auflen her gesehen, aber selbst der Speyerer Dom vor der franzésischen Zer-
storung und der spiteren Wiederherstellung war nicht von dieser Feinheit
des Auswiegens bei solcher Kraft und Wucht. An der Westseite der alte
Westwerk-Gedanke, eher an Essen als an Limburg a. d. Hardt erinnernd:
plastische Betonung der Mitte, also unfranzosisch-deutsch! Das Westquer-
schiff nicht breiter als das Langhaus, das &stliche dariiber hinausladend; der
westliche Hauptturm viereckig, aber aufwirts in Staffelung zusammengezo-
gen und schon in der Steigerung der Offnungen bis zu den Klangarkaden
von uniiberbietbar reinem Wohlklange, wahrhaft musikalisch! Dabei wird
der westliche viereckige Hauptturm von Rundtiirmen begleitet — Kreisung
gegen Kantung gesetzt —; wihrend der Sstliche nicht nur kleiner ist, son-
dern achteckig und dafiir mit viereckigen Tiirmen umstellt: Kantung gegen
Kreisandeutung. Im ganzen eine feinfiihlige Berechnung der Ubergreifun-
gen, eine Muskeldehnkraft an allen entscheidenden Stellen, die in den
Lisenen und ihren Abstinden, noch mehr aber in der Form der Tiirme, na-
mentlich jener der westlichen Seitentiirme, zugleich eine plastische Kraft ge-
nannt werden darf. Plastik und Feinheit der Verhiltnisse: nicht ein Atom
diirfle geindert werden in diesem durchdachten Netze freier Entsprechun-
gen. Ein vollendetes Beispiel von gespannter Kraft!

Wenn wir das einmal wiederfinden, natiirlich nicht die Einzelheiten,
nichts vor allem, was Nachbildung heifien konnte, aber den Geist, diesen
Geist der Freiheit unter dem Gesetze, diese Vereinigung von Einfachheit
und Reichtum, von Klarheit und Leidenschaft, von Kraft und Feinheit —
dann hitten wir wieder eine deutsche Architektur von nur uns eigenem er-
habenem Ausdruds, wie wir sie ersehnen und wie sie freilich nur durch eine
cbenbiirtige Lebensform zu verdienen ist. Dann wiirde auch die merkwiir-
dige Zweier-Frage verstummen: Antike oder Gotik. Beides ist nicht un-
verwandt, gewill, aber beides ist ebenso gewifl nicht deutsch, nicht von uns
geleister, und die geschichtliche Wahrheit ist darum, dafl Menschen sonst
gleicher Weltanschauung heute in diesem einen Punkte durchaus entgegen-
gesetze Entscheidungen treffen kénnen: fiir oder gegen das Griechische, fiir
oder gegen das Franzésische (Gotische). Wir kénnten, wir sollten aber auf
das Dritte blidcen, das uns eigen ist: das Deutsche. Dabei ist das Kennzeich-
nende noch nicht schon das Vorbildliche. Besonders kennzeichnend heifit bei
uns gerne die Spitgotik. Sie ist wohl fiir vieles in uns ein Spiegel — aber
doch kein Vorbild fiir neues Wollen. Weit eher schon wiire es der Barodk.
In salischen, aber auch noch staufischen Zeiten — dann noch in den Back-
steinbauten des Ostens — finden wir jedoch, durch uns selber geprigt, For-
men einer deutschen Vollkommenheit, die wahrhaft vorbildlich ist. Es mufl
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freilich zugestanden werden, dafl alle bisherigen Versuche der Spitzeit, mit
salischen oder staufischen Formen zu arbeiten, villig gescheitert sind. Neu-
romanik ist fast immer noch schlechter ausgefallen als Neugotik oder Neu-
klassizismus. Sie mufl noch sehr viel schwerer sein, wohl weil ihr Vorbild
so viel deutscher ist. Man kann diesem Stile nicht einfach einen Formen-
apparat entnehmen, der neuen Aufgaben als Kleid sich vorlegen und dann
immer noch eine Gesamtschdnheit ahnen liefle; es seien denn allenfalls For-
men wie die Lisenen, die gerade in Laach mit besonderer Feinheit die Masse
sehnig binden und gliedern. Der Stil von Maria-Laach ist rechnerisch nicht
leicht aufzuteilen, seine Leistung liegt in einem ungewdhnlich sicheren Ge-
fiihle fiir das Verteilen von Massen. Seine Nachwirkung wiirde dieses vor
allem verlangen. Wer weifl aber, ob nicht, wo nun dieses die Voraus-
setzung ist — das Gefiihl fiir die Gesamtgestaltung und nicht so sehr die
Verwendung von Einzelgliedern —, schlieRlich noch einmal aus der glie-
derlosen, wenigstens gliederarmen, stark auf Massenverteilung gestellten
deutschen Baukunst von heute in einer spiateren und besseren Zeit ihrer
Entfaltung eine gewadbsene Ahnlichkeit erreicht werden wird? Nur eine
solche werden wir brauchen kénnen. — Gestehen wir ruhig, dafl das In-
nere von Laach dem Auenbau nicht ebenbiirtig ist. Indem rechteckige Ein-
zeljoche, nicht quadratische Doppeljoche, iiberspannt wurden, mufiten die
Bogen iiber den breiteren Seiten iiberdehnt, ,,gequetscht®, iiber den schmi-
leren gestelzt werden: der Eindrudk ist nicht wohltuend und verhilenis-
miflig allzu karg. In den ritterlichen Panzer des Auflenbaues scheint ein
monchischer Geist gesperrt. Auch er ist salischer Zeitgeist, wie wir wissen.
Er stellte, nach kurzem Biindnis, den Gegenspieler des Kaisertumes!

Er hat seinen reinsten Ausdruck in der Bauschule von Hirsau gefunden.
Geschichtlich wie stilistisch diirfen wir diese als hoch-salisch bezeichnen,
wenn auch ihre Ausliufer bis iiber die Zeit des Kaiserhauses hinausreichen.
Es ist billig und also beliebt, die Wirkung Hirsaus als franzésischen Ein-
fluf aufzufassen. Doch der Einfluf war zunichst und vor allem geistlicher
Art, ferner war er nicht eigentlich franzésisch im heutigen Sinne. Er kam aus
Burgund, das weniger gotisch dachte als Franzien, er kam aus einem Teile
des salischen Reiches, der zwar nicht deutsch sprach, aber in seiner Kunst,
namentlich in der Plastik des 12. Jahrhunderts, ausgeprigt nordische Ziige
in starker Begegnung mit stidlichen Einzelformen zeigte; aus einem urspriing-
lich germanischen Lande, in dem der Name eines unserer Stimme weiter-
lebt, zu dem Gunther, Kriemhild, Hagen, Volker und Dankwart gezihlt
werden. Deutsch war Burgund sicher nicht mehr. Es wirkte aber auch gar

nicht als Land durch seine Stammeskunst auf uns, sondern als Sitz jenes
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auf die ganze Welt ausgerichteten Monchsordens, den zu Anfang des
10. Jahrhunderts ritterliche Frommigkeit gegriindet hatte. Das Cluniazen-
sische ist eine besondere Form des Benediktinischen. Kiinstlerisch hat Cluny
echten EinfluR nach ganz anderen Richtungen ausgestrahlt. Namentlich die
,Kunst der Pilgerstrafle nach Santiago di Compostella zeigt seine iiber-
ragende Bedeutung. In der Geschichte der siidwesteuropdischen Plastik ist
sie gewaltig und reicht bis tief nach Spanien hinein. Fiir uns kam Cluny
als geistliche Bewegung und schliefilich als kaiserfeindliche Weltmacht in
Betracht. Viele Gewissensnote sind dadurch erzeugt worden. Fiir unsere
Baukunst aber hatte der Sieg Clunys in zahlreichen Benediktinerklostern
und hatte namentlich die Griindung Hirsaus eine ganz besondere Folge, die
keineswegs als eine Bereicherung von auflen zu verstehen ist. Speyer, Mainz,
die Kapitolskirche, Laach, sie alle zielten in verschiedener Weise auf die
Wolbung hin. In den Seitenschiffen hatten Maria im Kapitol wie der dltere
Speyerer Dom, im Mittelschiffe die rheinischen Kaiserdome und Laach die
Kreuzwdlbung erreicht. Wo aber Hirsau mafigeblich wurde, da bedeutete
das ein Festhalten an der Flachdecke — eine Hemmung, wenn nicht eine
Riickbildung; das, was man heute ,,Reaktion” nennt. Soweit Hirsaus Macht
reichte — und sie war grof —, wurde der Gedanke der Mirttelschiffs-
Wolbung erstickt. Das war Sprache/ Man ‘muB sich klarmachen, dafl der
Wolbungsgedanke seinen letzten Sinn keineswegs im Technischen hat. Ge-
wi handelt es sich um ein technisches Verfahren, das berechnet und gekonnt
sein mu. Aber das gilt fiir jeden Baugedanken, und gerade die Technik
ist bei den Hirsauern sogar eine besondere Stirke. Sie hitten nur zu wollen
brauchen, das Kénnen wire da gewesen, wenn irgendwo, — aber der Wille
zielte nach einer anderen Richtung. Kiinstlerisch bedeutete das Kreuz-
gewdlbe ja die letzte Vollendung der groflen Wendung gegen die romische
Basiliicﬁ- (gegen St. Peter selbst), die mit dem Karolingischen begonnen
hatte. Sie war zuerst im Grundriff erreicht, durch die Zerlegung in Qua-
drate, mehr rechnerisch als sinnenhaft wahrnehmbar. Sie drang in die Winde
durch den Grundsatz der Umgreifung (irrefiihrend ,,Stiitzenwechsel“ ge-
nannt). Sie eroberte mit den vorgelegten Halbsidulen (irrefithrend ,,Dienste®
genannt) die gesamte Hohe der einzelnen Wand. Mit der Unterscheidung
zwischen Haupt- und Zwischendiensten wurden dic Ecken des Grund-
quadrates zu aufrechten, wie mit Lanzen abgesteckten Grenzpfosten, das
Grundquadrat wurde in den Aufriff hineinerobert. Im Kreuzgewdlbe neig-
ten sich die Winde selber in Durchdringung zueinander. Mit dem Schnitt-
punkte der Grate, im Scheitelpunkte, war der Mittelpunkt des Grund-
quadrates iiber dem Boden oben im Gew®dlbe festgelegt. Durchweg ging die
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Bahn von der rein geistigen Berechnung zur Versinnlichung, von der un-
sichtbar zu zichenden Teilungslinie zum Kérper: die ,,Dienste sind zu-
nichst verkorperte Teilungsweiser der Aufgliederung. Alle Grenzlinien
eroberten sich kérperliche Formen, in denen sie sich versinnlichten. In die-
sem Punkte ist ohne Frage die nordfranzsische Kunst weit folgerichtiger
vorgegangen. Die Verwirklichung der Schnittlinien in den Rippen, die Ver-
wirklichung des Mittelpunktes im Schlufisteine sind normannisch-franzo-
sische Eroberung. Thr technischer Wert wird oft iiberschatzt, sicher stand er
im Dienste des kiinstlerischen. Die ,,Gotik™ ist nichts anderes als die nord-
franzosische Form, das Kirchenhaus einzuwolben und aufzugliedern. Fast
gleichzeitig mit den rippenlosen Kreuzgewdlben von Speyer werden die ge-
rippten gefunden, und sie mit einigem anderen fiihren in reifiender Folge,
im Laufe von knapp einem halben Jahrhundert, zum ersten gotischen Bau
von St. Denis. In Frankreich selber (so in der Normandie) bedeutete auch
cluniazensische Einwirkung keineswegs Hemmung des Gewolbebaues.

Dafl die gerade technisch so hervorragenden Hirsauer Bauleute aus-
nahmslos die Wélbung des Mittelschiffes vermieden, kann nur einen geisti-
gen, einen seelischen Grund gehabt haben, der so auch nur in Deutschen
wirken konnte: den Ausdruck einer besonderen Frommigkeit, die Riidkkehr
zum Altchristlichen — zuriick nach Rom, zu St. Peter! Schon in Limburg
a.d. Hardt war auf freiere Weise Ahnliches angedeutet. Dennoch entstan-
den keine altchristlichen Basiliken, sondern deutsche Kirchen; aber Deutsch-
land kam dadurch im Ganzen mit der Wolbung viel langsamer voran. Audh
hier spiegelt die Baukunst die innere Geschichte deutlicher, die deutsche er-
weist sich stirker als die franzésische besessen wvon auflerkiinstlerischen
Ideen, von Ideen iiberhaupt. Sie nimmt sie auf die Dauer ernster. In Frank-
reich wurde weit bewufiter und siegreicher der Kampf der Kunst gegen
das Ménchische durchgcfuhrt Suger von St. Denis, der die erste gotische
Kathedrale hinstellte, hatte diese Kunst in schriftlichen Auseinandersetzun-
gen mit Bernhard von Clairveaux zu vertreten. Er bekdmpfte das Mon-

ische. So sind auch die Cisterzienser nicht, wic man frither glaubte, pdie

chrittmacher der Gotik” gewesen; sie waren vielmehr die Nachfolger der
Cluniazenser, als diese selbst zu sehr verweltlicht waren. Sie waren es auch
in der schlichten Auffassung des Gotteshauses. Erst recht dachten so unsere
Hirsaver. Nicht der Prunkbau des Hugo von Cluny, sondern der schlich-
tere und sinngerechtere des Maiolus, der diesem voranging, wurde in St. Pe-
ter und Paul zu Hirsau (Fig. 14) als Grundform angenommen. Die Form,
in der das schwibische Kloster zur cluniazensischen Vormacht wurde, ist
ein bezeichnender und in vielen Fillen beobachteter Vorgang. Noch als man
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1059 dort die Aurelius-Kirche baute — mehr in der Art der Michaelis-
Kirche auf dem Heiligenberge bei Heidelberg, mehr in frinkischer Weise —,
herrschte dort im Kloster wie iiberall der aus dem Ottonischen ererbte freiere
und lebensfrohere Geist alter deutscher Prigung. 1069 kam Wilhelm von
St. Emmeram aus Regensburg nach Hirsau, er erhielt die Klosterleitung und
wurde ein schon gestrenger Abt. Dann erschien fiir ein Jahr ein Stidfranzose,
ein Mann aus der Hauptlandschaft der spiteren Hugenotten, Bernhard
von Marseille. Er iiberzeugte den Abt Wilhelm endgiiltig von der Notwen-

Fig. 14. Hirsau. St. Peter und Paul

digkeit der ,,Reform*. In Niederschrift wurden die ,,Gepflogenheiten® (con-
suetudines) aus Cluny eingeholt. Monche gingen hin und her, und als
1082—1091 die Peter-Pauls-Kirche entstand, wurde sie nach den neuen
Vorschriften gcsraitet Auch diese Kirche haben die Franzosen (1692) zer-
stort, aber ihre Form ist festgelegt. Wihrend in der Aurelius-Kirche we-
nigstens _die Seitenschiffe gewdlbt gewesen waren — im Sinne der Zeit
Heinrichs 111, —, wurden selbst sie in der neuen Kirche flach gedeckt. Die
Krypm verschwand. Dabei herrschte wie in Speyer gebundenes System, so-
gar in sehr reinen Quadraten — wie denn alles, was die Hirsauer taten,
sehr sauber und sorgfiltig geschah. Reinste West-Ost-Richtung war selbst-
verstindlich. Drei Quadrate im Querhause, das Chorquadrat von Neben-
schiffen bcglmtct selber platt geschlossen, aber wohl schon frither mit kleinen

Apsiden in den Winkeln versehen. Die Staffelung der Chore bleibt jeden— ;

falls auch in groferer Ausbreitung immer cluniazensisches Zeichen, auch in
der Normandie. Das Schiff, sehr langgestredkt, eine geregelte Folge, hing
eng mit den neuen Forderungen zusammen. Eine Vorhalle, dann eine Vor-
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kirche; von den acht weiten Bogendffinungen des Hauptschiffes auf Siulen
die achte als ,,chorus minor* vor der Vierung abgetrennt. Das ist die Grund-
form fiir zahlreiche deutsche Kirchen geworden, die nun ohne Einflufl des
Kaiserhauses, von der kimpfenden Kirche aus angelegt und durch die
M@nchsordnung, nicht durch den kiinstlerischen Willen in der Anlage be-
stimmt wurden. In der Anlage — in der Ausfithrung dringte sich das
Kiinstlerische doch unvermeidbar ein. Die ,,Prozession” der Formen war
im Maiolus-Bau von Cluny die Spiegelung der wirklichen Prozessionen, die
in die Kirche feierlich einzogen. Schon von daher empfingen diese ihre ein-
seitige Richtung zum Chore vom Atrium her, das als ,,Galilaa™ die Ein-
ziehenden bei Gesang versammelte. Aber es spiegelte sich die ganze strenge
Ordnung im Raume: die Scheidung der Monche von den Laien, ihre eigene
Sonderung nach Gelehrten und Ungelehrten, auch nach Singern und Nicht-
singern, sogar nach Gesunden und Kranken. Nur die westliche Hilfte des
heiligen Raumes war dem Volke zuginglich. Dieses Gegendringen des
Mdnchsraumes gegen Westen ist ein alter Vorgang, durch den Vorrang der
Klosterkirchen gegen die Gemeindekirchen, durch das Wachstum der Geist-
lichkeit, die Zusammenfassung selbst der bischdflichen Geistlichen in Mona-
sterien erzeugt. Er ist in Rom z. B. an S. Clemente sehr deutlich, wo er
durch starke Vorriickung der Schranken sich ausdriickt, also in echt friih-
italienischer Weise ohne jede Entschiedenheit zu einer wirklich baumeister-
lichen Tat. Bei den Hirsauern bezeichnet das dstliche Joch des Langhauses
durch Pfeiler statt Sdulen den Beginn des stehenden, den Klosterinsassen
gehorigen Raumes. Hier war der ,,chorus minor®. Die Vierung selbst hiefl
Chorus: sie barg die Singer. Musik und Glodsengeldute waren von grofier
Widhtigkeit. Fast immer war Gottesdienst, alle Plitze waren genau be-
stimmt. Uber den Pfeilern erhoben sich Tiirme. Das letzte Joch vor der
Vierung wurde gerne gewdlbt — wodurch noch einmal jeder Gedanke an
eine deutsche Unfihigkeit zur Wolbetechnik als Grund hirsauischer Bau-
weise widerlegt wird. Nebenchore, vom mittleren aus nicht unmittelbar zu-
ginglich, nahmen besondere Ubungen, auch Geiflelungen auf. Schon die
wenigen Reste der Peter-Pauls-Kirche des deutschen Mutterklosters bewel-
sen die fiir die ganze Richtung bezeichnende duflerste Sorgfalt in jeder Aus-
fithrung. Die Quadern sind glinzend sicher geschnitten, bearbeitet, gefugt.
Die Betonung der Waagerechten, wie ein schirfster Einspruch gegen die
Scharung senkrechter Steilgruppen im kaiserlichen Speyer, geschah durch ein
starkes Simsband, das die Obermauer gegen die Stiitzen- und Bogenreihe ab-
schlof. Aber hier zeigte sich, dafl das Wissen um die senkrechte Teilung
nicht fehlte, sondern nur bewufit iiberklungen wurde. Es durfte sich be-
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scheiden anmelden, und das geschah durch die ,,Absenker®, kurze senkrechte
Pfostenbédnder, die, auf die Mitte der Stiitzen zielend, nicht diese selbst,
sondern den Zwischenraum durch Einschliefung und Umgreifung betonten
— also doch ganz und gar nicht wirklich altchristlich gemeint! (Zielten sie
dagegen nach den Bogenscheiteln hin, so wiirden nicht diese, sondern die
Stiitzen betont sein.) Dies, ferner die Ausgestaltung der Wiirfelkapitelle
mit immer feiner unterteilten und wie aufeinandergelegten Scheiben, dann
die Gepflogenheit, Sockelprofile, an sich htchst formvoll gebildet, an Tiiren
einfach hochzufithren — ein uraltes Erbe verratend, gleichsam ein Hinein-
dringen vorarchitektonischen Ornamentgefiihles, dem der bewufite Verzicht
auf die Wolbekirche das Tor geoffnet hatte —, das sind die Hauptziige,
die die Hirsauer entwickelten. Sie schulten ihre eigenen Leute in jeder er-
denklichen Weise, aber sie konnten nicht hindern, daff das Leben der ein-
zelnen Landschaften sein Recht innerhalb der: gesteckten Grenzen geltend
machte. Thiiringen scheint eine der ersten gewesen zu sein, in die der neue
Wille eindrang. Reinhardtsbrunn war dort das erste Hirsauer Kloster. Um
1103 folgte die Kirche auf dem Petersberge bei Erfurt (bis 1147), 1112 das
herrliche Paulinzella (Abb. 18). Diese Griindung einer Ritterswitwe Paulina
ist im 17. Jahrhundert durch Blitzschlag endgiiltig zur Ruine geworden.
Auch dieser Bau ist rein salisch gedacht, wenn auch nicht kaiserlich-salisch:
Klarheit und Kraft, nun zu hochster Feinheit geadelt, ist das Entscheidende.
Nach 1142 folgte der in manchem reichere Neubau von Talbiirgeln, —
In Schwaben selbst ist Alpirsbach das Zlteste erhaltene Beispiel. Hier wie in
allen bezeichnenden Fillen, die in jeder Kunstgeschichte leicht aufzufinden
sind, ist das uns Angehende das sehr klare und asketisch niichterne Schema.
Klar und niichtern, das sagten wir schon von Limburg a.d.Hardt und
Hersfeld. Es ist die Einseitigkeit der Richtung, die nun auch die Boden-
erstreckung ergriff (durch Beseitigung der Krypta), das rein Tektonische der
Einzelformen, der Wiirfelkapitelle wie der Schachbrettbinder und der iiber-
haupt fast stets weder Pflanze noch Lebewesen anerkennenden Ornamentik.
Sachsen hat mit Hamersleben (ab 1120) und St. Godehard zu Hildesheim,
1113 gegriindet, freilich erst 1172 vollendet, seinen sehr eigenen Beitrag ge-
geben, St. Godehard hat aber wieder zwei Chiire — ist das hildesheimisch
oder ist es schon dic Wiederkehr des Ottonischen_im Staufischen, die wir
Bfters finden werden? Tm Schiffe zeige sich der alte sad151sc:he Stiitzenwechsel,
immer zwei Sdulen nach einem Pfeiler. Es ist ot Iehrreich: jetzt zum ersten
Male diirfen wir das sonst irrefithrende Wort allenfalls gebrauchen, insofern
wenistens ein einheitlicher waagerechter Zug. der Winde durch Gesimse und
Absenker gesichert erscheint, ja, als zehn, nicht etwa zwolf Bogenstellungen

11 Pinder, Kaiserzeit
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da sind und nur acht Fenster ihnen im eigenen Zuge, also in der Senk-
rechten ungenau, entsprechen. Dies ist ein tiefer Unterschied gegen das otte-
nische St. Michael. Auch er griindet sich auf jene Riickliufigkeit des Wol-
lens, die das in jedem Sinne einseitigere Wesen des Salischen iiberall zu-
laft. Der Ostchor mit Umgang und Kapellenkranz ist ein unzweifelhafter
Eindringling aus Frankreich und hat weder mit Hirsau noch mit Cluny
zu tun. Hier 1st ein Einflufl einmal da. Wie er hineingearbeitet wurde, so-
daf aus vielfiltigen Elementen, aus Salischem, Sichsischem, Hirsauischem
und Franzésischem ein reiches und hdchst einheitliches Ganzes entstand,
spricht St. Godehard fiir eine deutsche Fihigkeit, die uns nun noch iiber die
Grenzen des Salischen hinausblicken Iiflt: es ist die Fahigkeit des An-
eignens, des Weiterdenkens, des Einschmelzens, des Verbindens, der ,,Ver-
einigung von Unvereinbarem®, die nur eine, eine am meisten und oft allein
beachtete, aber keineswegs die einzige Seite deutschen Wesens darstellt.
Dieses ist viel reicher, sein ,,sowohl als auch® heiflt, dal es sowohl! die an-
eignende und verarbeitende Kraft besitzt als die urschdpferische, — und
sowobl das ,sowohl als auch® als das ,entweder oder. Das Reiche und
Mehrfiltige in hochst schopferischen Formen war vom Karolingischen in
das Ottonische hineingewachsen und muflte im Staufischen wiederkehren.
Beide Michte scheinen, noch und schon, in St. Godehard hinein. Und
dennoch hat selbst dieser reiche und merkwiirdige Bau noch sein salisches
Gesicht, in alledem, was daran hirsauisch ist.

Das Hirsauische ist wohl cluniazensisch als Gesinnung, aber es ist doch
deutsch und salisch als Bauweise, es ist auch salisch, d. h. klar und grof und
sauber. Das eigentlich Salische, hatten wir gesagt, denke nicht ,;sowohl als
auch®, sondern ,,entweder oder*. Ein grausames und furchtbares Entweder-
Oder stand iiber dieser Zeit: Kaiser oder Papst. Die ganze abendlindische
Welt wurde davon angegriffen, das ganze deutsche Volk, ja das Reich da-
durch gespalten. Dennoch tun wir recht, wenn wir auch diejenigen Formen
salisch nennen, die die Gegner des Kaisergedankens zur Sprache wihlten.
Die Kampfesweise wurde doch dem ganzen Zeitalter, auch den Gegnern,
vom Kaiserhause aus aufgezwungen: mit michtigen und groflen Hieben,
mit wuchtigen und klaren Bewegungen, mit groflen und einfachen Sdhrit-
ten vorzugehen. Deutsche waren auch die Feinde des Kaisers. Wieder er-
wies sich die Baukunst als Sprache. Mit Recht trigt, was sie auf beiden
Fronten ausrief, den Namen des grofien Geschlechtes, das nach einem Jahr-
hundert gewaltiger Titigkeit um 1125 mit Heinrich V. erlosch.
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SALISCHE DARSTELLENDE KUNST
DIE PLASTIK

Zum ersten Male stellen wir die Plastik voran. Dies soll zum Ausdruck
bringen, daff wir jetzt zum ersten Male gréfere Formen — dann, daf wir
zum ersten Male, wenn auch noch keineswegs vor- oder gar alleinherrschend,
echte plastische Formen finden werden. Es driidt zugleich aus, daf die
Malerei, namentlich die der Biicher, daB gleich dieser auch alle Kleinkunst
etwas zuriicktritt, ohne natiirlich aufzuhtren. Sie wird uns noch genug zu
sagen haben. Sie tritt aber doch zuriidk in dem Mafe, als das Monumen-
tale und Plastische steigt. Die Zeit des echt Malerischen liegt noch weit!
Das verschiedene Wachstumsalter der Kiinste muf} uns bei alledem bewufit
bleiben. Wir konnen in salischer Zeit wohl schon erwarten, dafl friihe,
archaische Plastik auftrete, wir kdnnen aber nicht erwarten, dafd sie auch
schon siege und die letzten Nachwirkungen der Antike ganz verscheuche,
die die Baukunst lingst hinter sich gelassen hatte — geschweige gar, dafl
sie deren schon klassische Grifle erreiche. Eine Leistung von der hohen' Stel-
lung Maria-Laachs, die gebieterisch iiber allen Zeitwandel sich hinausredkt,
war in der Plastik noch nicht méglich. Es ist nicht denkbar, dafl irgendeine
geschaffene, gar eine menschendarstellende: Gestalt sich mit der gleichen
Wucht gegen das Freie hin hitte behaupten kénnen, wie nur die westlichen
Seitentiirme von Laach, ja nur wie ihre oberen, so unbesdireiblich kraftvoll
gespannten Endigungen. Erst der Braunschweiger Lowe konnte das, im spi-
teren 12, Jahrhundert, — schon echte Plastik, aber auch er noch keinen
Menschen darstellend. Zur klassischen Menschendarstellung, zur Klassik
iiberhaupt konnte unsete Plastik erst in der Spitzeit der Staufer reifen.
Dann wird gleichzeitig die Baukunst sich gelegentlich schon etwas auf-
weichen, sie wird schon einen leisen Hauch von Uberreife zeigen konnen,
wihrend die Plastik eben erst hochgewachsen, soeben erst gereift ist. Das ist
der Unterschied des Wachstums. Die Plastik reift spiter, die Architektur ist
das geschichtlich Altere, sie hat bei gleichzeitigem Dasein die lingere Ver-
gangenheit in sich und also auch die frither bewihrte, weil frither fertige
Leistung. Die Malerei aber tritt etwas zuriidk, weil ithr Vorrang in karolin-
gischer und ottonischer Zeit doch nur kiinstlich gewesen war. Damals war
sic entweder Diener der Baukunst, dann war sie als solcher echter, und
dann standen ihr, namentlich in staufischer Zeit, auch grofie Aufgaben be-
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reit, dann war sie echt als Stil, aber das hieR auch, dafl sie nicht malerisch
war. Oder sie war malerisch, dann lag sie noch im Banne der Spitantike.
Die Bekimpfung dieses Bannes konnte eine Zeitlang das Malen selber un-
sicher machen.

Die Plastik aber zeigt uns diesen Kampf an der zunidchst zukunfts-
wichtigsten Stelle. Er geht hin und her, und es wire ein arger Irrtum,
wollte man glauben, er sei in einer reinen Abfolge der Zeit, als Abldsung
des Alten durch das Neue zu schildern. Wir versuchen ihn uns in einer
inneren Folge klarzumachen, die mit der geschichtlichen nicht rein Giberein-
stimmt. In der Zeit Heinrichs 1V. finden wir beides, das Alte wie das
Neue, das Bildhafte wie das werdende Korperhafte nebeneinander, und
noch am Schlusse des salischen Zeitalters sind die Kampfer durchaus nicht
auseinander geldst. Der Kampf geht weiter, der Sieg neige sich im Laufe
des 12. Jahrhunderts deutlicher dem Grundsatze des Plastischen zu; aber
vollig, den Griechen etwa vergleichbar, hat nicht einmal unsere Klassik des
13. Jahrhunderts ihn errungen, — jene kurze, grofl plastisch denkende Zeit,
jenseits deren alsbald von neuem ein nunmehr eigenes Malerisches nach der
Welt auch der gemeifielten Gestalten greifen sollte. Die unterlebensgrofien
(nicht ganz einen Meter hohen) Reliefs mit Rittern und Heiligen aus
St. Mauritius in Miinster (jetzt Westfilisches Landesmuseum) lassen keinen
Zweifel an einer immer noch malerischen Grundhaltung des Sehens, auch
wo der Steinbildhauer die Form verwirklichte. Man braucht noch gar nicht
nach Byzantinischem auszuschauen. Es geniigt ein Blick auf spatromische
Grabsteine wie jenen des Valerius Priscus im Wiesbadener Museum (2. Jahr-
hundert nach Christus), um die Herkunft aus dem spitantiken ,Raum-
illusionismus® festzustellen. Der wannenartig zuriickgewellte Grund st
nicht in seiner tastbaren Hirte gemeint, in seiner Wirklichkeit, sondern un-
wirklich, mit einer nur dem Auge fafbaren Bedeutung, als Vertreter des
Raumes, schattenfangend und die Gestalt als Bild in sich aufnehmend.
Die Fiifle ,hingen* nicht (hiufig werden sie so mifverstanden, auch bei
spiteren franzosischen Siulenfiguren wie denen von Chartres kommt das
vor), sondern sie sind perspektivisch, in Aufsicht, von oben gesehen. Auch
ihr FuBboden steigt dem Sinne nach nicht in Wirklichkeit, sondern er
ficht, er verjiingt sich fiir das Auge. Die Gestalten schwimmen im Bild-
raume, sie stehen nicht vor einer Platte. Das korperliche Hintereinander
wird ihnen aufgezeichnet, und die Keime des kommenden Plastischen liegen
iiberall da, wo etwas vorkragend sich schon greifbar uns in die Hand legen
mochte, so bei den Beinen und der faltenarmen Gewandung dariiber. Eine
Falte aber ist doch noch meist weniger aufgelegt und hochgetrieben, als
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eingezeichnet und eingeritzt. Ein Auge ist wohl halb schon wieder Korper,
aber zugleich doch — mit den Mitteln des Bohrlochs erreicht — Blick im
noch ottonischen Sinne. Die Figuren befanden sich an den Osttiirmen der
Kirche, die unter Bischof Friedrich von Meifien (1063—1084) erbaut waren.
Dort schwebten sie mehr, als dafl sie standen. Aus ihrer Héhe und Ferne
fingen sie einen Blick auf, der immer noch sie halb nachmalen, halb nach-
zeichnen sollte, aber nicht sie hinstellen und umgreifen im Auftrage eines
ebenbiirtigen Tastgefithles und als nur verlingerter Tastsinn.  Ahnliches
darf von den Xantener Ritterreliefs (Michaelskapelle beim Dome) gelten,
sowie von verschiedenen Relieffiguren der Abteikirche zu Werden und
ithrer Krypta. Unter ihnen sind zwei (nur 67 cm grofie) I}_c_l.icfg_l?ﬁi_}_féh_ﬁn'
den Diakonen, heute hinter dem Hochaltare vermauert, besonders hervor-
zuheben. Sie stammen gleich den anderen aus der Zeit des Bischofs Adal-
wig (bis 1080, also echteste Zeit Heinrichs IV.). Es ist eigentlich nicht recht
einzusehen, warum zwischen Franzosen und Italienern heute noch ein so
verzweifelter Streit — von dem Amerikaner Kingsley Porter mit iiberlegener
Ironie verfolgt und abgeurteilt — iiber den Vorrang von Modena oder
Moissac-Toulouse (nahe an r1o0) tobt. Die vielgenannten Figuren des
Kreuzganges von Moissac sind auch nicht weiter, nur zeichnerisch etwas
schirfer als die Plastik von Werden, die Jahrzehnte ilter ist. Freilich wird
man auch von dieser sagen kdnnen: sie ist nicht echte Plastik, sondern hoch-
gewelltes Bild. — Dies gilt namentlich ‘auch von den Grabmilern des
spiteren 11. Jahrhunderts. Man “darf sich vor ihnen daran erinnern, dafl
es auch vollig flache Grabplatten in Mosaik gibt und dafl solche einstmals
den plastisch gearbeiteten Grabmilern vorangegangen sein konnen — ja
daf die Flachritzung in Stein wie Metall auf diesem Gebiete jahrhunderte-
lang noch nicht erloschen ist. Das bekannteste Beispiel ist die Platte fiir
Heinrichs 1V. Gegenkonig Rudolf von Schwaben im Dome von Merseburg
(Abb. 19). Sie stand sicher nicht allein-und ist wohl nur durch Zufall der
Erhaltung das ilteste Beispiel. Die Kirche von Gernrode bewahrt wenig-
stens in einem um 1§20 gemalten Tafelbilde die Erinnerung an ein wahr-
scheinlich noch ilteres Stiick der gleichen Gattung, die Grabplatte Geros
selber (gest. 965), und es ist reizvoll zu sehen, wie dieses hochgewellte Bild
einer Schein-Reliefplastik zwischen seinen zwei malerischen Welten schwebt:
der vergangenen spitantiken, die es im Urbilde einst noch umspiilte, und
der neuen, selbstindig abendlindischen, die jetzt mit den Wirkungen jener
alten zugleich den Eindrudk des einst plastisch Gegebenen spiegelt. Ob das
Urbild wirklich noch im 10. Jahrhundert entstand, ist natiirlich schwer aus-
zumachen. Die Xantener Rittersteiné von St. Michael beweisen die Mog-
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lichkeit der aus dem Gemilde ersichtlichen Formen mindestens schon gegen
die Mitte des 11. Jahrhunderts, vielleicht also auch schon friiher. Zugleich
diirfen wir in jenem Gero-Grabmal sehr deutlich den Vorliufer des be-
kannten Wiprecht von Groitzsch (um 1230) erkennen. Was die Merse-
huracr BanZeplattc so lehrreich macht, so iiberzeugend einmal fiir den
anderen Altersstand der Plastik — zur Zeit, als der zweite Speyerer Dom
wohl schon begonnen war! —, dann aber fiir einen aufsteigenden Willen
zu spiterer Grofle, das ist die Begegnung von Bild und Relief in nun fast
lebensgroflem Mafstabe. Die ganze Platte ist fast zwei Meter hoch! Zugleich
sehen wir, dafl der Bronzegufl der sichsischen Gieflhiitten nicht erstorben
ist; er wird die deutsche Kunst noch lange begleiten. Man hat das Gefiihl,
man brauchte die Figur nur ein wenig einzudriidken — und man erhielte ein
flaches Bild in Mosaik oder Zeichnung. Aber das Bild isz eben hochgewellt,
leise gebliht. Was da von innen her es aufwellt und vortreibt, budselt und
leise bewegt, das ist doch schon der plastische Wille, der nur noch sehr zag-
haft ist und ungleichmiflig zugreift. In Hildesheim hatten wir ihn in noch
stirkeren Banden, aber auch mit noch deutlicheren Einzeldurchbriichen er-
lebt. Selbst daran aber erinnert der jih vorspringende Kopf (der auf keiner
iiblichen Abbildung zu ahnen ist). Er wirkt wie in eine Platte eingelassen,
und sein Vorspringen erinnert ein wenig an das Verhiltnis eines Tiir-
klopfers zu einer Bronzetiire. Die ,,hingenden* Fiifle sind auch hier perspek-
tivisch gemeint. Die Sporen konnte man geradewegs zu den aus den Miin-
sterer Mauritiusreliefs bekannten Dreieds- und Nischenformen erginzen.
Alles Hintereinander wird in noch-malerischer Uberschneidung aufgezeich-
net. Die Augen waren aus Glasflufl eingesetzt. Das Ganze ist von einer
schimmernd schwimmenden Allgemeinheit, auch was die Person angeht.
Hier ist sicher kein Bildnis, sondern nur eine abgezogene gestaltliche Ver-
tretung. Die Platte kann nur sehr bald nach dem Tode des ,,Pfaffenkonigs®
entstanden sein, den die pipstliche Partei gegen den Kaiser aufgestellt hatte,
Auch die rithmende Inschrift wire schon nach kurzer Zeit nicht mehr anzu-
bringen gewesen. Rudolf hatte in der Schlacht gesiegt, aber doch hatte Gott
gegen ihn entschieden: er starb noch am Abend. Wie jene Zeit solche Dinge
sah, lehrt die wohl frith verbreitete Erzihlung, daf der Schwabe selbst die
abgehauene Schwurhand, die er ,gegen seinen Konig® erhoben hatte, als
Mal und Zeichen himmlischer Strafe empfunden habe. In dieser Art haben
wir uns die Sittlichkeit der Zeit zu denken: die Treue wurde tiglich ge-
brochen, sie geriet immer zwischen neue Zwistigkeiten, aber sic war ein
sehr lebendiger Begriff! — In Enger bei Bielefeld befindet sich ein wohl
etwas spateres Werk dhnlicher Grofle und #hnlicher Haltung, aber aus
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Studs. Der inschriftlich als ,,Heiliger und Kénig* Gepriesene gilt als Widu-
kind. Tatsdchlich kommt dieser unter den Heiligen vor. Die Kirche sah nur
seine Bekehrung, so wie eine heutige Richtung der Geschichtsbetrachtung nur
seinen vorangehenden Widerstand sieht. Zur geschichtlichen Gestalt gehort
freilich beides. In der Figur von Enger will einiges schon sich echter
plastisch vorrunden; das Ganze verlifit den Bann des alten, nachklingenden
Raumgefiihles doch nicht recht. Auch hier sind selbst die ausgebohrten
Augen noch ,,ottonisch.

Dennoch fehlt es nicht an ungestbrteren Zeichen des kommenden plasti-
schen Willens, an plasmch!:r Archaik, und wir diirfen uns darauf verab-
reden, in ihnen gerade das Salische engeren Sinnes zu sehen. Der Gegensatz
liflc sich einmal auch als klare Geschichte, als Ablésung des Alteren er-
fassen beim Vergleich zweier beriihmter Sitzmadonnen (Abb. 20/22). Auch
sie, wie fast alles W:dltlge dcr salischen Plastik, gehoren unserem Nord-
westen_an. Die altere ist nun freilich so alt, daf sie vielleicht auch schon
beim Ottonischen ihren Platz gehabt hitte, aber doch nur in Heinrichs II.
Zeit: die goldene Muttergottes des Essener Miinsterschatzes. Sie zeigt eine
sehr merkwiirdige und friihzeitliche Technik, die mehrfach gerade in Deutsch-
land nachzuweisen ist (einmal auch in Frankreich, bei der Fides in Con-
ques). Ein holzgeschnitzter Kern ist mit vergoldetem Silberblech Giberzogen,
die Augen haben Zellenschmelz. Daf8 der Hildesheimer Domschatz heute
noch ein urspriinglich nahe verwandtes, nur barodk wiederhergestelltes (und
dabei abscheulich entstelltes) Schwesterstiick birgt, mag ein Fingerzeig sein:
man konnte die Eva von Hildesheim an den Anfang stellen, noch vor die
Esscner Madonna — und nur um so cindrud;svcllcr wird der Gegensatz

s

bischéfliche Muscum btwahrt ]cder Sdmtt in dcr Zcu vorwirts bedeutet
dieses Mal cinen Verlust an chcnd1gke1t und einen Gewinn an plastischer
Fﬁsmgkmt und Haltung, Selbst der Zufall, daf8 die urspriinglich ebenfalls
mit Goldblechiiberzug versechene Imad-Madonna heute nur noch in ihrem
hélzernen Kerne da ist, darf mehr als einen Zufall bedeuten. Sicher konnte
das Essener Werk nicht im gleichen Mafic durch den plastischen Kern allein
wirken. Bei der Paderborner vermissen wir den Uberzug kaum. Auch die
Mafstibe wachsen innerhalb dieser kleinen, nur fiir die Betrachtung gebil-
deten Reihe: von dem Kleinfigiirchen der Hildesheimer Tiire iiber die
75 cm grofe Essener zur 1,12 m grofien Paderborner Figur. Mag ein Zufall
oder der auslesende Wille der Betrachtung nur die Reihe so fiigen — sie
ist jedenfalls beredt, und sie stellt eine gesicherte Abfolge dar: Metall,
dann Holz unter Metall geschoben, dann Holz — ein wenig und mit aller
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Vorsicht und nur zum Lerngebrauche darf man sich das als Sinnbild einer
Entwicklung merken. Sie verliuft bezeichnenderweise, ohne den Stein, zu
streifen, dessen Bedeutung wir wohl schon kennen, der aber doch bei_uns,
anderen Lindern gegeniiber, zuriidssteht, und zwar wegen der bei uns
zweifellos geringeren Bindung der Plastik an die Baukunst. Schon hier verdient
sie hervorgehoben zu werden. — In der Hildesheimer Eva (Abb. 20—22)
herrscht ein Leben von fast augenblicklicher Bewegtheit, wie durch kiihne
und schnelle Beobachtung festgehalten; in der Imad-Madonna ist eine fast
buddhahaft feierliche Strenge, eine echte und rein archaische Haltung da;
die Essener Madonna steht etwas vor der Mitte, niher an Hildesheim. Das
Uberziehen mit Goldblech kann wie ein technisches Sinnbild der kiinstle-
rischen Anschauung gedeutet werden: auch sie um- und {iberzieht noch das
Greifbare mit Schein und Schimmer. Man muff sich dabei des Zaubers be-
wufllt sein, der in buchstiblichem Sinne dem Metall und namentlich dem
Golde anhaftet. Bis zum Wahne der Goldwihrung hilt er noch heute, wenn
auch ins Papierene verdiinnt und verblasen, die abendlindische Menschheit
gefangen. Fiir den urtiimlichen Menschen aber, also auch fiir den salischen,
ist das Gold von unmittelbarer und ticferer Zaubergewalt, mehrstimmig zu
ihm redend, belastet mit Sagen von Drachen und Helden und eingebannter
lockender Gefahr, von Zwergen und Trollen und unterirdischem Geheimnis
— zugleich aber Sinnbild des Lichtes, der Sonne, der Gottlichkeit. Wie der
Metallschimmer die Imad-Madonna verinderte, kénnen wir uns schwer
vorstellen. Wichtiger ist, dafl sie gerade ohne jenen Schimmer sich halt,
dessen Schwinden die Essener wohl sicher in ein peinliches Zwielicht zwischen
giiltiger Wesenheit und augenblidklichem Bezichungsrdchtum tauchen wiirde.
Die Paderborner hilt sich, ihren Kern schuf also schon ein echt plastisches
Gefiihl, und wir diirfen sagen: diese der frithgriechischen Archaik niche un-
ahnhch-:z Klarheit und Strenge, diese baumeisterliche Gesetzlichkeit dauer-
giiltiger Richtungsgegensitze und ewigkeitlichen Verharrens, diese Bejahung
auch der Wirklichkeit und Fafbarkeit an der geformten Masse — das ist
salisch, wenn irgend etwas von damals in der Plastik schon salisch genannt
werden darf. Das ist noch der klare, tapfere, geistlich strenge, aber auch
herrscherliche Geist Heinrichs 111! Sehr moglich, dafl das Werk tatsichlich
nioch vor dem Dombrande von 1058 entstanden ist. — Es steht auch in
seinen Absichten wenigstens nicht vollig allein. Der Weg von der Hildes-
heimer Tiire zu ihm konnte mit dem Wege yom BuEﬁcr ckel des Regcns-
burger Uta-Codex zu den Vorhallenfiguren von St. Emmeram zu. Regens-
burg verghchen werden. Auch sie sind salisch in einem genaueren, betonte-
ren Sinne als viele gleichzeitige und noch spitere Werke, die dem Ottoni-




rauenkirche, Halberstadt

iebf

Li

f des Andreas an den Chorschranken der

=
Lop

37,k




.....

ol

S
3 mﬂ"‘&_“ﬁ-“u i v

e

38. Karlsschrein, Aachen, Mliinsterschatz




Salische darstellende Kunst 169

schen sich weniger deutlich entringen konnten. Anders als bei der feierlich
stillen Imad-Madonna, einem Werke von hoher und fesselnd strenger ar-
chaischer Schonheit, werden wir in Regensburg vielleicht mehr die Derb-
heit betonen miissen. Gewif8 sind der sitzende Christus und die Stehfiguren,
die sich in der Emmeramer Vorhalle ihren Nischen vorwélben, Relief-
Figuren, und auch ihnen hingt noch ein Stiidklein Schale vom spitantiken
Sehen an. Auch wurzeln sie deutlich in der Kleinplastik; aber gerade weil
sie Reliefs sind, besagt ihr starkes Vorstoflen in den Freiraum sehr vieles.
Gewifd ist die Standplatte noch urspriinglich perspektivisch gemeint, in sich
aber als kriftiger kleiner Block zugleich begriffen. Von den Tutilo-Reliefs
bis hierher fiihrt eine gerade Linie der immer echteren plastischen Verhir-
tung und der Verscheuchung des spitantiken Raumnebels. Auch hatte wohl
seit dem Schnitzer der Echternacher Kreuzigung kein deutscher Kiinstler
so im engeren Sinne wvolkstimlich den Menschen der eigenen Umgebung ins
Gesicht geschaut. Aus diesem, dem deutschen Volke mufite einst auch der
Naumburger Meister kommen. Wieder mufl als etwas Deutsches und —
Salisches vermerkt werden, dafl unsere Ku_nst an dieser Stelle jeder ande-
ren abendldndischen. yoraus ist.. Erst rund ein halbes Jahrhundert spiter
fagé_g_lch in Modena ein ahnlldz plastlscher Gclst in_einem Manne, dLl’ sich
gleichzeitig freilich unverkennbar nicht deutscher, sondern ausgeprigt lom-
bardischer Schulung war; und erst kurz nach 1100 begann auch der Auf-
stieg der sudwestcumpnsc:hen Bauplastik. Sowoh! die plastische Grlfﬁgkclt
als sogar die Verbindung mit dem Bauwerke sind bei den Emmeramer Fi-
guren da. Aber so wie die Kapitolskirche und der Speyerer Dom (beider
Fassungen) ihrer Zeit voraus waren und bei uns dennoch nicht Schule
machten, so ist es auch hier gewesen. — Der Weg, der schon von den Bern-
wards-Tiiren zur Bernwards-Saule ins Derbere (dort freilich auch Mindere),
jedenfalls in das etwas Plastischere fiihrte, ldflt sich auch in der Kunst klei-
neren Mafistabes verfolgen: in den erzihlenden Kleinreliefs der holz-
geschnitzten Tiiren von Maria im Kapitol, die von Heinrichs II1. Zeit zu
jener des Sohnes iiberleiten (etwa roso—106s), in Elfenbeinschnitzereien
wie einem Kasten des Berliner Museums mit sitzendem Christus und sitzen-
den Apostelpaaren, Elfenbeindedkeln der Wiirzburger Universititsbiblio-
thels und des Kélner Kunstgewerbemuseums. Uberall sieht man, dall es
nicht an den Kriften lag, wenn die deutsche Kunst nicht frither als alle
anderen, sondern besonders spit und immer nur lose eine unmittelbare Ver-
bindung zwischen Plastik und Baukunst schloff. Immer ist es unserer Plastik
lieber gewesen, Einzelgestalten dem heiligen Innenraume frei einzubergen,
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als bauPiastis-::he Reihen dcm Huﬁeren anzudringen. — Auch im bronzenen
Werdcncr der Abtcll.lrdie (Sakristei), der wunderbar kiihl, klar und streng,
eben salisch geformt ist, mit den vogelartig geschwungenen Lidern der ge-
schlossenen Augen und dem langen rechrwinkeligen Kérper — , hirsauisch®
vielleicht zu nennen; dann im bewegteren, dumpferen Mindener des Dom-
schatzes (Abb. 23). Das ist die Zeit Heinrichs IV.!

In der letzten salischen, der Zeit Heinrichs V. (1106—1125) scheinen
zwei groflere Werke das Wesen des Zeitalters abschliefend und in Gegen-
satzlichkeit zusammenfassen zu wollen: das schwerfillig wuchtige Relief
der Externsteine und das adelig schone Heilige Grab von Gernrode. Dafl
der Meister der Externsteine aus Westfrankreich gekommen sei, ist eine
reichlich unbewiesene Vermutung. Die Bewegungsformen lassen sich viel-
mehr sehr deutlich von Roger von Helmarshausen ableiten. Dieser war
fiir eben das Kloster Abdinghof titig, dessen Monche das Relief der
Externsteine schufen. Sicher ist, dafl wir es mit der Vergroflerung. einer
kleinplastischen Erfindung zu tun haben. Sie mag urspriinglich byzantinisch
gewesen sein. Wichtig ist die derb schreitende Gewalt der Gestalten bei der
Kreuzabnahme und vor allem dies eine: dafl hier bei schwerer Steinarbeit,
trotz zweifellos bildmifliger Gesamtanlage, doch endlich cin klares, ein ar-
chaisches Verhiltnis von Grund und Muster eingetreten ist. Der Hinter-
grund ist zur echten, harten Riickplatte versteift, die Figuren haben ein
rechtwinkliges Verhiltnis zu ihm, sie ,,schwimmen® nicht mehr.

Die des Heiligen Grabes von Gernrode sind noch voller spitantiker
Bildhaftigkeit. Sic sind auch um cbensovicl fcfnf:r Dcr Chrisms der dr:r
Blldl&b zum Relief. f'.\.udl Maria licgt noch im Banm: des Spatantlk Ottoni-
schen. Aber bei ihr ist namentlich der Unterkdrper, ist insbesondere die
geradere Stellung der Fiifle, der Verzicht auf das perspektivisch gemeinte
»Hingen” doch ein grofier Schritt nach vorwirts. Zugleich herrscht hier
ein heiliger Ernst, eine Sagekraft der still sprechenden Miinder, der beredten
Hinde, namentlich des wie aus Himmelstiefen kommenden raumerobernden
Blickes, dafl wir diese spitsalischen Leistungen zu den grofiten unserer
ganzen dlteren Kunst zdhlen diirfen. Die grofite Uberraschung bot der Fund
eines Bischofskopfes, der offenbar zu einer Figur des heiligen Metronus ge-
hore (Abb. 24). Hitten wir nichts als ihn — wir wiiliten, dafl in jenem
geschichtlich groflen Zeitalter sehr grofle Kunst moglich war. Das ist, trotz
nachklingendem Spidtottonischen in den riesigen Augen, echte Archaik, Man
zeige uns doch einen ebenbiirtigen Kopf aus der ganzen gleichzeitigen
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Plastik des iibrigen Europa! Es ist Archaik wie die beste griechische, und
doch frithes Mittelalter, Abendland und nicht nur Abendland: Deutschland!
Das Grofie und Grundlegende, die Eiform des Kopfes, ist mit sicherer Ge-
walt gepackt. Alle Form ist ihr angelegt oder mit der wahren Lust echten
Bildhauertumes ihr eingetieft und ausgemeiflelt. Was ist das fiir ein Kinn,
was ist das fiir ein ernst beredter Mund! In diesem Lande, in unserem, aber
auch gerade in dieser mitteldeutschen Gegend, mufiten ecinst die Naumbur-
ger Gestalten entstehen und der Magdeburger Reiter. Schon haben wir das
Gefiihl, verborgen im Heiligen und Giiltigen einen nicderdeutschen Lands-
mann vor uns zu haben, mit Fischerbart und geradem Blick und zwischen
den unbeschreiblich beredt geschlossenen Lippen gleichsam hérbar schwei-
gend, in sich selber sprechend. Die Grundziige der Form, die Faltung der
Brauengegend, die Senklinien in der Wange neben der Nase, die Schwei-
fung der Lippen, die weich-starke Wélbung des Kinnes — das alles wer-
den wir einst, durch neue Erfahrungen vertieft und durch noch plastischere
Vorstellung schirfer herausgewdlbt, im Kopfe des Magdeburger Reiters
wiederfinden: Harz-Kunst, Kunst des Grenzlandes von damals. Es ist auf-
fallend und eindrudksvoll, dafl zwar die Baukunst — gereifter und also fiir
den Heutigen von noch mehr zeitunabhingiger Wirkung — mit den sali-
schen Kaisern an den Rhein zog, dafl aber die Plastik damals das Tiefste
an der Stelle gab, wo die Ottonen den Grund zu aller deutschen Kunst en-
geren Sinnes gelegt hatten: die innerlich junge, die altertiimliche, also ge-
rade die der nichsten groflen Zukunft sichere Kunst hielt sich dort, wo
die Bauten Ottos des Groflen, Geros und Bernwards aufgewachsen waren.
Das ornamentale Rahmenwerk fiir die Gernroder Gestalten schufen wohl
lombardisch geschulte Hinde — noch oft sind sogar Lombarden in diese
Gegend zuriidkgekehrt; zuriick, denn dort sollen sie vor der Wanderung
nach dem Siiden eine Zeitlang gesessen haben. Aber ihre eigene plastische
Kunst in der Po-Ebene kennt nichts, was Gernrode, was vor allem diesem
einen Kopfe vergleichbar wire. Er ist, wie alles Salische, die Voraussage
einer groflen Zukunft deutscher Kunst und das Bekenntnis einer gewaltigen
Zeit.
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SALISCHE MALEREI UND KLEINKUNST

Wir fassen beides zusammen. Namentlich die Goldschmiedekunst, diese
uralt eingewurzelte, nihert sich jetzt der Art des Malens manchmal so deut-
lich wie frither der Art des plastischen Schaffens. Sie miiht sich dann, einer
eingrabenden Zeichnung Flichen darzubieten. Auch damit erreicht sie, was
das Salische fordert: eine starke Anniherung an das echt Archaische. Denn
die Abstoflung des Malerischen wird ihr Weg nun auch darum, weil es jener
der Malerei selber ist. Am Anfang wie am Ende des salischen Zeitalters
begegnen wir sehr bemerkenswerten Zeugnissen einer Technik, die von den
Goldschmieden ausgeiibt wird, aber eigentlich einer reinen Zeichnung dient.
Es ist die Gravierung zusammen mit dem Ausschneiden von Formen aus
Metallflichen, das ein klareres Verhiltnis von Grund und Muster durch
zwei gleichlaufende Schichtungen erreicht (opus interrasile). Der friihsalische
Deckel eines Bamberger Evangeliars, in Regensburg geschaffen, und die
Tragaltire des Roger von Helmarshausen (gegen 1100) zeigen diese Art.
Namentlich die Gravierung hat sich auf sichsischem Gebiete auch wihrend
des staufischen Zeitalters noch stark weiterentwickelt, besonders im Kreise
um Heinrich den Lowen. Die eingravierte Gestalt Gregors des Groflen auf
dem Bamberger Deckel ist der plastischen Madonna von Essen verwandt,
mehr noch freilich ihrer etwas jiingeren Hildesheimer Schwester: eine kiihle
Ruhe beginnt sich durchzusetzen. Es ist die reinere Ruhe des Salischen, sie
entspricht dem Stile von Limburg a. d. Hardt und Hersfeld. Das Gemein-
same mit der Plastik aber ist nur der Umrif8. Darum kann die Formenentfal-
tung genau so in der Buchmalerei weiterverfolgt werden. Wie der gemein-
same Grundzug des geklirten stillen Umrisses die Unterschiede des Aus-
fithrungsverfahrens iiberbriickt, wie damit auch noch eine Entsprechung zur
werdenden archaischen Plastik entstehen kann, beweist die gekronte Ma-
donna eines in Zwiefalten am Ende des Zeitalters geschriebenen Stuttgarter
Passionales. Die Entriickung der Formen aus allem zufillig Bewegten ist
noch weiter gediechen. Unwillkiirlich erinnert man sich der grofien Tat der
Imad-Madonna. So salisch wie diese ist das spitere Stuttgarter Blatr. Es
setzt den Wandel, der von der Essener zur Paderborner plastischen Gestalt
fiihrte, als vollzogen voraus. Genau so achsenstrenge wie der Umriff der
Paderborner geschnitzten Figur ist nun auch jener der gezeichneten gehalten.
Auch hier ist ein stetig wachsender Verzicht vorausgesetzt, der Verzicht auf
die ottonische Erregtheit, Bewegung und gelegentliche Zufilligkeit der Hal-
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tung. Mit ithm wird der Ausdruck der Giiltigkeit, Entriicktheit und Dauer
erobert. Die stillere Bescheidung in der Flichenkunst klingt rein zusammen
mit der einseitigeren Grofle, der durchaus gefestigten (,,klassischen’) Hoch-
archaik der Baukunst wie der schon sich festigenden, noch fritheren Archaik
der Plastik. Es ist gewifl bisher nicht iiblich gewesen, bei solchen Werken
vom Salischen zu reden; dieses ertrinkt gewdhnlich im Begriffe des Roma-
nischen. Wir suchen gerade diesen nach Mdglichkeit zu entbehren. Der Be-
griff salisch bezeichnet etwas wirklich Lebendiges, das als Stilwillen sich
deutlich machen l488t. Das Nebeneinander des Alten und des Neuen, das
gleichzeitige Nachleben spitottonischer Beweglichkeit namentlich in der
Frithzeit des Salischen macht dessen Eigenart nur noch deutlicher. Anders
kann Geschichte nie verlaufen. Nicht anders stand auch in der Baukunst
noch vor der Vollendung der Hildesheimer Michaelskirche der neue Ge-
danke des StraRburger Miinsters, ja der Limburger Abteikirche auf. Auch
da war frithsalische feierliche Sprodheit neben spitottonischem Reichtum am
Leben. So spiirt man etwa im Darmstiidter Evangelienbuche der Abtissin
Hitda von Meschede noch reichenauische Lebendigkeit; gleichzeitig aber zeigt
der in Tegernsee fiir den Abt Ellinger (1026—32) geschriebene Codex eine
neue kiihlere Formenruhe und Geradheit. Dafl sie in den Biichern fiir Hein-
rich II. schon angekiindigt war und dort bereits, dem Kaiser selber gleich,
den Weg ins Salische bedeute, war gesagt. Man mufl sich schon durch ein
wohlbekanntes Vorurteil blenden lassen, um zu verkennen, wie auch in
dem ,,Evangeliar Heinrichs IV.“ zu Krakau eine Wendung von der ge-
kriimmten (also beweglicheren) zur gewinkelten (also starreren) Form, von
der unruhigeren zur feierlich gestillten, vom Ottonischen zum Salischen sich
durchsetzt. In der Zeit Heinrichs V. beweist die erstaunliche Zeichnung einer
Judith (Bibel von St. Castor zu Koblenz) schlagend, dafl die Darstellung
in der Fliche, ohne an Kraft zu verlieren, von der erhabenen Haltung der
Baukunst wie von der beginnenden Versteifung des Plastischen ihren Ge-
winn zichen konnte. Der Atemgang der Geschichte wird deutlich. Er wird
uns spiter das Staufische wie eine gewandelte und neu gesteigerte Wieder-
kehr des Ottonischen erleben lassen, bis hinein in den Kern des Lebens-
gefiihles, der gesunden Quelle jeder echten Form also, bis' hinein in die
Wiedervereinigung von Weltbejahung und Gliubigkeit. Wiedervercinigung
wird es sein, also natiirlich etwas anderes, als das noch selbstverstindliche
Einssein beider Werte im Ottonischen. Im gleichen Atemgange entspricht
das Salische wenigstens einem, dem zukunftsreicheren Teile des noch wo-

gend vielfiltigen Karolingischen, seiner strengen und auferlegten, seiner

architekturverwandten und gestarrteren Form: dem Stile der Ada-Gruppe.
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Es kann gelegentlich sogar so aussehen, etwa im Goslarer Evangeliar aus
der Zeit Heinrichs 1V., als ob eine unmittelbare und fast bewuflte Riidk-
beziehung auf jenes geschichtliche Vorgestern eingetreten sei. Wichtiger und
weit deutlicher ist die gesteigert-verwandelte Wiederkehr der monumentalen
Adhsengerechtigkeit. Die Gestalten streben unverkennbar einer_ ruhigen
Frontansicht zu. Es ist die Zeit der vollig in Vorderansicht gegebenen Re-
lieffiguren, des Rudolf von Schwaben, des Widukind! Selbst alle Erinne-
rung an das Ottonische scheint aber abgestreift, ein erst nunmehr Mogliches,
vorher Undenkbares gewonnen in dem Blumenbuche des Theofrid von
Echternach (f 1108). Jedes Unwirklich-Drohende und Zeichenhafte des
Ottonischen liegt vergessen zuriick (Abb. 26). Die neue Aufgabe wedkt neue
Erfindung, neuen Ausdruds, neue Beobachtung. Die schlanke und stille Form
nimmt in diesem Falle eine gewinnende Anmut an, einen beinahe zarten
Ausdruck von wesenhaftem Frieden, der wie ein leiser Blumenduft — sehr
sachlich also — uns anweht. Salisch diirfen wir diese Klarheit, diese hir-
sauisch kiihle Sauberkeit nennen. Salisch ist auch seinem Stile nach das
Antependium von Grofi-Komburg. Das Kloster ist zu Heinrichs 1V. Zeit
gegriindet (1075—1081), die Silberarbeit stiftete der 1140 verstorbene Abt
Hartwig. Die faltenarme Klarheit der Figuren ist salischer Stil. Vorbei ist
der alte Reichtum des Ottonischen, noch nicht da der neue des Staufischen.
Der Raum ist der Gestalt gewichen. Deren Umrif8 ist echte Zeichnung, ihr
Relief schon echt werdende Plastik. Bei sehr anderer Einzelform wiirde man
den gleichen neuen Geist in den Reliefs der Burgkapelle Hohenzollern fin-
den, auch noch in dem 1129 entstandenen Taufsteine von Freckenhorst. Die
in diesem richtig erkannte Ubersetzung aus Bronze in Stein liflt nicht ganz
die gleiche Gegensitzlichkeit von Grund und Muster zu, aber diese scheint
schon durch.

Salisch sind auch die Glasfenster des Augsburger Domes. Es ist der kalt-
klare Stilcharakter in ithnen, der sich zwischen die reichen Stile einer freu-
digeren Lebenshaltung einschiebt, ein harter und michtiger Block. Ein Stil-
charakter von Kiihle und Reinheit wird von der Kunst gefunden in einer
Zeit, wo die Weltanschauungen wie eherne Schilde aufeinander prallen.
Die alte ungebrochene Einheit von Kaiser und Kirche ist endgiiltig dahin.
Die neue, manchmal bis zum Holden vordringende Verfeinerung der Stau-
ferzeit, das eigentlich Ritterliche, das Hofische ist noch nicht gewonnen.
Diister oft, schroff, grof, frith noch, aber nicht mehr naiv, ist das Saliertum.
In den Glasfenstern von Augsburg blickt scin strenger Ernst uns an mit
einem ausgesprochenen Willen zur Dauer und zur Giiltigkeit, karg, kiihl und
entschlossen.




Salische Malerei und Kleinkunst 175

Die salische Spatzeit iiberliefert uns einmal auch einen bedeutenden
Kiinstlernamen: es ist Roger von Helmarshausen, ein grofier Goldschmied,
der in der Wesergegend gearbeitet hat. Er hat seinen Ruhm durch seine
Tragaltire gefestigt, Reliquienkisten, mit feinbearbeitetem Metall iiber-
zogen. Dieser deutsche Benediktiner hat im Jahre 1100 fiir Bischof Hein-
rich I1. von Paderborn (Heinrich von Werl) den einen der uns erhaltenen,
aulerdem noch mindestens einen anderen fiir Kloster Abdinghof bei Pader-
born geschaffen. Eine ganze Entwicklung ist durch ihn eingeleitet worden,
die in den herrlichen Schreinen der Kélner Schule um 1200 bei uns gipfeln
sollte. Seinen Auswirkungen begegnen wir namentlich im Kreise um Hein-
rich den Lowen; bezeichnenderweise wieder in plastischer ebenso wie malen-
der Technik. Die Oberseite des Paderborner Altares zeigt zu seiten des
kostbaren geweihten Steines gravierte Figuren; an der vorderen Kopfseite
getricbene Gestalten, schwerfillig, auch weniger plastisch als die steinernen
von St. Emmeram; an der riickwirtigen ausgeschnittene Bilder sitzender
Heiligen. Der Abdinghofer, ein Hauptstiick von ,,0opus interrasile®, ist voll-
endet salisch in den reinen Vorderansichten der Obeérseite (Halbfiguren).
Die Mirtyrerszenen der Langseite verbliifften durch 'die ausbrechende Le-
bendigkeit der Bewegungen. Aber man iibersehe ja nicht, da8 hier die fort-
laufende Einheit des Bildmusters iiber das Ottonische weit hinausgeht. Es
ist unbegreiflich, wie jemand den tiefen Unterschied gegen die Hildesheimer
Bronzetiiren iibersehen kann. Kein locker geistvolles Geflecht ist mehr da,
vor- und zuriickwogend aus unwirklicher Raumtiefe, sondern ein einziges
straff gespanntes Netz aus Gestalten ist als Muster vor ein zweites Netz
des Grundes gespannt, antiker Vasenmalerei vergleichbar. Zugleich kann
man wirklich sehr deutlich erkennen, dafl es ganz iiberfliissig ist, fiir ge-
wisse weitausgreifende Formen des Externstein-Reliefs Sidwestfrankreich
zu' bemiihen. Bei Roger von Helmarshausen sind diese Bewegungsformen
schon vorbildlich da, gleich dem neuen klaren Verhaltnis von Grund und
Muster. —~ Mitten iiber der salischen Zeit, ihre furchtbaren Gefahren in
sich bergend, aber kaum gewahrend, steht, noch siegreich, die Gestalt des
gewaltigen Heinrichs III. Er hat seinem Speyerer Dome ein grofies Evan-
gelienbuch geschenkt, das heute sich im Escorial befindet. Der Deutsche Ver-
éin fiir Kunstwissenschaft hat es seinen Mitgliedern 1933 in einer groflarti~
gen Wiedergabe zu Weihnachten beschert. Ein solches Werk kann niemals
soviel aussagen (jedenfalls niemals in solcher Grofle), wie das- steinernc
Denkmal selber, dessen Betreuern es iibergeben wurde. Aber es erzihlt doch
genug von jener groflen Zeit. Eine Reihe Hinde waren daran titg. Die
des grofiten Meisters war auch die am meisten salische. Die Unterschiede
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der Maler, Schreiber, Zeichner sind nicht nur persdnlicher, sondern geschicht-
licher Art. Der Herausgeber, Boeckler, bezeichnete unter den verschiedenen
Meistern als ,,Hand I ,eine ganz iiberlegene Personlichkeit®. ,,Der: erste
Eindrudk gegeniiber diesen Bildern ist der einer selbstsicheren und selbst-
verstindlichen Vornehmheit und ruhigen Groflartigkeit.* Dieser Meister hat
,eine ausgesprochene Begabung fiir das Reprisentationsbild und ,.hat
wohl darum keine der zahlreichen Evangelienszenen iibernommen®. Diese
letzteren wirken cher wie abgekiihltes Ottonisches. Sie sind nicht mehr das
Alte, ohne schon das Neue zu sein. In den Kaiserbildern ist es da! Wenn
man das Ganze iiberblicke: diesen Zug zur kithlen und vornehmen Grofe,
der' vor dem Aufgeregt-Bewegten sich zuriickzieht, dieses sichere Auffinden
derjenigen Haltung, die darum voll die eigene sein kann, weil sie endlich
auch in der Malerei rein altertiimlich wird — dies eben nennen wir salisch.

Man wiirde es wohl auch in der Dichtung finden. Doch bleibt ihr gegen-
iiber stets ein Vorbehalt geboten. Thr unmittelbarer Charakter als Ausruf
und unwillkiirliche AuBerung sagt auch dieses Mal mehr von der Vielfiltig-
keit des Lebens aus als die begrenzteren Formen der bildenden Kunst; zu-
gleich aber auch von geringerer Formhohe aus als jene. Uberdies fiihrt der
Gang der Betrachtung in immer quellen- und stoffreichere Gebiete hinein,
und der Ausblick nach Aussagen jenseits bildender Kunst wird notgedrun-
gen immer karger und andeutender werden miissen. Das eine ist doch véllig
deutlich: die beiden Grundpfeiler der Friihzeit, Krieger und Geistlicher,
Kaiser und Papst, weichen im Salischen auseinander, harte Entscheidungen
werden gefordert; und auch die Dichtung spiegelt diesen Zustand. Das
Vordringen des monchischen Gedankens, die Eroberung der Seelen, dann
auch der weltlichen Macht hat stark auf sie gewirkt. Aus den Kléstern sollte
alles verschwinden, was einst das Leben vollmenschlich gemacht hatte. Ott-
loh von St. Emmeram, einst noch in weltfreudiger Spatottonik aufge-
wachsen, mit den rémischen Schriftstellern vertraut, bekdmpft sie heftig, so-
bald er von der Reformbewegung ergriffen als Lehrer zu wirken hat: ,,Was
werden sie in der Stunde des Todes uns niitzen?* Die Zeit, die die Priester-
che austilgte und dem Kaiser die Belchnung der Bischife entzog, bedeutet
ein michtiges Vordringen des geistlichen Ernstes auch in der Dichtung.
Wenn in unserem iltesten Prosaromane, im Ruodlieb, der um 1030 zu Te-
gernsee geschrieben wurde, gereimte lateinische Hexameter die ganze Fiille
der Welt noch zu umspannen suchten, Heldensage und Spielmannsdichtung,
Mirchen und Alltag, Mensch und Tier, Kampf und Tanz, wenn Heroisches
und Idyllisches gleichsam doppelchdrig zusammengespannt wurde, so diirfen




40, Weingarten, Westfassade der Klosterkirche

39. Koln, Ostseite von St. Aposteln




41. Koln, GrofB3-St, Martin
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wir darin noch Spitottonisches vernehmen. Aber so, wie der cluniazensische
Geist in den Kl&stern bis zur Vernichtung die Freuden der Welt bekimpfte,
wie er in den Hirsauer-Kirchen die stolze Wolbung erstickte, so eroberte er
auch die Dichtung. Auch sie ist dann salisch, auch in ihr stehen Papst und
Kaiser gegeneinander. Der pipstlichen Partei aber diente gerade die Dich-
tung in deutscher Sprache, weil sie auf das Volk wirkte; so das aleman-
nische Memento Mori, das uns den Sieg der Reform in den Klostern, das
Bamberger Christuslied des Ezzo, das den gleichen Sieg an den Bischofs-
sitzen zeigt, so das Anno-Lied, das in Heinrichs IV. Zeit entstanden, den
beriihmten, spiter heilig gesprochenen Kolner Gewaltmenschen, den Erz-
bischof, der den jungen Heinrich raubte, verherrlicht und unmittelbar ein
Bild jener tragischen Zeit entwickelt. Der Kampf der grofien Michte lebt
ganz innerlich noch in der Seele des Dichters selbst. Dieser schwort zur
pipstlichen Bewegung, aber er kann den Schmerz um Deutschland nicht
verwinden. Er bejammert die Uneinigkeit der Deutschen, er weif3, dafl sie
nur einig zu sein brauchten, um unwiderstehlich zu sein. Er weill schon
alles, was noch unsere Zeit bewegt und was wir nun endlich abschliefend
zu bewiltigen haben. So hitte man in ottonischer Zeit noch nicht zu schrei-
ben brauchen. Das Salische fordert Entscheidung; ob sie immer geleistet
wird, ist schon eine zweite Frage. Das Entscheidung-Fordernde, das ist auch
jenes Gesicht, das in den Formen der bildenden Kunst seinen harten Ernst
uns unmittelbar zukehrt; das die Steilwinde des Speyerer Domes errichtete;
das ihm die schweren Gewdlbe auflud und streng und kiihl den gleichen
Willen in den Hirsauer Bauten wieder unterdriidkte; das die Imad-Ma-
donna in ihre starre Feierlichkeit riidcte; das die Glasfenster des Augs-
burger Domes schuf: die gerade Front, die Einseitigkeit und eine Archaik,
die in der am frithesten fertigen Kunst, in der Baukunst schon einen klassi-
schen Charakter annahm. Die deutsche Kunst stand gefafit auf einen grofien
Weg da, gleichsam in der straff gespannten Haltung vor einem groflen
Sprunge. Reich und Volk stiirzten in neue Schwierigkeiten. Die Kunst er-
wies sich stirker als der Staat. Sie ging unerbittlich vorwirts. Sie bereitete
im 12. Jahrhundert sich vor, iiber die Baukunst hinaus eine zweite Klassik
zu finden, nunmehr — zum ersten und gleich zum letzten Male — die
eines wahrhaft plastischen Zeitalters. Im frithen 13. Jahrhundert erreichte
sie’ dieses. Es fillt in die Spitzeit der Stauferkaiser und iiberlebt sie in
seinen letzten, grofiten Ausklingen.

12 Pindear, Kaiserzait




	Der Begriff "Mittelalter"
	Seite 130
	Seite 131
	Seite 132
	Seite 133

	Voraussetzungen des Salischen
	Seite 133
	Seite 134
	Seite 135
	Seite 136
	[Seite]
	[Seite]
	Seite 137
	Seite 138

	Die Salische Baukunst
	Seite 138
	Seite 139
	Seite 140
	Seite 141
	Seite 142
	Seite 143
	Seite 144
	[Seite]
	[Seite]
	Seite 145
	Seite 146
	Seite 147
	Seite 148
	Seite 149
	Seite 150
	Seite 151
	Seite 152
	[Seite]
	[Seite]
	Seite 153
	Seite 154
	Seite 155
	Seite 156
	Seite 157
	Seite 158
	Seite 159
	Seite 160
	[Seite]
	[Seite]
	Seite 161
	Seite 162

	Salische darstellende Kunst
	Seite 163
	Seite 164
	Seite 165
	Seite 166
	Seite 167
	Seite 168
	[Seite]
	[Seite]
	Seite 169
	Seite 170
	Seite 171

	Salische Malerei und Kleinkunst
	Seite 172
	Seite 173
	Seite 174
	Seite 175
	Seite 176
	[Seite]
	[Seite]
	Seite 177


