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SALISCHE DARSTELLENDE KUNST
DIE PLASTIK

Zum ersten Male stellen wir die Plastik voran. Dies soll zum Ausdruck
bringen, daff wir jetzt zum ersten Male gréfere Formen — dann, daf wir
zum ersten Male, wenn auch noch keineswegs vor- oder gar alleinherrschend,
echte plastische Formen finden werden. Es driidt zugleich aus, daf die
Malerei, namentlich die der Biicher, daB gleich dieser auch alle Kleinkunst
etwas zuriicktritt, ohne natiirlich aufzuhtren. Sie wird uns noch genug zu
sagen haben. Sie tritt aber doch zuriidk in dem Mafe, als das Monumen-
tale und Plastische steigt. Die Zeit des echt Malerischen liegt noch weit!
Das verschiedene Wachstumsalter der Kiinste muf} uns bei alledem bewufit
bleiben. Wir konnen in salischer Zeit wohl schon erwarten, dafl friihe,
archaische Plastik auftrete, wir kdnnen aber nicht erwarten, dafd sie auch
schon siege und die letzten Nachwirkungen der Antike ganz verscheuche,
die die Baukunst lingst hinter sich gelassen hatte — geschweige gar, dafl
sie deren schon klassische Grifle erreiche. Eine Leistung von der hohen' Stel-
lung Maria-Laachs, die gebieterisch iiber allen Zeitwandel sich hinausredkt,
war in der Plastik noch nicht méglich. Es ist nicht denkbar, dafl irgendeine
geschaffene, gar eine menschendarstellende: Gestalt sich mit der gleichen
Wucht gegen das Freie hin hitte behaupten kénnen, wie nur die westlichen
Seitentiirme von Laach, ja nur wie ihre oberen, so unbesdireiblich kraftvoll
gespannten Endigungen. Erst der Braunschweiger Lowe konnte das, im spi-
teren 12, Jahrhundert, — schon echte Plastik, aber auch er noch keinen
Menschen darstellend. Zur klassischen Menschendarstellung, zur Klassik
iiberhaupt konnte unsete Plastik erst in der Spitzeit der Staufer reifen.
Dann wird gleichzeitig die Baukunst sich gelegentlich schon etwas auf-
weichen, sie wird schon einen leisen Hauch von Uberreife zeigen konnen,
wihrend die Plastik eben erst hochgewachsen, soeben erst gereift ist. Das ist
der Unterschied des Wachstums. Die Plastik reift spiter, die Architektur ist
das geschichtlich Altere, sie hat bei gleichzeitigem Dasein die lingere Ver-
gangenheit in sich und also auch die frither bewihrte, weil frither fertige
Leistung. Die Malerei aber tritt etwas zuriidk, weil ithr Vorrang in karolin-
gischer und ottonischer Zeit doch nur kiinstlich gewesen war. Damals war
sic entweder Diener der Baukunst, dann war sie als solcher echter, und
dann standen ihr, namentlich in staufischer Zeit, auch grofie Aufgaben be-
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reit, dann war sie echt als Stil, aber das hieR auch, dafl sie nicht malerisch
war. Oder sie war malerisch, dann lag sie noch im Banne der Spitantike.
Die Bekimpfung dieses Bannes konnte eine Zeitlang das Malen selber un-
sicher machen.

Die Plastik aber zeigt uns diesen Kampf an der zunidchst zukunfts-
wichtigsten Stelle. Er geht hin und her, und es wire ein arger Irrtum,
wollte man glauben, er sei in einer reinen Abfolge der Zeit, als Abldsung
des Alten durch das Neue zu schildern. Wir versuchen ihn uns in einer
inneren Folge klarzumachen, die mit der geschichtlichen nicht rein Giberein-
stimmt. In der Zeit Heinrichs 1V. finden wir beides, das Alte wie das
Neue, das Bildhafte wie das werdende Korperhafte nebeneinander, und
noch am Schlusse des salischen Zeitalters sind die Kampfer durchaus nicht
auseinander geldst. Der Kampf geht weiter, der Sieg neige sich im Laufe
des 12. Jahrhunderts deutlicher dem Grundsatze des Plastischen zu; aber
vollig, den Griechen etwa vergleichbar, hat nicht einmal unsere Klassik des
13. Jahrhunderts ihn errungen, — jene kurze, grofl plastisch denkende Zeit,
jenseits deren alsbald von neuem ein nunmehr eigenes Malerisches nach der
Welt auch der gemeifielten Gestalten greifen sollte. Die unterlebensgrofien
(nicht ganz einen Meter hohen) Reliefs mit Rittern und Heiligen aus
St. Mauritius in Miinster (jetzt Westfilisches Landesmuseum) lassen keinen
Zweifel an einer immer noch malerischen Grundhaltung des Sehens, auch
wo der Steinbildhauer die Form verwirklichte. Man braucht noch gar nicht
nach Byzantinischem auszuschauen. Es geniigt ein Blick auf spatromische
Grabsteine wie jenen des Valerius Priscus im Wiesbadener Museum (2. Jahr-
hundert nach Christus), um die Herkunft aus dem spitantiken ,Raum-
illusionismus® festzustellen. Der wannenartig zuriickgewellte Grund st
nicht in seiner tastbaren Hirte gemeint, in seiner Wirklichkeit, sondern un-
wirklich, mit einer nur dem Auge fafbaren Bedeutung, als Vertreter des
Raumes, schattenfangend und die Gestalt als Bild in sich aufnehmend.
Die Fiifle ,hingen* nicht (hiufig werden sie so mifverstanden, auch bei
spiteren franzosischen Siulenfiguren wie denen von Chartres kommt das
vor), sondern sie sind perspektivisch, in Aufsicht, von oben gesehen. Auch
ihr FuBboden steigt dem Sinne nach nicht in Wirklichkeit, sondern er
ficht, er verjiingt sich fiir das Auge. Die Gestalten schwimmen im Bild-
raume, sie stehen nicht vor einer Platte. Das korperliche Hintereinander
wird ihnen aufgezeichnet, und die Keime des kommenden Plastischen liegen
iiberall da, wo etwas vorkragend sich schon greifbar uns in die Hand legen
mochte, so bei den Beinen und der faltenarmen Gewandung dariiber. Eine
Falte aber ist doch noch meist weniger aufgelegt und hochgetrieben, als
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eingezeichnet und eingeritzt. Ein Auge ist wohl halb schon wieder Korper,
aber zugleich doch — mit den Mitteln des Bohrlochs erreicht — Blick im
noch ottonischen Sinne. Die Figuren befanden sich an den Osttiirmen der
Kirche, die unter Bischof Friedrich von Meifien (1063—1084) erbaut waren.
Dort schwebten sie mehr, als dafl sie standen. Aus ihrer Héhe und Ferne
fingen sie einen Blick auf, der immer noch sie halb nachmalen, halb nach-
zeichnen sollte, aber nicht sie hinstellen und umgreifen im Auftrage eines
ebenbiirtigen Tastgefithles und als nur verlingerter Tastsinn.  Ahnliches
darf von den Xantener Ritterreliefs (Michaelskapelle beim Dome) gelten,
sowie von verschiedenen Relieffiguren der Abteikirche zu Werden und
ithrer Krypta. Unter ihnen sind zwei (nur 67 cm grofie) I}_c_l.icfg_l?ﬁi_}_féh_ﬁn'
den Diakonen, heute hinter dem Hochaltare vermauert, besonders hervor-
zuheben. Sie stammen gleich den anderen aus der Zeit des Bischofs Adal-
wig (bis 1080, also echteste Zeit Heinrichs IV.). Es ist eigentlich nicht recht
einzusehen, warum zwischen Franzosen und Italienern heute noch ein so
verzweifelter Streit — von dem Amerikaner Kingsley Porter mit iiberlegener
Ironie verfolgt und abgeurteilt — iiber den Vorrang von Modena oder
Moissac-Toulouse (nahe an r1o0) tobt. Die vielgenannten Figuren des
Kreuzganges von Moissac sind auch nicht weiter, nur zeichnerisch etwas
schirfer als die Plastik von Werden, die Jahrzehnte ilter ist. Freilich wird
man auch von dieser sagen kdnnen: sie ist nicht echte Plastik, sondern hoch-
gewelltes Bild. — Dies gilt namentlich ‘auch von den Grabmilern des
spiteren 11. Jahrhunderts. Man “darf sich vor ihnen daran erinnern, dafl
es auch vollig flache Grabplatten in Mosaik gibt und dafl solche einstmals
den plastisch gearbeiteten Grabmilern vorangegangen sein konnen — ja
daf die Flachritzung in Stein wie Metall auf diesem Gebiete jahrhunderte-
lang noch nicht erloschen ist. Das bekannteste Beispiel ist die Platte fiir
Heinrichs 1V. Gegenkonig Rudolf von Schwaben im Dome von Merseburg
(Abb. 19). Sie stand sicher nicht allein-und ist wohl nur durch Zufall der
Erhaltung das ilteste Beispiel. Die Kirche von Gernrode bewahrt wenig-
stens in einem um 1§20 gemalten Tafelbilde die Erinnerung an ein wahr-
scheinlich noch ilteres Stiick der gleichen Gattung, die Grabplatte Geros
selber (gest. 965), und es ist reizvoll zu sehen, wie dieses hochgewellte Bild
einer Schein-Reliefplastik zwischen seinen zwei malerischen Welten schwebt:
der vergangenen spitantiken, die es im Urbilde einst noch umspiilte, und
der neuen, selbstindig abendlindischen, die jetzt mit den Wirkungen jener
alten zugleich den Eindrudk des einst plastisch Gegebenen spiegelt. Ob das
Urbild wirklich noch im 10. Jahrhundert entstand, ist natiirlich schwer aus-
zumachen. Die Xantener Rittersteiné von St. Michael beweisen die Mog-
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lichkeit der aus dem Gemilde ersichtlichen Formen mindestens schon gegen
die Mitte des 11. Jahrhunderts, vielleicht also auch schon friiher. Zugleich
diirfen wir in jenem Gero-Grabmal sehr deutlich den Vorliufer des be-
kannten Wiprecht von Groitzsch (um 1230) erkennen. Was die Merse-
huracr BanZeplattc so lehrreich macht, so iiberzeugend einmal fiir den
anderen Altersstand der Plastik — zur Zeit, als der zweite Speyerer Dom
wohl schon begonnen war! —, dann aber fiir einen aufsteigenden Willen
zu spiterer Grofle, das ist die Begegnung von Bild und Relief in nun fast
lebensgroflem Mafstabe. Die ganze Platte ist fast zwei Meter hoch! Zugleich
sehen wir, dafl der Bronzegufl der sichsischen Gieflhiitten nicht erstorben
ist; er wird die deutsche Kunst noch lange begleiten. Man hat das Gefiihl,
man brauchte die Figur nur ein wenig einzudriidken — und man erhielte ein
flaches Bild in Mosaik oder Zeichnung. Aber das Bild isz eben hochgewellt,
leise gebliht. Was da von innen her es aufwellt und vortreibt, budselt und
leise bewegt, das ist doch schon der plastische Wille, der nur noch sehr zag-
haft ist und ungleichmiflig zugreift. In Hildesheim hatten wir ihn in noch
stirkeren Banden, aber auch mit noch deutlicheren Einzeldurchbriichen er-
lebt. Selbst daran aber erinnert der jih vorspringende Kopf (der auf keiner
iiblichen Abbildung zu ahnen ist). Er wirkt wie in eine Platte eingelassen,
und sein Vorspringen erinnert ein wenig an das Verhiltnis eines Tiir-
klopfers zu einer Bronzetiire. Die ,,hingenden* Fiifle sind auch hier perspek-
tivisch gemeint. Die Sporen konnte man geradewegs zu den aus den Miin-
sterer Mauritiusreliefs bekannten Dreieds- und Nischenformen erginzen.
Alles Hintereinander wird in noch-malerischer Uberschneidung aufgezeich-
net. Die Augen waren aus Glasflufl eingesetzt. Das Ganze ist von einer
schimmernd schwimmenden Allgemeinheit, auch was die Person angeht.
Hier ist sicher kein Bildnis, sondern nur eine abgezogene gestaltliche Ver-
tretung. Die Platte kann nur sehr bald nach dem Tode des ,,Pfaffenkonigs®
entstanden sein, den die pipstliche Partei gegen den Kaiser aufgestellt hatte,
Auch die rithmende Inschrift wire schon nach kurzer Zeit nicht mehr anzu-
bringen gewesen. Rudolf hatte in der Schlacht gesiegt, aber doch hatte Gott
gegen ihn entschieden: er starb noch am Abend. Wie jene Zeit solche Dinge
sah, lehrt die wohl frith verbreitete Erzihlung, daf der Schwabe selbst die
abgehauene Schwurhand, die er ,gegen seinen Konig® erhoben hatte, als
Mal und Zeichen himmlischer Strafe empfunden habe. In dieser Art haben
wir uns die Sittlichkeit der Zeit zu denken: die Treue wurde tiglich ge-
brochen, sie geriet immer zwischen neue Zwistigkeiten, aber sic war ein
sehr lebendiger Begriff! — In Enger bei Bielefeld befindet sich ein wohl
etwas spateres Werk dhnlicher Grofle und #hnlicher Haltung, aber aus
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Studs. Der inschriftlich als ,,Heiliger und Kénig* Gepriesene gilt als Widu-
kind. Tatsdchlich kommt dieser unter den Heiligen vor. Die Kirche sah nur
seine Bekehrung, so wie eine heutige Richtung der Geschichtsbetrachtung nur
seinen vorangehenden Widerstand sieht. Zur geschichtlichen Gestalt gehort
freilich beides. In der Figur von Enger will einiges schon sich echter
plastisch vorrunden; das Ganze verlifit den Bann des alten, nachklingenden
Raumgefiihles doch nicht recht. Auch hier sind selbst die ausgebohrten
Augen noch ,,ottonisch.

Dennoch fehlt es nicht an ungestbrteren Zeichen des kommenden plasti-
schen Willens, an plasmch!:r Archaik, und wir diirfen uns darauf verab-
reden, in ihnen gerade das Salische engeren Sinnes zu sehen. Der Gegensatz
liflc sich einmal auch als klare Geschichte, als Ablésung des Alteren er-
fassen beim Vergleich zweier beriihmter Sitzmadonnen (Abb. 20/22). Auch
sie, wie fast alles W:dltlge dcr salischen Plastik, gehoren unserem Nord-
westen_an. Die altere ist nun freilich so alt, daf sie vielleicht auch schon
beim Ottonischen ihren Platz gehabt hitte, aber doch nur in Heinrichs II.
Zeit: die goldene Muttergottes des Essener Miinsterschatzes. Sie zeigt eine
sehr merkwiirdige und friihzeitliche Technik, die mehrfach gerade in Deutsch-
land nachzuweisen ist (einmal auch in Frankreich, bei der Fides in Con-
ques). Ein holzgeschnitzter Kern ist mit vergoldetem Silberblech Giberzogen,
die Augen haben Zellenschmelz. Daf8 der Hildesheimer Domschatz heute
noch ein urspriinglich nahe verwandtes, nur barodk wiederhergestelltes (und
dabei abscheulich entstelltes) Schwesterstiick birgt, mag ein Fingerzeig sein:
man konnte die Eva von Hildesheim an den Anfang stellen, noch vor die
Esscner Madonna — und nur um so cindrud;svcllcr wird der Gegensatz

s

bischéfliche Muscum btwahrt ]cder Sdmtt in dcr Zcu vorwirts bedeutet
dieses Mal cinen Verlust an chcnd1gke1t und einen Gewinn an plastischer
Fﬁsmgkmt und Haltung, Selbst der Zufall, daf8 die urspriinglich ebenfalls
mit Goldblechiiberzug versechene Imad-Madonna heute nur noch in ihrem
hélzernen Kerne da ist, darf mehr als einen Zufall bedeuten. Sicher konnte
das Essener Werk nicht im gleichen Mafic durch den plastischen Kern allein
wirken. Bei der Paderborner vermissen wir den Uberzug kaum. Auch die
Mafstibe wachsen innerhalb dieser kleinen, nur fiir die Betrachtung gebil-
deten Reihe: von dem Kleinfigiirchen der Hildesheimer Tiire iiber die
75 cm grofe Essener zur 1,12 m grofien Paderborner Figur. Mag ein Zufall
oder der auslesende Wille der Betrachtung nur die Reihe so fiigen — sie
ist jedenfalls beredt, und sie stellt eine gesicherte Abfolge dar: Metall,
dann Holz unter Metall geschoben, dann Holz — ein wenig und mit aller
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Vorsicht und nur zum Lerngebrauche darf man sich das als Sinnbild einer
Entwicklung merken. Sie verliuft bezeichnenderweise, ohne den Stein, zu
streifen, dessen Bedeutung wir wohl schon kennen, der aber doch bei_uns,
anderen Lindern gegeniiber, zuriidssteht, und zwar wegen der bei uns
zweifellos geringeren Bindung der Plastik an die Baukunst. Schon hier verdient
sie hervorgehoben zu werden. — In der Hildesheimer Eva (Abb. 20—22)
herrscht ein Leben von fast augenblicklicher Bewegtheit, wie durch kiihne
und schnelle Beobachtung festgehalten; in der Imad-Madonna ist eine fast
buddhahaft feierliche Strenge, eine echte und rein archaische Haltung da;
die Essener Madonna steht etwas vor der Mitte, niher an Hildesheim. Das
Uberziehen mit Goldblech kann wie ein technisches Sinnbild der kiinstle-
rischen Anschauung gedeutet werden: auch sie um- und {iberzieht noch das
Greifbare mit Schein und Schimmer. Man muff sich dabei des Zaubers be-
wufllt sein, der in buchstiblichem Sinne dem Metall und namentlich dem
Golde anhaftet. Bis zum Wahne der Goldwihrung hilt er noch heute, wenn
auch ins Papierene verdiinnt und verblasen, die abendlindische Menschheit
gefangen. Fiir den urtiimlichen Menschen aber, also auch fiir den salischen,
ist das Gold von unmittelbarer und ticferer Zaubergewalt, mehrstimmig zu
ihm redend, belastet mit Sagen von Drachen und Helden und eingebannter
lockender Gefahr, von Zwergen und Trollen und unterirdischem Geheimnis
— zugleich aber Sinnbild des Lichtes, der Sonne, der Gottlichkeit. Wie der
Metallschimmer die Imad-Madonna verinderte, kénnen wir uns schwer
vorstellen. Wichtiger ist, dafl sie gerade ohne jenen Schimmer sich halt,
dessen Schwinden die Essener wohl sicher in ein peinliches Zwielicht zwischen
giiltiger Wesenheit und augenblidklichem Bezichungsrdchtum tauchen wiirde.
Die Paderborner hilt sich, ihren Kern schuf also schon ein echt plastisches
Gefiihl, und wir diirfen sagen: diese der frithgriechischen Archaik niche un-
ahnhch-:z Klarheit und Strenge, diese baumeisterliche Gesetzlichkeit dauer-
giiltiger Richtungsgegensitze und ewigkeitlichen Verharrens, diese Bejahung
auch der Wirklichkeit und Fafbarkeit an der geformten Masse — das ist
salisch, wenn irgend etwas von damals in der Plastik schon salisch genannt
werden darf. Das ist noch der klare, tapfere, geistlich strenge, aber auch
herrscherliche Geist Heinrichs 111! Sehr moglich, dafl das Werk tatsichlich
nioch vor dem Dombrande von 1058 entstanden ist. — Es steht auch in
seinen Absichten wenigstens nicht vollig allein. Der Weg von der Hildes-
heimer Tiire zu ihm konnte mit dem Wege yom BuEﬁcr ckel des Regcns-
burger Uta-Codex zu den Vorhallenfiguren von St. Emmeram zu. Regens-
burg verghchen werden. Auch sie sind salisch in einem genaueren, betonte-
ren Sinne als viele gleichzeitige und noch spitere Werke, die dem Ottoni-
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schen sich weniger deutlich entringen konnten. Anders als bei der feierlich
stillen Imad-Madonna, einem Werke von hoher und fesselnd strenger ar-
chaischer Schonheit, werden wir in Regensburg vielleicht mehr die Derb-
heit betonen miissen. Gewif8 sind der sitzende Christus und die Stehfiguren,
die sich in der Emmeramer Vorhalle ihren Nischen vorwélben, Relief-
Figuren, und auch ihnen hingt noch ein Stiidklein Schale vom spitantiken
Sehen an. Auch wurzeln sie deutlich in der Kleinplastik; aber gerade weil
sie Reliefs sind, besagt ihr starkes Vorstoflen in den Freiraum sehr vieles.
Gewifd ist die Standplatte noch urspriinglich perspektivisch gemeint, in sich
aber als kriftiger kleiner Block zugleich begriffen. Von den Tutilo-Reliefs
bis hierher fiihrt eine gerade Linie der immer echteren plastischen Verhir-
tung und der Verscheuchung des spitantiken Raumnebels. Auch hatte wohl
seit dem Schnitzer der Echternacher Kreuzigung kein deutscher Kiinstler
so im engeren Sinne wvolkstimlich den Menschen der eigenen Umgebung ins
Gesicht geschaut. Aus diesem, dem deutschen Volke mufite einst auch der
Naumburger Meister kommen. Wieder mufl als etwas Deutsches und —
Salisches vermerkt werden, dafl unsere Ku_nst an dieser Stelle jeder ande-
ren abendldndischen. yoraus ist.. Erst rund ein halbes Jahrhundert spiter
fagé_g_lch in Modena ein ahnlldz plastlscher Gclst in_einem Manne, dLl’ sich
gleichzeitig freilich unverkennbar nicht deutscher, sondern ausgeprigt lom-
bardischer Schulung war; und erst kurz nach 1100 begann auch der Auf-
stieg der sudwestcumpnsc:hen Bauplastik. Sowoh! die plastische Grlfﬁgkclt
als sogar die Verbindung mit dem Bauwerke sind bei den Emmeramer Fi-
guren da. Aber so wie die Kapitolskirche und der Speyerer Dom (beider
Fassungen) ihrer Zeit voraus waren und bei uns dennoch nicht Schule
machten, so ist es auch hier gewesen. — Der Weg, der schon von den Bern-
wards-Tiiren zur Bernwards-Saule ins Derbere (dort freilich auch Mindere),
jedenfalls in das etwas Plastischere fiihrte, ldflt sich auch in der Kunst klei-
neren Mafistabes verfolgen: in den erzihlenden Kleinreliefs der holz-
geschnitzten Tiiren von Maria im Kapitol, die von Heinrichs II1. Zeit zu
jener des Sohnes iiberleiten (etwa roso—106s), in Elfenbeinschnitzereien
wie einem Kasten des Berliner Museums mit sitzendem Christus und sitzen-
den Apostelpaaren, Elfenbeindedkeln der Wiirzburger Universititsbiblio-
thels und des Kélner Kunstgewerbemuseums. Uberall sieht man, dall es
nicht an den Kriften lag, wenn die deutsche Kunst nicht frither als alle
anderen, sondern besonders spit und immer nur lose eine unmittelbare Ver-
bindung zwischen Plastik und Baukunst schloff. Immer ist es unserer Plastik
lieber gewesen, Einzelgestalten dem heiligen Innenraume frei einzubergen,
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als bauPiastis-::he Reihen dcm Huﬁeren anzudringen. — Auch im bronzenen
Werdcncr der Abtcll.lrdie (Sakristei), der wunderbar kiihl, klar und streng,
eben salisch geformt ist, mit den vogelartig geschwungenen Lidern der ge-
schlossenen Augen und dem langen rechrwinkeligen Kérper — , hirsauisch®
vielleicht zu nennen; dann im bewegteren, dumpferen Mindener des Dom-
schatzes (Abb. 23). Das ist die Zeit Heinrichs IV.!

In der letzten salischen, der Zeit Heinrichs V. (1106—1125) scheinen
zwei groflere Werke das Wesen des Zeitalters abschliefend und in Gegen-
satzlichkeit zusammenfassen zu wollen: das schwerfillig wuchtige Relief
der Externsteine und das adelig schone Heilige Grab von Gernrode. Dafl
der Meister der Externsteine aus Westfrankreich gekommen sei, ist eine
reichlich unbewiesene Vermutung. Die Bewegungsformen lassen sich viel-
mehr sehr deutlich von Roger von Helmarshausen ableiten. Dieser war
fiir eben das Kloster Abdinghof titig, dessen Monche das Relief der
Externsteine schufen. Sicher ist, dafl wir es mit der Vergroflerung. einer
kleinplastischen Erfindung zu tun haben. Sie mag urspriinglich byzantinisch
gewesen sein. Wichtig ist die derb schreitende Gewalt der Gestalten bei der
Kreuzabnahme und vor allem dies eine: dafl hier bei schwerer Steinarbeit,
trotz zweifellos bildmifliger Gesamtanlage, doch endlich cin klares, ein ar-
chaisches Verhiltnis von Grund und Muster eingetreten ist. Der Hinter-
grund ist zur echten, harten Riickplatte versteift, die Figuren haben ein
rechtwinkliges Verhiltnis zu ihm, sie ,,schwimmen® nicht mehr.

Die des Heiligen Grabes von Gernrode sind noch voller spitantiker
Bildhaftigkeit. Sic sind auch um cbensovicl fcfnf:r Dcr Chrisms der dr:r
Blldl&b zum Relief. f'.\.udl Maria licgt noch im Banm: des Spatantlk Ottoni-
schen. Aber bei ihr ist namentlich der Unterkdrper, ist insbesondere die
geradere Stellung der Fiifle, der Verzicht auf das perspektivisch gemeinte
»Hingen” doch ein grofier Schritt nach vorwirts. Zugleich herrscht hier
ein heiliger Ernst, eine Sagekraft der still sprechenden Miinder, der beredten
Hinde, namentlich des wie aus Himmelstiefen kommenden raumerobernden
Blickes, dafl wir diese spitsalischen Leistungen zu den grofiten unserer
ganzen dlteren Kunst zdhlen diirfen. Die grofite Uberraschung bot der Fund
eines Bischofskopfes, der offenbar zu einer Figur des heiligen Metronus ge-
hore (Abb. 24). Hitten wir nichts als ihn — wir wiiliten, dafl in jenem
geschichtlich groflen Zeitalter sehr grofle Kunst moglich war. Das ist, trotz
nachklingendem Spidtottonischen in den riesigen Augen, echte Archaik, Man
zeige uns doch einen ebenbiirtigen Kopf aus der ganzen gleichzeitigen
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Plastik des iibrigen Europa! Es ist Archaik wie die beste griechische, und
doch frithes Mittelalter, Abendland und nicht nur Abendland: Deutschland!
Das Grofie und Grundlegende, die Eiform des Kopfes, ist mit sicherer Ge-
walt gepackt. Alle Form ist ihr angelegt oder mit der wahren Lust echten
Bildhauertumes ihr eingetieft und ausgemeiflelt. Was ist das fiir ein Kinn,
was ist das fiir ein ernst beredter Mund! In diesem Lande, in unserem, aber
auch gerade in dieser mitteldeutschen Gegend, mufiten ecinst die Naumbur-
ger Gestalten entstehen und der Magdeburger Reiter. Schon haben wir das
Gefiihl, verborgen im Heiligen und Giiltigen einen nicderdeutschen Lands-
mann vor uns zu haben, mit Fischerbart und geradem Blick und zwischen
den unbeschreiblich beredt geschlossenen Lippen gleichsam hérbar schwei-
gend, in sich selber sprechend. Die Grundziige der Form, die Faltung der
Brauengegend, die Senklinien in der Wange neben der Nase, die Schwei-
fung der Lippen, die weich-starke Wélbung des Kinnes — das alles wer-
den wir einst, durch neue Erfahrungen vertieft und durch noch plastischere
Vorstellung schirfer herausgewdlbt, im Kopfe des Magdeburger Reiters
wiederfinden: Harz-Kunst, Kunst des Grenzlandes von damals. Es ist auf-
fallend und eindrudksvoll, dafl zwar die Baukunst — gereifter und also fiir
den Heutigen von noch mehr zeitunabhingiger Wirkung — mit den sali-
schen Kaisern an den Rhein zog, dafl aber die Plastik damals das Tiefste
an der Stelle gab, wo die Ottonen den Grund zu aller deutschen Kunst en-
geren Sinnes gelegt hatten: die innerlich junge, die altertiimliche, also ge-
rade die der nichsten groflen Zukunft sichere Kunst hielt sich dort, wo
die Bauten Ottos des Groflen, Geros und Bernwards aufgewachsen waren.
Das ornamentale Rahmenwerk fiir die Gernroder Gestalten schufen wohl
lombardisch geschulte Hinde — noch oft sind sogar Lombarden in diese
Gegend zuriidkgekehrt; zuriick, denn dort sollen sie vor der Wanderung
nach dem Siiden eine Zeitlang gesessen haben. Aber ihre eigene plastische
Kunst in der Po-Ebene kennt nichts, was Gernrode, was vor allem diesem
einen Kopfe vergleichbar wire. Er ist, wie alles Salische, die Voraussage
einer groflen Zukunft deutscher Kunst und das Bekenntnis einer gewaltigen
Zeit.
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