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gegen die Fiirsten und gegen die Ritter. Uberblidkt man die geistigen Taten
des deutschen Biirgertumes, so staunt man vielmehr, wie auch im Dienste
der Fiirsten seine, die biirgerliche Kunst sich als das Entscheidende durch-
setzte. Es wurde doch schon die erste Grundlage fiir das spitere Biirger-
tum um :18co gelegt, mit dem in innigster Verbindung zu leben die Fiir-
sten jener Zeit mit Recht stolz gemacht hat.

DIE KUNSTLANDSCHAFTEN DER ERSTEN BURGERZEIT

Bohmen

Die wichtigste Kunstlandschaft des zweiten Vierzehnten ist bei uns ohne
Zweifel ein Fiirstenland: Bohmen. Die Kunst, die dort unter Karl IV.
entstand, ist keine kaiserliche mehr. Karl war Kaiser nur noch dem Namen
nach. Sein wahres Wesen ist das des modernen Landesherrn. Die Haus-
macht, frither Mittel zum Zwecke, war Selbstzweck geworden. (Das ist ein
iiblicher, aber zuweilen ein gefihrlicher, ja satanischer Vorgang.) Gewif},
es war in Karls politischen Plinen schon das Habsburger Reich vorge-
zeichnet, aber eben dieses war in seiner Verwirklichung auf die Dauer
kein nationaler, sondern ein Vélkerstaat. Sein Halt war die Dynastie. Der
auflerordentliche Anteil, den das deutsche Volk an der Grofle dieses Staa-
tes getragen hat, wurde auch nicht von der Regierung aus, sondern aus
diesem Volke unbewufit oder auch freiwillig — und wie oft gegen die
Regierung! — geleister. Karl war Luxemburger. Er war der Enkel Hein-
richs VII., der noch einen letzten Versuch im Sinne des alten Kaisertumes
gewagt hatte — auch er also noch eine bezeichnende Erscheinung der ilte-
ren nachstaufischen Zeit und eine Entsprechung zu dem, was in der For-
mengeschichte geschah. Die grofle Wende liegt zwischen Heinrich VII. und
seinem Enkel Karl. Dieser war neuzeitlicher Staatsherrscher. Obwohl in
Frankreich erzogen, blickte er auf die Dauer stirker nach dem Lande
aus, das, wie wir schon wissen, nun an vielen Stellen dahin treten sollte,
wo bis dahin Frankreich fiir das geistige Deutschland gestanden hatte:
nach Ttalien. Petrarca war sein Freund. Der gleich Dante noch immer
ghibellinisch, also kaiserlich gesonnene Toscaner hat Karl die bittersten
Vorwiirfe iiber seine schwidhliche Rolle als romischer Kaiser gemacht. Aber
er vermittelte ihm die neuen Ziele des Humanismus. Damals begann die
Latinisierung der deutschen Bildung, selbst die des Rechtslebens. An Karls
Seite stand der Schlesier Johann von Neumarkt, seit 1347 Vorsteher der
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Reichskanzlei. Auch er war, wie sein Konig, Humanist. Uns aber geht an,
wie unter der Wolke dynastischen Wollens und unter nicht geringen fremd-
landischen Einstrahlungen sich gleichwohl das Deutsch-Biirgerliche auch in
Prag durchgekémpft hat. Ein Jahr nach der Griindung der Universitat und
der Reichskanzlei (beides geschah 1347) erfolgte die der Prager Maler-
zeche. Mit mehreren anderen Berufen wie u. a. den Goldschmieden und den
Sattlern — die auch kinstlerische Arbeit zu liefern hatten — waren Maler
und Schnitzer in ihr vereinigt. So war es iiberall in Deutschland. Bis zur
Hussitenzeit waren die Bestimmungen der Prager Zunft ausschliefilich in
deutscher Sprache festgelgt, und Deutsche waren ganz uberwiegend ihre
Angehorigen. Es ist ein ergreifender Vorgang, wic sich in der iiberfremde-
ten Atmosphire des Hofes iiber einem fremden, bald schon feindlichen
Volkstume, die deutsche Kunst hindurch gearbeitet hat. Es entsprach dem
weiten Bildungshorizonte des Herrschers und seiner Umgebung, daf8 Italien
und auch noch Frankreich stark hiniiberwirkten. Was als Wichtigstes daraus
hervorging, war dennoch deutsche Kunst. Theoderich von Prag, Peter Par-
ler und seine Gehilfen und der (freilich namentlich unbekannte) Meister
von Wittingau — diese Namen bezeichnen das Stirkste, was hier geleistet
wurde. Am Anfange stand das Fremde noch mit gréflerer Kraft da, am
Ende war das Deutsche gefestigt. Wir kennen einen dhnlichen Vorgang in
gewaltigerem Maflstabe aus der Barodczeit.

Die Handsdhriften fiir Johann von Neumarkt, die gleich nach der Jaht-
hundertmitte einsetzen, stecken voller italienischer Formen. Der liber viati-
cus (nach 1352, wohl gegen 1355 geschrieben) und eine dazu gehorige
Gruppe von fiinf Handschriften, darunter das heute in Wien liegende
Evangeliar des Johann von Troppau (1368) bezeugen dies. Johann von
Neumarkt hatte den Kaiser nach Italien begleitet, und der liber viaticus
konnte fast als Erfolg einer ersten ,,italienischen Reise™ angesehen wer-
den, die eher ein Vorginger der Goethischen als der Diirerschen heifien
darf. Das Verhiltnis zu den Nachbarn ist immer bezeichnend gewesen.
Die Verbindung mit Frankreich hatte der Kaiserzeit angehért und war
zerrissen. Das neuzeitliche Deutschland hat in seinem Siiden namentlich,
wenn iiberhaupt iiber die Grenze, so nach Italien geblickt. In Goethes
Leben hat sich der Wechsel vom Westen nach dem Siiden hiniiber als
Wechsel von der Rokokozeit hinweg nach Italien und der Antike noch
einmal wiederholt. Schliefilich war schon im eigentlichen Mittelalter der
Unterschied des deutschen Siidens gegen den Norden seine grofiere Offen-
heit fiir Italien und das Mittelmeer gewesen. Damals hatte diese Be-
ziehung mehr zuriickhaltend als férdernd gewirkt. Nun jedoch, seit mit
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der Giotto-Zeit Italien aufstieg, bedeutete sie einen unbezweifelbaren
Vorteil.

In den Handschriften fiir Johann von Neumarkt kommt aber nun zum
ersten Male etwas zu Worte, was in der Kaiser- und Ritterzeit in diesem
Sinne doch nicht dagewesen war und was nun in der Zeit der biirgerlichen
Bildung sich dfters mit dieser iiberkrenzte: das Hofische moderner Art,
das Genieflerische und Luxuritse. Die Prachthandschriften, die jetzt entstan-
den, unterscheiden sich tief von denen, die den alten Kaiserhtfen zugedacht
waren. Diese alten hatten immer noch dem Reidbe gegolten, sie waren mehr
Sinnbilder als Besitztiimer gewesen. Die neuen der Zeit Karls IV. sind
nicht mehr von heiligem, herrscherlichem Verantwortungsgefiihl erfiillte
fromme Zeugnisse wie jene der ottonischen Reichskanzleien von Echternach
oder der Reichenau oder das gewaltige salische Evangeliar, das Hein-
rich I11. dem ebenso gewaltigen Dome von Speyer zum Geschenk machte.
Ein solches Buch ging in den Dom selber ein und nahm so gleichsam Teil
an der Monumentalitit des Bauwerkes. Es war nicht fiir den Genufl da,
es war Symbol. Die von tiefstem Geiste gezeugten und von hdchster Kunst
durchgefiihrten Biicher der echten Kaiserzeit waren eben immer noch da,
um ,da zu sein. Jetzt herrschte der buchkiinstlerische Genuf8 des gesell-
schaftlich Bevorzugten und Feingebildeten. Diese Handschriften waren
schon Privatsache, sic waren fiir den Einzelnen berechnet. Das kannten
auch Frankreich und Burgund. Aber hinter den Prachtbiichern fiir Karls
Kanzler steht Italien, — nicht Avignon, wo sich in der Zeit des pépstlichen
Exiles Franzosisches und Italienisches getroffen hatten (Nachweis von
Stange). Auch in ihnen steckt dabei schon unverkennbar ein deutscher Unter-
grund, eine deutsche, insbesondere sterreichische Uberlieferung. Die fiir
Karl 1V. selbst bestimmte Kunst griff weit in das Monumentale aus. Was
da entstand, die Burg Karlstein mit ihren Malereien, der Domneubau, die
Grabmiler der PFemysliden, die Biisten des Prager Chores an den Tri-
forien und am Auferen, die Teynkirche, schlieflich der Alstidter Briicken-
turm, — Baukunst, Plastik, Malerei, das alles 1st iiberwiltigendes Zeugnis
des deutschen Biirgertums in Prag. Zwar ist es noch nicht gelungen, den ur-
kundlich iiberlicferten oberrheinischen Maler Nicolaus Wurmbser von
Straflburg sicher mit irgend einem der erhaltenen Werke zu verbinden. Um
so fester aber steht Theoderich da, und in Baukunst wie Plastik die mit
Theoderichs Stile selbstindig, volksmifig verwandte cinzigartige Leistung
der Parler.

Es wird an dieser Stelle einmal richtig sein, die darstellenden Kiinste
als Eines zu fassen und sie auch der Baukunst nach Mboglichkeit voranzu-
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stellen. Dies pflegt selten zu geschehen, und doch ergibt sich erst damit die
wahre Bedeutung Prags. Indem wir aber zum ersten Male seit der Be-
trachtung der Karolingerzeit Malerei voranstellen, wird zugleich auf die
einfachste Weise das neue Verhiltnis zwischen den Kiinsten sichtbar ge-
macht. Der Altar hat schon eine sehr hohe Rolle inne, doch liegt es im
Wesen der Hofkunst, wenn Buch und Wand ein gewichtiges Wort mitreden.
Karls monumentale Absichten kamen namentlich der Wand zugute; die
Katharinen-, die Kreuz-, die Johannes-Kapelle seiner Lieblingsburg Karl-
stein haben uns, mancher oft bose filschenden Ubermalung zum Trotze,
wichtigste Zeugnisse jener Zeit iiberlassen. Wie ist dabei die Rolle des
Landes selber und des slawischen Bodens? Niemand, der in Karlstein war,
kann leugnen, dall ihn hier ein fremder Hauch angesprungen hat, etwas
Betiubendes und 6stlich Orthodoxes, Dumpfes und Briitendes, das nicht
einfach deutsch ist. Dies ist die Wirkung der Wandbehandlung, und diese ist
offenbar auf Karls personlichen Geschmack zuriickzufiihren. Der Kénig war
nicht nur bei allem Humanismus und aller schon ,,modernen” Haltung von
einer angstvollen Frommigkeit, die wie ein erster Vorklang der Frommig-
keit Philipps II. anmuten kann. Es hatte vielleicht obendrein einen west-
lich-geschmidklerischen Reiz fiir ihn, Herrscher eines ostlich-fremdartigen
Landes zu sein. Uber tausend Halbedelsteine sind allein in der Katharinen-
Kapelle in vergoldeten Gipsgrund eingelassen, und auch die Kreuz-Kapelle
ist dhnlich ausgestattet. Keinem Slawen darf man iibelnchmen, wenn er
hier sich an Gold und Weihrauch &stlichen Gottesdienstes, an den berau-
schenden Prunk byzantinischer Ikonostasen erinnert fithle. Die Gemilde
aber, die uns hier an erster Stelle angehen, sind von ginzlich anderem
Geiste. Wenn in ihnen etwas Fremdes vorkommt, so ist es westeuropaisch-
siidlich, so die Sitzmadonna der Katharinen-Kapelle, die geradezu von
einem Sienesen gemalt sein kdnnte, so an einer anderen Stelle der Altar des
Tommaso da Modena, der wahrscheinlich reine Einfuhr, nicht einmal Werk
eines personlich Eingewanderten ist. Aber die Malereien der Johannes-
Kapelle, offenbar auch der (nur in spiten Kopien erhaltene) Luxembur-
ger Stammbaum, der dem Braunschweiger Skizzenbuche cines bohmischen
Malers verwandt ist, die Halbfiguren der Kreuz-Kapelle und innerhalb
dieser ganz besonders die schr bedeutende und merkwiirdige Anbetung der
Kénige — diese ganze malerisch breite, naturfrische, zuweilen derb bis in
das Quallige gehende, aber stimmige und zupackende Kunst ist deutsch.
Ihre spitere Form steht am nichsten der beriihmten Kreuzigung in der
Kreuz-Kapelle. Wir konnen auf Grund der Sonderforschung (Neuwirth bis
Stange) guten Gewissens behaupten, dal Theoderich von Prag der be-
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stimmende Meister wenigstens der um 1365 ausgefiihrten spiteren Gemilde
in jener Kapelle gewesen ist. Mit Tommasos da Modena fiir die gleiche
Kapelle geliefertem Alrare hat ihr Stil nichts zu tun. Hier treten die Vol-
ker weit auseinander. Die Einzeltafel der Kreuzigung weist Theoderich am
deutlichsten aus (Abb. 19). In der ganzen Geschichte der Kreuzigungsdar-
stellung iiberhaupt ist hier ein Markstein gesetzt, und dies um so deut-
licher, als es sich nicht um die an sich spitzeitlichere vielfigurige Szene han-
delt, sondern um dic uralte Dreiergruppe, die allen Darstellungsformen,
so auch der Plastik namentlich in den Triumphkreuzen, seit langem wohl
vertraut war. Schon in einem Missale der Klosterneuburger Stiftsbibliothek
findet sich ein Vorklang in einer Kreuzigung. Stange hat sie in seinem
zweiten Bande als Nr. 8 neben einer entsprechenden aus dem Briinner Mis-
sale des Nicolaus von Kremsier abgebildet. Der Vergleich zeigt innerhalb
zweier sonst nahe verwandter Werke einen fiithlbaren Umschwung. Das
Briinner Blatt hat immer noch etwas Gotisches. In das Klosterneuburger
scheint ein neuer Geist gefahren. Ein heifles Miterleben heftet den Leib
Christi, der hier auch von Dornen durchspicke ist, in cinem bewufit un-
schénen Umrif dichter mit den Armen an den Querbalken. Die dem Auge
angenehm lesbare weiche Ausspannung der Arme wird durch eine starrere
Linie ersetzt. Der duflere Umrifl wird weniger ,interessant™; das ist ein
Vorgang, auf den noch sehr zu achten sein wird, Da das Ganze trotzdem
von gesteigerter Wirkung ist, so mufl an einer anderen Stelle etwas Wich-
tiges geschehen sein. Es ist die Masse, die an Stelle des Umrisses die Wir-
kung {ibernommen hat, hier aber ist es eine malerisch geballte und breite
Masse. In Theoderichs Tafel vollends ist der Gekreuzigte ganz tief herab-
gezogen, die Fiifle sind schauerlich iibercinander gepflockt. Jede Erinnerung
an alte Schonheitlichkeit ist abgestofen. Ein frisches und wagemutiges Er-
leben hat den Vorgang in eine bedriickend schwere Form hineingeschlossen.
Michtig und breit dehnen sich die Kérper aus, einander gegenseitig und
von da aus den Béschauer beengend und beklemmend. Schwer kleben sie
am Boden. Festigkeit und Einheitlichkeit bestimmen diesen Stil. Stark vom
Atmosphirischen her ist die Modellierung gegeben: das Feste und das Ganz-
heitliche haben sich mit dem Malerischen in Eines zusammengefunden. Das
bekannte Votivbild des O¢ko von VlaSim (heute Prager Galerie) gehort
wenigstens in diesen Kreis hinein.

Es ist dies aber kein anderer als jener der Parler. Natiirlich ist diese
Feststellung nicht kiinstlergeschichtlich gemeint. Werkstattbezichungen sind
fiir dieses Buch nichts Wesentliches. Dies aber ist wesentlich: auf dem glei-
chen Boden wie die Malerei der Theoderich-Werkstatt wirkte in perstnlich
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selbstindiger, volkhaft nahe verwandter Art die Dombauhiitte des grofien
Peter Parler. Er war der Sohn jenes Heinrich Parler, der wohl um 1350
den Chor der Heilig-Kreuz-Kirche von Schwibisch-Gmiind gebaut hatte,
ein Werk, das uns ebenfalls als Zeugnis der Zeitwende beschiftigen wird.
Die Bauplastik, die in Gmiind an der Nordostpforte mit den Klugen und
Torichten Jungfrauen entstand, ist der unmittelbare Mutterschoff auch fiir
die von Peters Prager Dombauhiitte ausgehende Kunst. In Gmiind wie an
der Siidpforte des Augsburger Domes ist ein Geschlecht von Figuren ent-
standen, das sich gegen die letzten Auflerungen der vorangehenden deutschen
Plastik genau so stellt, wie Theoderichs Malerei gegen den Hohenfurther
Altar. Der Blidk nach Schwaben ist notwendig, um die Entstehung des
Prager Stiles klar zu machen. Die Klugen und Torichten Jungfrauen des
Gmiinder Nordostportales (Abb. 7) erinnern an Straflburg nicht nur
gegenstandlich, sondern auch durch die sehr gleichartige Nischeneinbettung
und gewisse Einzelziige. Thre villig verwandelte geschichtliche Stellung
wird dadurch nur noch deutlicher. Von rechts nach links gelesen zeigen sie
den Vorgang der neuen Wende um 1350 mit unmittelbarer Lebendigkeit
an, nimlich die wachsende Verfestigung urspriinglich gotischer Figuren.
Das Neue, das wir hier vor unseren Augen sich bilden sehen, ist aber auch
schon in den Figuren rechts gesetzt, die noch am deutlichsten gewisse Er-
innerungen an die erste Jahrhunderthilfte verraten. Innerhalb der schwibi-
schen Bauplastik spricht man seit Paul Hartmann gerne vom ,,Gmiinder
Stile” gegeniiber dem ,Rottweiler. Der Wechsel in der Fithrung aber,
den wir von Rottweil nach Gmiind hin erleben, ist nur die schwibische
Teilerscheinung eines allgemeineren Vorgangs. Der ererbte Schwung der Fi-
gur erhdlt einen neuen Sinn. Die bisher beherrschende Ausdruckslinie wird
wieder von der Masse bewiltigt. Es ist zunichst die Blockmasse, innerhalb
deren dies geschieht. Es entsteht keineswegs eine so dramatische Vertretung
des eigentlichen Menschenleibes, wie sie an der staufischen Klassik zu be-
wundern war. Der Einheitsblock wird nicht aufgehoben, aber er wird neuer-
lich verdichtet. Die Figuren werden kiirzer, breiter, tiefer der Ausdehnung
nach. Der Ansichtszwang beginnt sich wieder zu lodsern. Dies wird der
Plastizitdt zugute kommen. Es bildet sich eine mirttlere Querbahn von Fal-
ten innerhalb der einzelnen Gestalt. Die zunichst noch gleichsam hin und
her schwankenden Umrisse werden an diese mit wachsendem Gewichte be-
tonte Mitte herangezogen und so an den Blodk gezwungen. Dieser Vor-
gang entspricht genau dem in Theoderichs Stile beobachteten, Es setzt zu-
gleich ein Geschoflaufbau der Figur ein: Sodkel, Mittelgeschofl, Krdnung;
so tektonisch werden jetzt die Korper aufgeteilt. Die Falte ist nicht mehr
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Grat, also aufgezeichnet, sondern Mulde, also eingetrieben. Das beweist
immer eine Vorherrschaft der Masse. So wiederholt sich auf neuer Ebene
in einigem auch dic Wandlung von Bamberg zu Naumburg. Es wird uns
nicht wundern diirfen, wenn ecine verwandelte Wiederkehr des Naumburgi-
schen auch noch in anderem Sinne uns entgegentreten wird. Zunichst ent-
wertet sich der Umriff zugunsten der Masse. Ein bezeichnendes Mittel ist
dabei das schwere Gewandstiick, das nun gerne von einem Arme herab-
hingt. Besonders deutlich enthiillt sich das Neue an den Képfen. So wie im
Ganzen die Korper, so haben auch sie wieder ihren eigenen klaren Geschof3-
aufbau; sie sind untersetzt, breitstirnig, weniger gezeichnet als geballt. Den-
ken wir wieder an den Theoderich-Stil: seine Formen sind weniger gezeichnet
als gemalt. Das Kiihnste gibt am Gmiinder Portale die mittlere der torichten
Jungfrauen (Abb. 7). Sie steht in Zeittracht, im langen, oben wamsartig eng
anschlieflenden Gewande; der klare, breitschéne Kopf ist in die Riischen-
haube eingebettet. Welcher Unterschied gegen Magdeburg und auch noch
gegen Straflburg! — Noch kiirzer, noch untersetzter sind die Apostel der
Augsburger Siidpforte (nach 1356). Das kurzbeinig-grofikopfige Gestalten-
ideal der Zeit um 1400 meldet sich bereits an. Wir werden es im Niirn-
berger Deocarus-Altare, genauer noch in den (noch ilteren) Niirnberger
Tonaposteln wiederfinden. Die verkiirzte Kérpermasse wurzelt sich am Bo-
den ein. Die Képfe mit ihren zuweilen offenen Miindern haben eine wohl
,plebejische, doch auch stark packende, volkstribunenhafte Sprache. Die
Madonna des Mittelpfostens (Abb. 20) aber — und Zhnlich steht es um
die prachtvoll beredten Propheten des Gmiinder Siidportales und ihre
Zwillingsbriider zu Thann im Elsal — hat nahezu alle Reste gotischen
Schwunges besiegt. Wir konnen ruhig sagen; dies ist tatsichlich keine Gotik
mehr! Unmerklich nur noch ist eine Biegung da. Sie ist Wélbung geworden,
also mehr Plastik als Zeichnung. Eine breite Querbahn hebt die Korpermitte
heraus, der Kopf baut sich mit fast polykletischer Festigkeit von trommel-
formigem Halssodkel auf. Das Kind driidkt schwer gerade auf diejenige
Stelle des Gewandsystemes, die im gotischen Vierzehnten die Gabelung aller
Falten bedeutet hatte. Es ist die Stelle mitten an der rechten Hiifte. Indem
an dieser sowohl die herabhingenden als die quergelegten Falten sich ge-
troffen hatten, war das, was die Figur hitte aufbaven kénnen, in einen
gemeinsamen Schrigzug umgedeutet gewesen, der cher einer Herabschrift
der Formen diente. Dafl diese Stelle jetzt anders behandelt wird, dient
nunmehr dem Aufbau. Aufbau gegen Herabsdhrift, das ist das Entschei-
dende. Das Kind aber ist nicht nur kriftig und schwer, es ist auch nackt!
Auch dieses ist wichtig, auch diese Wandlung bezeichnet die allgemeine um
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1350. Das dltere Vierzehnte hatte nimlich mit dem Dreizehnten in der
Madonnendarstellung auch das bekleidete Kind gemein gehabt. Wie man
jetzt Hals, Bauch und Brust bei den Gewandfiguren wieder stark betont,
wie man so das Tektonische leise wieder — wenigstens an einigen Stellen
— dem Nacdkten entgegenfithren will, so verleitht man auch dem Jesuskinde
eine nicht nur wuchtige, sondern vor allem eine deutliche, eben die nackte
Korperhaftigkeit.

Das Grundlegende: auch die plastische Gestalt wird nicht mehr abge-
zdhlt nach Linien, sondern gebaut als Einheit. Abzihlen aber, rhythmisches
und strophisches Sehen unterscheidet ebenso die gotische Baukunst des ilte-
ren Vierzehnten von der neuen, wie sie in Gmiind und anderwirts auf-
getreten ist. Der Gedanke des Hallenchores (Zwettal-Gmiind) setzt ja eben-
falls an die Stelle des rhythmischen Abzihlens basilikaler Joche das Ganze,
das vor seinen Teilen da ist, nicht durch sie. Eine Geschichte des Reliefs
in der Parlerschule liefert, gleich der Geschichte der Malerei, nichts an-
deres. Der tiefste Unterschied ist — von den personlichen Firbungen der
einzelnen Kiinstlercharaktere abgesechen — auch zwischen den Auferstehungs-
bildern des Hohenfurthers und des Wittingauers der, dafl der Altere das
Ganze in rhythmischer Jochfolge lesend zusammenzihlen liflt, wihrend
der Jiingere das Ganze vor die Teile stellt. Die Geschichte des Reliefs (der
Verfasser hat sie an anderer Stelle ausfithrlicher behandelt) beweist den
gleichen Kampf um Einheit und Ganzheit. Ein in seiner seelischen Vor-
nehmheit noch von der idlteren Kunst genihrter Geist hoher Prigung hat
im unteren Streifen des Gmiinder Weltgerichtes schon den grofartigsten
Gegensatz gegen das Rottweiler aufgerichter. Nicht ins Entlang geprefit,
sondern aus der Tiefe hervorquellend schaffen seine Gestalten sich ihren
neuen Daseinsraum. Und das sind nicht mehr die abgezogenen Schemen des
dlteren Stiles, das hat Alles ein geradezu dimonisches Leben!

Die groflere Nihe zum Leben #uflert sich in aller Erzihlung — und
Reliefs werden im allgemeinen gerne erzihlen — als Vergegenwirtigung.
Diese ist noch nicht ,,Realismus®, sie kann ihn nur erzeugen. Vergegen-
wartigung sagt nicht mehr: ,,Dieses ist“, sondern sie sagt: ,,Jetzt und hier
geschicht s, Das Jetzt und das Hier sind beide wichtig. Vergegenwirti-
gung hatte auch das Naumburger Abendmahl beherrscht. Im Strafburger
war sie ebenso stark zuriidgegangen wie die Personenhaftigkeit der Ge-
stalten. Jetzt kehrt sic wieder und jetzt greift sie weiter. Die Kraft der
lebendigen Vergegenwirtigung gehdrr zur Verdeutlichung der Ursichlich-
keit. Alle Verdeutlichungen der Ursichlichkeit aber waren durch den Geist
des dlteren Vierzehnten gefihrdet, sie wurden — buchstiblich! — zur Seite,
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ndmlich an die Wand geprefit. Der parlersche Reliefstil aber schafft Riume.
Auch in den Nachziiglern des Rottweiler Stiles, am Westportal von St.
Lorenz zu Niirnberg, kann man schon als etwas Neues sehen, wie die
Phantasie gleichsam am Wandgrunde ,kratzt®, wie sie in ihn sich einzu-
bohren beginnt, um ihn zur Tiefe umzudeuten. Sie tut dies unter einem
weiteren Triebe, der der Vergegenwirtigung entstammt: sie entdeckt den
Reiz des Nebensichlichen, Jede Verdringung der Reprisentation durch die
Szene, jedes ,,Jetzt und hier geschieht es“ an Stelle eines zeitlos feierlichen
pDieses ist“ mufl zur Vorstellung des fiir den reinen Sinn der Darstellung
nicht Notwendigen fiihren, also der Nebenziige. Die Wochenstube Christi,
besonders gerne aber den Zug der heiligen drei Konige malt vergegenwiir-
tigende Einbildungskraft sich lebendig aus. Wenn sie, wie an St. Lorenz,
die Rosschalter der Weisen aus dem Morgenlande sich vorzustellen liebt, so
baut sie kleine Landschaften mit Uberschneidungen hin. Auch die Landschaft
als der Raum des Geschehens empfingt also von der Vergegenwirtigung
ihren ersten starken Antrieb. Von da aus gelangt sie zu sich selber. Auch
ihre malerische Darstellung im Tafelbilde wird aus dieser neuen Strémung
ithren Anfang nehmen. Weit iiberlegen den Niirnbergern und nun rein
parlerisch sind die kdstlichen Reliefs vom Nordportale des Freiburger
Miinsterchores, den ebenfalls ein Parler, Johann von Gmiind, seit 1359 ge-
baut hat. Die Riickplatte wird noch gewahrt. Aber die unsichtbare Vorder-
platte, die vordere der beiden Herbariumsseiten gleichsam, zwischen denen
Rottweil seine Gestalten zusammengeprefit hatte, wird aufgelockert, sie wird
schliefllich aufgegeben. Der Sodkelstreifen wird Biihnenboden. Und auch
hier zeigt sich auf die Dauer, welcher Wille eigentlich hinter allen Vor-
gdngen steht. Es ist der zum Malerischen. Der scheinbare Sieg der Architek-
tur im Vierzehnten erweist nun erst recht wieder seine Scheinbarkeit. Ge-
legentlich schon in Ulm, vor allem aber an St. Theobald zu Thann (mit
Folgen, die wir noch im r5. Jahrhundert an der Frankfurter Liebfrauen-
kirche wahrnehmen kénnen) wird nun sogar die Geschofbildung der Bogen-
felder durchbrochen. Der unterste Streifen biegt sich hornférmig aufwirts
nach der Seite, er hort damit auf, Geschoff, Streifen, architektonische Rah-
menform zu sein. Die frithen Geschosse rinnen nun, aufgeweicht, zum Bild-
raume zusammen. Architekturgeschichtlich gesehen: sie entformen sich. Der
Scheitelpunkt des Bogenfeldes bezeichnet die bildmifig weiteste Entfer-
nung. Was frither architektonische Spitze war, wird rdumliche Ferne,
also Bildteil. Die Architektur zertriimmert sich selbst unter dem Drucke
des Malerischen — so wie es ihr einst im fritheren Vierzehnten durch den
Uberdruck des Seelischen ergangen war. Verfestigung, Vereinheitlichung,
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Ganzheitlichkeit, Vergegenwirtigung, Wiirdigung des Nebensichlichen: sie
alle aber gehbren zusammen als Kuflerungen eines starken und zweifellos
biirgerlichen Lebenswillens, der die gotische Form bei nur duflerlichster Be-
wahrung in etwas dem Sinne nach gar nicht mehr Gotisches verwandelt.

Vergegenwirtigung, also lebhafte Vorstellung der Zeit fiir das Ge-
schehen, des Raumes fiir das Handeln, lebhafte Vorstellung der Ursdchlich-
keit, Licbe zum Einzelnen, zum scheinbar oder wirklich Nebensichlichen
und Zufilligen, das muflte nun auch dem Bildnis einen neuen Sinn geben.
Es wurde zum Widhtigsten in der Werkstatt Peter Parlers, und dies in einer
Dombaubiitte! Wer hitte das in klassischer Zeit fiir moglich gehalten!
Und doch gibt es, aber freilich erst am Ende der staufischen Klassik, eine
frithe und unvergefliche Ankiindigung solcher Mbglichkeit: Naumburg!
Bei der Parlerhiitte liegt nun zugleich eine besonders deutliche Verbin-
dung mit der gleichzeitigen Prager Malerei und dem Theoderich-Kreise vor.
Immer wieder tritt in Karlsteiner Bildern, auch in der Votivtafel des Ocko
von Vlagim, das Kénigshaus uns in sprechenden Bildnissen entgegen; na-
mentlich Karl IV. selber, dieses breite, rundnasige, sinnlich quellende Ge-
sicht mit den lebenswarm vordringenden Augen, das wahrlich wie ein von
der Natur der Zeit entgegengeformtes Stilgesicht wirken kann, zeigt sich
gerne in szenischen Zusammenhingen. Aber es entstand sogar ein reines
Bildnis, ein in sich selber abgeschlossenes Brustbild eines @sterreichischen
Herzogs (Wien, Domkapitel). Es entstand zwar fiir Usterreich, aber nicht
die Wiener, sondern die Prager Kunst hat es offenbar geleistet. Es kann
nicht sehr erstaunen, dafl auf diesem Boden auch die Bildhauerei die Auf-
gabe der Menschendarstellung neu anfafite.

Es bedurfte aber der Aufgabestellung, und diese ist Karl IV. zuerst
unmittelbar, dann mittelbar zu danken. Karl hatte 1376 die Leichname
seiner slawischen Vorginger in den Dom schaffen lassen. Fiir sie entstan-
den Sarkophage mit lebensgroflen Gestalten. Noch sind dies keine Bild-
nisse bekannter Einzelner. Aber auch diese sollten folgen. Sie folgten in
den 21 Triforienbiisten des Domes (1379—1393), hier und da auch in den
10 Biisten des Zufleren Chores. Schon die Art, in der das allgemeine und
nur vertretende Bildnis in den Grabmilern aufgefafit wurde, verrit eine
geradezu riesengewaltig durchbrechende Entschlufkraft des neuen kiinstleri-
schen Willens. Das Grabmal Ottokars 1., fiir das Peter Parler am 30. August
1377 die Bezahlung erhalten hat, behauptet eine einzigartige Stellung in der
Geochichte unserer Kunst (Abb. 21). Die Unterwerfung des strophisch
linearen Sehens unter eine beherrschende Masse, die Umkehrung also der
Grundforderung des dlteren Vierzehnten, offenbart sich schon im Architek-
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tonischen des Sarkophages. Hier gibt es nicht die feinfithlige Arkadengliede-
rung, die von der Gotik geprigt worden war und an der Koln — Kbln,
von dem die Parlerfamilie einmal ausgegangen zu sein scheint — auch in
damaliger Zeit noch festgehalten hat. Nackte Wandflichen stehen zwischen
derbschlichten Profilen; nur zwei Wappen sind darauf geprigt. Das Groff-
artigste ist, was darauf gelagert ist: ein ,,Menschberg®, eine Gestalt, die
durch ihre Form noch gewaltiger ist als schon durch ihre Masse, von klotz-
hafter Wucht in der Seitenansicht (Gmiind ist darin auf eigenste Weise
weitergedacht), im Kopfe von einer bis dahin niegekannten tierhaften Ur-
minnlichkeit, eine Allgemeinformel fiir das unbezwinglich Lebendige und
ein Einspruch gegen alle gotische Weise des dlteren Vierzehnten, wie er
schirfer nicht gedacht werden kann. Dieses Stdrkste stand am Anfange; in
den nachfolgenden Grabmilern ist, wie so oft im Menschlichen, nicht
Steigerung, sondern Nachlassen festzustellen. Von verwandter Art ist das
prachtige Grabmal Gebhards von Querfurth in der Schloffkirche von Quer-
furth a. d. Unstrut, dieses mit einem tief eindrucksvollen Zuge von Trauern-
den, der einheitlich iiber die arkadenlosen Seitenflichen hingleitet. Seine
Form steht zwischen der dlteren der Klagetumba, die den Chor der Trau-
ernden noch durch architektonische Joche in Einzelgestalten zerlegte, und
jener Endform, die nahe an 1400 das Grabmal des Pfalzgrafen Rupprecht
Pipan in Amberg gewinnen sollte. Wie iiberhaupt die Geschichte des Reliefs
eine Uberwindung des Architektonischen durch das Malerische zeigt, so
wird auch am Schlusse dieser Sonderentwicklung einer einzigen Formgelegen-
heit die ganze Fliche zu einer durcheinander fliefenden Darstellung auf-
gewiihlt. Die Grundplatte ist verneint. Dies ist geradezu ein Endpunkt in
dem Kampfe gegen die gotische Rhythmik.

Es ist nun, als hitte die Geschichte der Aufgaben jene der Stilentwick-
lung stiitzen sollen. Dem idealen Bildnis hatte das echte des Iebenden, jeden-
falls personlich bekannten Menschen zu folgen. Dies geschah in den Tri-
forienbiisten des Prager Domes. Schon das Programm gehért zu den deut-
lichsten Zeugen des neuen Geistes. In eigentlich gotischer Zeit wiire es nicht
moglich gewesen. Eher bedeuten Programm wie Ausfithrung eine verwan-
delte Wiederkehr Naumburgs auf freilich ganz anderer Ebene. Im Naum-
burger Westchore war — in den Grenzen der klassischen Idealitit — der
Keim gelegt fiir das, was das gleiche Volk vier Menschenalter spiter als
ebenso fiberraschende Leistung und nun unter ginzlich neuen Bedingungen
hervorbringen sollte. Die Naumburger Gestalten sind gewif8 nicht echte Bild-
nisse, sondern in ganz mittelalterlichem Sinne Bildnis-Vertretung gewesen.
Das Idealgeschlecht, das der Meister in sich trug, war nur von einer so
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iiberzeugenden Lebensnihe, die Versetzung lingst Verstorbener durch Tracht
und Benehmen in die so viel spdtere Entstehungszeit der Werke war von
so vergegenwirtigender Kraft gewesen, dafl die Stifter die Glaubhaftigkeit
echter Bildnisse gewinnen konnten. Sie sind dennoch nur bildniskafl, nicht
wirkliche Bildnisse. In Prag wurde Ungewohnliches gefordert: Verewi-
gung durchaus einmaliger und verginglicher Menschen, die man noch kannte.
Man wird Karl IV., den Freund Petrarcas, man wird diesen modernen
Geist dafiir verantwortlich machen, obwohl er die Ausfithrung nicht mehr
erlebte. Kaiser-, Papst-, Bischofs-, Abts-Kataloge in darstellerischer Form
sind uns schon fiir die karolingische Zeit bezeugt. An den westlichen Kathe-
dralen waren die Konige Frankreichs den Konigen von Juda als Vorfahren
Christi begegnet. Die Straflburger Glasfenster hatten die ganze Reihe der
deutschen Konige gebracht. Ja, der Prager Erzbischof Johann von DraZiz
hatte, von Avignon zuriickgekehrt, die Biisten seiner Vorginger in seinem
neuen Palaste anbringen lassen (1329). Fiir Karl IV. selbst war der Luxem-
burger Stammbaum gemacht worden. Dies alles waren eher gemalte oder
plastische Kataloge als echte Bildnisreihen. Selbst das spite Innsbrucker
Maximiliansgrabmal stand in den Hauptteilen seines Programmes auf dieser
mittelalterlichen Grundlage. Was sich an Neuem hineinmischte, das ist am
Prager Triforium schon das eigentlich Bestimmende gewesen. Ganz iiber-
wiegend handelte es sich in Prag um die Darstellung Lebender oder erst
kiirzlich Verstorbener. Es einigte sie — wie schon die Naumburger Stifter —
die Bezichung auf den Dom. Dies mag man noch als altertiimlich empfin-
den. Dafl aber aufler der Konigsfamilie, aufler Karl und seinen nichsten
Verwandten, darunter Vater, Frauen und Sohn, nicht nur die drei ersten
Erzbischtfe des neuen Domes, nicht nur die fiinf geistlichen Baudirektoren,
sondern auch die kiinstlerischen Leiter in villig gleichmifligem Anspruche
auftreten, das ist neu und von fast uniibersehbarer Bedeutung. Das darf
man modern nennen, modern und ausgesprochen antigotisch. Denn, denken
wir noch einmal an den Kolner Domchor zuriick: in Programm wie Aus-
fiihrung ist er der vollendetste Gegensatz zu dem Prager Zyklus. Nur ein
halbes Jahrhundert liegt dazwischen, aber innerhalb dieser Spanne die grofie
Wende. Dort, im dlteren 14. Jahrhundert, weitgehende Zuriickdringung
alles personenhaft Besondernden, hier der Kampf um seine stirkste Aus-
pragung. Er ist siegreich gewonnen worden. Dafl dieser Sieg ein deutscher
Sieg heiffen darf, wiirden wir nicht besonders betonen miissen, wenn nicht
gerade in dem ganzen Felde der 8stlichen Nachbarlandschaflen die deutsche
Kunst immer wieder von geschichtlichem Standpunkte aus angegriffen und
weggefilscht wiirde. In diesem wie in vielen dhnlichen Fillen sind nicht wir
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dic Angreifenden; wir befinden uns nur in hdchst berechtigter Verteidigung.
Selbst die Inschrift an der Biiste Peter Parlers ist gefilscht worden, der erste
Buchstabe vor ,,0lonia“ geléscht und ein P dafiir eingesetzt. Nun heifit es ,,de
Polonia®. Peter sollte wenigstens ein Slawe sein! Die Filschung des 19. Jahr-
hunderts ist ebenso sicher erwiesen, wie die weit beriihmter gewordenen
wohl ziemlich gleichzeitigen Filschungen ganzer tschechischer Epen, die dem
Nibelungenliede entgegengestellt werden sollten (Masaryk hat sie selbst ent-
larvt!l). In der heutigen Zeit liegen solche Formen des Geschichtskampfes
wohl hinter uns. Man darf aber vielleicht unsere westlichen Nachbarn doch
noch darauf aufmerksam machen, daf das Wort ,bohmisch fiir ihre
Sprache uniibersetzbar ist — dort wiirde es nimlich wzigeunerisch® bedeuten
— und dafl darum auch durchaus gewissenhafte tschechische Forscher schon
sprachlich gezwungen sind, bei der neuerdings so beliebten Verwendung des
Franzosischen ,,tchéque® zu schreiben, wenn sie nur ,bShmisch® meinen.
Viele, manchmal nicht ungern begriiffite Mifiverstindnisse entstehen da-
durch. Auflerdem wird in den sehr geschickten und werbekriftigen tschechi-
schen Verbffentlichungen immer wieder gerne der alte deutsche Berufsname
Parler, der den Werkmeister bedeutet, durch Slawisierung entstelle. Und
doch ist Peter der Sohn des Heinrich von Gmiind, und viele Beziehungen
der Familie fiihren nach Kéln zuriick, wahrscheinlich ihr eigentlicher Stamm-
baum. Wir kennen auch den gewaltigen Umkreis, in dem die Parler an
deutschen Bauten gewirkt haben. In Gmiind und Augsburg, in Regensburg
und Ulm, in Freiburg, Thann und Basel, in Niirnberg, Breslau und K&ln
kommen sie vor. Thre Kunst ist unl6slich verbunden mit dem Gesamtaus-
druck des spiteren Vierzehnten in Deutschland. Wo sie iiber die deutsche
Volksgrenze hinausgreifen, wie voriibergehend in Mailand, da bezeichnen
sic den Anfang einer Erscheinung, die weiterhin im Anwachsen zu beob-
achten sein wird: die deutschen Baumeister des spiteren 14. und fritheren
15. Jahrhunderts haben einen grofleren auswirtigen Ruf als ihre Vorginger.
Sie sind offenbar aufierordentlich angesehen und werden weithin gerufen,
manchmal dahin, wohin man friiher mit gutem Rechte eher Franzosen ge-
zogen hitte (Clasen). Die Ensinger z. B. haben hierin die Wirksamkeit der
Parler gesteigert fortgesetzt. Wir kennen aber nicht nur zahlreiche Ange-
hérige der grofien Kiinstlerfamilie — Heinrich, Johann und Peter waren
thre Lieblingsnamen —, wir kennen auch jene der Gehilfen in Peter Parlers
Prager Dombauhiitte. Da waren seine eigenen Sthne, da ein Verwandter,
der sich Heinrich Schwab nannte, da sein Schwiegersohn Michael aus K&ln (wo-
hin immer wieder Familienbeziehungen weisen), da waren ein Warnhoffer,
ein Herrmann und ein Bemaler Ofwald. Nicht ein Tscheche war darunter!
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Was die Beobachtung der Prager Biisten so reizvoll und lehrreich macht,
das ist nicht nur das letzte iiberraschende Ergebnis; es ist schon die innere
Folgerichtigkeit, nach der dieses in stetiger Entfaltung erreicht wurde. Hier
gibt es, da die Bahn genau abgestedkt und fiir die einheitliche Aufgabe einer
einheitlichen Werkstatt der einheitliche Zeitraum eines halben Menschen-
alters gewihrt war, einmal wirklich einen Fortschritt auf ein grofies und
reiches Ziel (Abb. 22). Es ist nicht genug, wenn man dieses im ,,Realismus*
und der steigenden Naturnihe erkennen will. Zweifellos ist eine wachsende
Lebensnihe im Ziele mitenthalten. Die Kopfe der koniglichen Familie, die
selber schon von einer gar nicht mehr gotischen Lebendigkeit sind, erscheinen
uns noch fern und allgemein, wenn wir auf sie zuriidsblicken von dem
Endergebnis aus. Wir finden dieses in den unvergleichlichen Biisten des
Peter Parler und des Wenzel von Radez. Aber wie wurde dieses Ergebnis
erreicht? Nicht einfach durch ein immer stirkeres Eintragen kennzeichnen-
der Einzelbeobachtungen, nicht einfach nur durch eine folgerecht gesteigerte
_Khnlichkeit. Anderes ist ebenso wichtig, ja wichtiger; zunichst die Ab-
wandlung der Biistenform, die langsam einen neuen Sinn herbeigefiihrt hat.
Audh sie namlich 14R¢ sich als eine Verselbstindigung der darstellenden Kunst
begreifen, als ihr befreiender Heraustritt aus dem Architektonischen. Wir
kennen diesen Vorgang, aber wir schen ihn immer in neuen Formen. Er
bleibe fiir diese Zeit iiberall gleich entscheidend. Die Form aber, in der er
hier sich vollzieht, ist diese: am Anfange sind die Biisten ausgesprochen
héingend aufgefafit. Man kann deutlich erkennen, woher das kommt. Ge-
wirkt haben die Konsolenbiisten, die im Umkreise der parlerischen Bau-
plastik iiberall, in Freiburg und Ulm, in Breslau und Koln zu beobachten
sind. Die Biisten der koniglichen Familie kleben ferner noch freiplastisch
vor der Wand; die spiteren sind in Nischen gesetzt, deren Schatten sie
umrahmt. Das ist also ein Schritt in das Malerische hinein; auch er kann
nicht verwundern. Der von der Nische umfangene Kopf hat seinen Bild-
raum, der vorgeklebte stofit in den Allgemeinraum der Architektur vor.
Der letztere ist das von alters her Gegebene, der Bildraum ist das Neue.
Mindestens ebenso wichtig ist aber, daf8 die letzten Biisten durchaus auf-
recht empfunden sind, daf} sie nicht hiingen, sondern stehen. Die Brust tragt
die Schulter, die Schulter den Hals, der Hals den Kopf. In den dlteren
Biisten hingen Schulter und Brust herab, sie sind wie eine Teigmasse ab-
gestrichen und abgefangen; sie wirken konsolenhaft. Die Bedeutung des
Vorganges wird erst dann deutlich, wenn alles zusammen geschen wird.
Die Werkstatt erreichte, indem alles Genannte zusammenwirkte, den Er-
catz des Herab durch das Herauf, also die feste Statik, den Ersatz des Tek-
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tonischen durch das Bildmiflige, den Ersatz der allgemeinen Form durch die
scharf individualisierende. Alles dieses trifft sich im Wenzel von Radez, der
sicher gleicher Hand entstammt wie der Peter Parler. Wir diirfen ihn an das
Ende des ganzen Wandlungsvorganges setzen. Dieser ist hier nicht im ein-
zelnen geschildert worden, er zeigt auBerordentlich feine Ubergiinge und
er offenbart an manchen Stellen, so durch das Kapuzenmotiv, durch den
Ausdruck schwerbliitiger Beseeltheit in dicht geschlossenen Formen, die ver-
wandelte (unbewufite!) Wiederkehr naumburgischen Geistes in einer schon
mehr malerischen Formenwelt. Ohne diesen Wandlungsvorgang, ohne die
dauernde folgerichtige Entwidklung der gleichen Werkstatt an der stetig
leise abgewandelten gleichen Aufgabe wire das Ergebnis gar nicht zu be-
greifen. Es ist ein echtes Ergebnis, die glinzendste Leistung wohl wirklich
nicht nur des deutschen, sondern des europiischen Bildnisses in der Spit-
zeit des 14. Jahrhunderts. Das Besondere ist im Radez-Kopfe iiberzeugend
stark, aber es ist jedem grellen Naturalismus enthoben und ist von Innen
her durch den Ausdrudk geistiger und seelischer Hohe durchleuchter, Der
Einzelne vertritt ein Allgemeines, den véllig durchgestalteten und bedeuten-
den Abendlinder der geistigen Oberschicht. Auch an den zehn Biisten des
dufieren Domchores ist die Wirkung dieser grofartigen Selbstschulung einer
deutschen Bauhiitte an wahrhaft ergreifenden Zeugnissen (namentlich dem
Prokop) zu erkennen.

Gegeniiber diesen glanzvollen Leistungen sind die anderen der Prager
Parler-Werkstatt bei aller Groflartigkeit nicht von gleich verbliiffender Ge-
walt und Kithnheit. Groflartig genug sind sie immer. Der Altstidter Briicken-
turm ist schon als Bauwerk von genau der gleichen Gesinnung, die uns die
Plastik bewies. Man darf einen Augenblick an den Freiburger Miinsterturm
zuriickdenken. Seine schwebende Geistigkeit, die Feinheit seiner Umrifbil-
dung, die leuchtende Zartheit seiner Durchbrechungen — das alles sind
Ziige des fritheren 14. Jahrhunderts, die an einer besonders genialen Leistung
sich immer doch in ihrer geschichtlichen Bestimmtheit ablesen lassen. Der
schwebenden Geistigkeit setzt die zweite Jahrhunderthilfte eine gefestigte
Kérperlichkeit entgegen, der Feinheit des Umrisses die Kraft der Masse,
der Zartheit der Durchbrechungen die Wucht des Geschlossenen. Dieses alles
zeigt der Briickenturm. Auch er gibt Zeugnis von ciner neuen Zeit, aber
dieses ist — gleich dem des Freiburger Turmes — abgelegt von einer ge-
nialen Fithrernatur. Auch vom Altstiddter Briidenturme kénnte man sagen,
dafl sein Umrifl nicht mehr das ,,Interessante sei, auch von ihm, dafl dies
eben an der Kraft der plastisch geballten Masse liege. Prachtvoll heraldisch
umkrénzt ist die schmiickende Plastik an beiden Turmseiten. Sie spricht in
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ihren untersetzten und dicht geballten Gebilden nichts anderes aus als die
Architektur der gleichen Werkstatt. Die Plastik der Teynkirche fiihrt
schon deutlicher in die Zeit einer neuen Verfeinerung, die wir als ,,Kunst um
1400 besonders betrachten wollen.

Auf diese verweist ebenso die Malerei des Wittingauer Meisters. Es
wird richtig sein, wenn man die entscheidenden Leistungen, nach denen er
benannt wird, zeitlich nicht zu weit heruntersetzt. A. Stange denkt ihn um
1380 wirksam, und das iiberzeugt. Dieser Maler gehort durchaus dem neuen
Stile des Ganzheitlichen, des Zustindlichen, des betont Malerischen an, und
er trigt doch zugleich Ziige an sich, die schon in die allernichste Zukunft
verweisen. In seiner Weise hat er ebenso Erstaunliches geleistet wie der
Meister des Wenzel von Radez. Es scheint, dafl er auf ganz gleichem Boden
mit diesem gewirkt hat. Obwohl Wittingau zu den siidbhmischen Klostern
gehort — jetzt ist offenbar weniger als in Hohenfurth das Usterreichische
grundlegend gewesen, wir haben es sehr wahrscheinlich mit Prag zu tun.
Wir konnen hier freilich nur vermuten, aber die ncueste Forschung tritt
fiir diese Moglichkeit als eine Wahrscheinlichkeit ein.

Wir besitzen vom Wittingauer Meister nicht, wie von dem Hohenfur-
ther, starke Reste eines einheitlichen Altares. Die Tafeln, die wir in der
Prager Galerie vorfinden, stimmen in den Maflen nicht genau genug iiber-
ein, um die Annahme einer Zusammengehorigkeit zu erlauben. Auch gibt
es innerhalb der nicht groflen Bildergruppe Abschattungen des persénlichen
Vortrages. Wir spliren aber einen entscheidenden Maler, und wir diirfen
sagen: er war ein Genie/ Er fallte die Moglichkeiten, die soeben durch sein
ganzes Volk geschaffen waren, zusammen und schuf dabei ginzlich Uner-
wartetes, das wie ohne geschichtliche Voraussetzungen unmittelbar erschiit-
tert. Das Unerwartete, das dennoch dem Riickblick sich als geschichtlich
tief vorbereitet erweist, das Erschiitternde, das Zeitlosigkeit aus Zeitbedingt-
heit gewonnen hat, ist immer Zeugnis der Genialitit. Theoderich erscheint
plump neben dem Wittingauer. Des dlteren Meisters Vorstellungskraft ist
in weit hoherem Mafle noch jener der Plastiker verwandt; er denkt iiber-
wiegend in Gestalten, und in deren Auffassung zeigt er sich als einer der
kraftvollsten Neuerer. Das Wesentliche am Wittingauer ist, daf er siber-
gestaltlich denkt. Er ist ein frither Fall jenes vollig reinen Malertumes, zu
dem die deutsche Kunst nicht allzu hiufig vorgedrungen ist. Wo es ihr ge-
lang, in Meister Francke von Hamburg oder in Griinewald, da war gleich-
wohl dieses erstaunlich durchdringende malerische Sehen nicht das Erste im
schopferischen Vorgange; es ergab sich stets aus dem Willen zum Awusdruck.
Auch der Wittingauer ist Ausdruckskiinstler, er ist der schirfste Gegen-
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satz zum artistischen® Maler. Aber das, was er ausdriidken will, das ist
eben derart, dafl keine Zeichnung es wiedergeben konnte. Es bedarf der
Atmosphire und der gefiihlsgeladenen, spannungsvollen, sprechenden Farbe.
Farbe ist dem Wittingauer nicht Zutat (wenn auch noch so schén und
folgerichtig entwickelte) zu den beredten Umrissen rhythmisch gegliederter
Zeichnung, sie ist ihm vorderste Sprache wie die Klangfarbe dem Ton-
kiinstler, sie ist fiir thn Passionstrager wie fiir Griinewald. Alle, die seine
Werke gesehen haben, stimmen in der Verbliiffung iiber das Farbenwunder
iiberein, sie sprechen von thm wie von Francke oder von Griinewald. Trotz-
dem behalten sogar farbige, ja farblose Wiedergaben in kleinerem Maflstabe
eine gewisse Aussagekraft. Gefihrlich bleiben sie immer. Sicherlich ist das
Rembrandthafte nicht so stark, wie es in vielen Wiedergaben der Anschein
glauben machen mdchte. Es sind auch mehr Einzelheiten gegeben, als man
zuerst vermutet. Es geniigte hier, das Auferstehungsbild jenem des Hohen-
further Meisters entgegenzustellen (Abb. 17—18). Die leuchtenden Végel
auf dem schummrigen Hintergrunde, die nur am Original mitsprechen, sind
in altertiimlich vergrofferndem Mafistabe gemalt, das Bild ist mehrstimmig,
die Landschaft singt als wesentlich mit. Es bleibt als wichtigste Tat eine Ver-
einheitlichung des Bildraumes und des Bildgeschehens, die alle alten Schranken
niedergeworfen zu haben scheint. Hier ist kein ,Mittelalter” mehr, die
Uberwindung des strophischen Sehens ist vollendet. Wo der Hohenfurther
in erzdhlerischem Entlang von links nach rechts eine Folge von Handlungen
rhythmisch ablesen ldflt, da ist beim Wittingauer das Dramatische wie in
einem traumhaften Dauerzustande verewigt. Er scheidet ein Stiick Zeit aus
und ersetzt das Ausgeschiedene durch die Verdichtung des Raumlichen. Da-
durch erweist sich seine Form — und mit thr die Farbe — durchaus als
Diener der Sagekraft. Nicht der Hohenfurther niamlich, sondern erst der
Wittingauer vermittelt die Auferstehung als ein ganz echtes Wunder/ Er
hat etwas geschaut. Aus Handlung wird ihm Ereignis. Darum kann er uns
nicht ablesen lassen,' darum lifit er uns verweilen, darum gibt er kein Ent-
lang, sondern ein Hinein. Die Achse des Sehens hat sich im rechten Winkel
gedreht. Dafl man dies mathematisch feststellen kann, beleuchtet aber einen
seelischen Vorgang. Christus steht auf dem Sarkophage, und dieser ist ge-
schlossen, die Siegel kleben daran. Erst damit ist das Wunder sichtbar, das
der aufgeklappte Deckel verschweigen wiirde. Der Géttliche verharrt in
stillster Haltung, seine Hand lehrt und segnet zugleich. Sie driickt einen
ewigkeitsgiiltigen Zustand aus. Seine Gestalt bedarf nicht des ,interessant”
bewegten Umrisses. Wenn man nur ihre dufleren Grenzen zeichnen wiirde,
so wire weniger gesagt, als bei einer Gestalt des Hohenfurthers. Dafl Chri-
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stus aufgetaucht verharrt, in dem Zauber des tiefen Mantelrots eingeschlos-
sen, das konnte nur der echte Maler darstellen. Es ist ein neues Zeitalter,
das hier spricht, das dltere Vierzehnte hitte sich so nicht ausdriidcen kénnen.
Die Vereinheitlichung, das Ganzheitsgefithl war Voraussetzung. Das Wun-
der, das sich uns enthiillt, ist Zustand, die Erzihlung des Hohenfurthers
war Handlung. Der Hohenfurther rhythmisierte nach Zeitpunkten, der
Wittingauer stellt uns nicht nur durch seine Farbe jenseits aller Abfolge:
aus Nacheinander wird Ineinander. Die Fliche des gotisch-zeichnerischen
Malers ist immer noch der Buchseite verwandt; der Tiefraum erst saugt
ganz das Auge in sich. Statt zu lesen, sehen wir. Dafl der Tiefraum
Hrichtig® konstruiert sei, ist dafiir nicht ndtig — aber er mufl wirksam sein.
Er ist es bei dem nordischen Maler durch Luft, Farbe, Licht, Schatten,
Atmosphire. Die Welt der Schatten hatte beim Hohenfurther den Gestalten
nach durchaus gedient, sie hatte sie modelliert. Hier ist sie vor ihnen da,
hier ist sie tibergestaltlich.

Dabei ist das Gestaltliche selber zarter als bei Theoderich. Auch dies ist
zeitbedingt. Darin kiindet sich das Kommende, die ,hoflichere”, feinfiihli-
gere Art der Kunst um 1400 an. Es ist ein leiser Schimmer wiederkehrender
Gotik in den Korperverhiltnissen zu spiiren. Wo, wie auf der Riickseite
der Auferstehung oder des Olbergs, nur gereihte Gestalten gegeben werden
konnten, wo also das einheitliche Raumbild noch weniger spradh, ist dies deut-
lich zu spiiren. Die weiblichen Heiligen wirken schon fast als Zeitgenossen
der Gestalten des Konrad von Soest.

Sagen wir uns, dafl der Wenzel von Radez und die schtnsten Leistungen
des Wittingauers einer Zeit angehtren. Welche Stellung nimmt die deutsche
Kunst allein in dieser einen Landschaft, vielleicht sogar diesem einen Orte
Prag ein! — Es kommt noch ein Drittes hinzu, ein Werk, das abermals
ohne jeden Schulzusammenhang mit der Parlerwerkstatt oder gar dem
Stile des Wittingauers dennoch in gleichartiger Atmosphire sich durch seine
Werthohe beiden benachbart, ein Werk der Bronzeplastik, der etwas
unterlebensgroffe Georg des Burghofes auf dem Hradschin, cin freiplasti-
sches Monument (Abb. 23). Nicht alles an ihm ist aufgeklirt. Dal er nicht
unangetastet iiberliefert ist, unterliegt keinem Zweifel. Wie weit er als echtes
Zeugnis gelten darf, dariiber ist die Forschung noch nicht zur abschliefflenden
Einigung gekommen. Welches Volk sich der Leistung rithmen darf, dar-
tiber herrscht noch Streit. Welche Nationen iiberhaupt daran unmittelbaren
Anteil nehmen, ist bezeichnend. Eine alte Inschrift nannte die Briider Mar-
tin und Georg von Klausenburg als Kiinstler, dazu die Jahreszahl 1373.
Das ist die Zeit Karls IV., die Zeit der Parlerwerkstatt. Klausenburg liegt
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in Siebenbiirgen, das ebenso unzweifelhaft seit vielen Jahrhunderten zu
Ungarn gehtrt hat, wie es seit 8co Jahren ein ausgesprochenes Siedlungs-
gebiet der Deutschen gewesen, durch sie bebant, durch sie in hohe Kultur
gehoben und durch sie in zahllosen Kimpfen fiir das Deutschtum ebenso
wie fiir das Abendlindische behauptet worden ist. Um das Werk kiimmern
sich heute mit vollem Rechte die Tschechen, in deren Hauptstadt es steht,
die Ungarn, zu deren geschichtlichem Besitze die Heimat der Kiinstler ge-
hort, die Ruminen, die die Hand auf Sicbenbiirgen gelegt — wund
schliefilich noch die Deutschen, die es geschaffen haben. Aber auch
die Franzosen diirfen sich hier niher angesprochen fiihlen. Denn die
Anjou waren es, die den Reichtum der siebenbiirgischen Erzlager entdeckt
und seine Auswertung geférdert haben. Sie nun wieder kamen aus Neapel
nach Ungarn. Die Italiener hitten nicht nur darum ein Recht zu gesteigerter
Anteilnahme, sie hitten es auch darum, weil hinter der Gestaltung dieser
einzigartigen Gruppe ohne Zweifel italienische Gedanken stehen. In deren
Hintergrunde wieder steht Byzanz und in dessen Hintergrunde die echte
Antike! Bemiiht haben sich um die Erkenntnis des Werkes bisher Deutsdhe,
Tschechen, Ungarn, Ruminen. Die Forschung ist noch immer im Flusse.
Eines sicht man schon aus diesen kurzen Feststellungen: ein sehr weiter Ho-
rizont tut sich auf, und dies soll anerkannt werden. Man muf8 beim Prager
Georg zeitlich und rdumlich weiter ausblidcen als bei den Parlern oder dem
Wittingauer. Wir halten uns fiir berechtigt, die Hauptziige dieser grofi-
artigen Gruppe als echte Zeugnisse des spiten 14. Jahrhunderts anzusehen,
und wir halten uns fiir berechtigt, in ihr ein deutsches Werk auf besonders
weit ausgespannter allgemein-europdischer Grundlage zu erkennen. Wir
mochten dabei vor allem mit unseren ungarischen Freunden auf gutem
Wege auskommen. Die besondere geschichtliche Lage dieses Nachbarvolkes
hat es mit sich gebracht, daf es in seinem Staate nie allein leben konnte.
Ungarische Kunstgeschichte kann man, wie auch das soeben erschienene
Werk von Anton Hekler anerkennt, nur als ungarlindische darstellen, und
in dieser ist der deutsche Beitrag auferordentlich stark. Es ist unmdglich,
sich auf das Magyarische zu beschrinken. Der besonnene Ungar gibt nicht
nur die Moglichkeir, sondern sogar die hichste Wahrscheinlichkeit zu, dafl
die beiden Klausenburger deutsch als Muttersprache gesprochen haben —
uns 1st dies selbstverstindlich wie jedem Siebenbiirger Sachsen, fiir uns ist
schon die Schreibform ,,Clussenberch® beweiskriftig. Zugleich wird ein Un-
gar die Kiinstler als Ungarlinder ansehen, und es liegt nun einmal in seiner
Ubung, sie dann auch , Kolosvari® zu nennen. Die deutsche Geschichts-
schreibung der abendlindischen Kunst wird fiir die besondere Lage des Un-
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gartumes Verstindnis zu zeigen haben. Da aber — im Gegensatz zu der
Lage, in der vor dem gemeinsamen Kriegsungliicke Ungarn war — das
deutsche Volk das einzige mit echten europiischen Kolonien ist, da es bei
ohnehin stets schwankenden duferen Staatsgrenzen schon seit dem frithen
Mittelalter immer weit iiber seine dufleren Schranken hinausgestromt ist,
und dieses namentlich nach Osten, so mufl seine Geschichtsauffassung die
Hand legen auf das, was er selber auflerhalb seiner Grenzen geschaffen
hat. Das ist nicht ein Recht, auf das man auch verzichten kénnte, sondern
es ist einfache Pflicht, wenn Wissenschaft Suche nach der Wahrheit ist. Es
ist begreiflich, daf Englinder und Franzosen die Raum- und Geschichtslage
der Deutschen nicht verstehen. Sie kennen aus eigener Erfahrung nichts
Ahnliches. Namentlich die sehr regsame franzosische Kulturpropaganda
begriift im iibrigen jede staatliche Grenze, und sei sie noch so gewaltsam
und geschichelich grundlos, als Gelegenheit, etwas aus dem Leibe des grofien
Nachbarn herauszuschneiden. (Das ist gelegentlich schon bis zur Erfindung
einer ,,0sterreichischen Nation® gegangen!) Wir aber haben unsere eigenen
Erfahrungen. Wir haben es erlebt, dafl die gleichen, nach Stil und genauester
archivalischer Beurkundung unzweifelhaft deutschen Werke, an denen die
Zips so reich ist, in ungarischen Biichern als ungarisch, nach dem politischen
Besitzwechsel aber in tschechischen als tschechisch verdffentlicht wurden.
Diese Moglichkeit lag ausschlieBlich darin, daf sie keines von beiden sind,
sondern deutsch.

Der Prager Georg ist aber auch in seiner Geschichtslage bezweifelt wor-
den: er kénne nicht aus dem 14. Jahrhundert stammen. Dies liflt sich fiir
die Gesamtform bestimmt widerlegen (dafl manches Einzelne geindert ist,
bleibt unbestreitbar). Die vollige Andersartigkeit des Bamberger Reiters
kann kein Einwand sein. Wer, wie unsere Betrachtung es versucht, sich
von verabredeten Stilnamen nicht blenden lift, wer diese, wenn iiberhaupt,
so in moglichst enger Begrenzung nimmt, wer die verschiedenen Weltwen-
den des Formgefithles zwischen der Stauferzeit und der Zeit Karls IV.
gesehen hat, der muf ja geschichtlich geradezu werlangen, dafl ein um 1373
vollendetes Werk ginzlich anders aussehe als ein um 1240 entstandenes!
So aber ist es. Wenn so ginzlich verschiedene Zeiten fiir manche Menschen
durch das eine Wort Gotik iiberdeckt werden, so beweist das blof}, wie
gofihrlich Stilnamen fiir geschichtliches Denken sein kénnen. Die Geschichte
des plastisch geformten Reiters erwies das staufische Deutschland — darin
allen Nachbarn voraus! — auf dem Wege zum Reitermonument. Der
Magdeburger Reiter ist auf diesem Wege weitergeschritten als der Bam-
berger. Beide eint der Ausdruck erhabener Geschlossenheit bei innerlicher
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Gespanntheit. Es wire durchaus unstaufisch gewesen, den vollplastischen
Reiter in Bewegung hinzustellen. Es gehdrte zum 14. Jahrhundert, gerade
dieses zu tun. Die Dome von Straflburg und Regensburg zeigten bewegte
Reiter in der Bauplastik. Das Straflburger Miinster kronte an der West-
fassade die Reiterstatue Rudolfs von Habsburg. In Regensburg stehen heute
noch an der inneren Westwand (etwa aus der Zeit um 1360) ein Martin
und ein Georg (dies letztere ist wenigstens die wahrscheinliche Bezeich-
nung). Es sind die beiden Reiterheiligen, deren Namen der Maler Nicolaus
von Klausenburg (der fiir die Anjou gearbeitet haben wird) seinen beiden
Sohnen verlieh. Uns scheint dies mehr als eine Zufilligkeit auszudriicken,
denn wir werden noch von einem zweiten, grofieren, nun einem ganz
echten Reiter-Denkmal der gleichen Kiinstler horen diirfen. Wie sich das
spitere Vierzehnte vom Staufischen grundsitzlich unterscheidet, dafiir kon-
nen wir heute, was den Martin angeht, das neuentdeckte Bassenheimer
Relief heranziehen. Der Regensburger Georg (oder Mauritius?) setzt un-
zweifelhaft ganz unmittelbar den Bamberger Reiter voraus. Es stehen also
zwei beriilhmte Grofimeister, es stehen heute der grofle Bamberger und der
grofle Naumburger da, um die staufische Klassik zu beleuchten. Die Regens-
burger Figuren aber widerlegen zum mindesten die frithere Annahme vom
,Stillstande™ des 14. Jahrhunderts. Gewifl, das Erhabene, das Beherr-
schende des Menschen, die innerlich gespannte Ruhe, das Klassische ist
untergegangen, das Monopol der Gestalt ist im Erloschen — doch schon
dies ist ein Vorgang, kein ,,Stillstand®. Fiir das Verlorene ist Neues, ist
Bewegung und verborgene Landschaftlichkeit gesetzt, ein Raum, ein Aufler-
halb, das die Bewegung trigt. Auch aus Basel kennen wir die beiden
Reiterheiligen in neuen, nun auch mafistiblich groflen Pragungen. Da
stiéirmt sogar der Georg an der Fassade entlang mit schr langer Lanze auf
den kleinen Drachen los. Wihrend der Regensburger in seiner volkslied-
haften Verkleinerung mit dem Pferde sich verschmilzt, bei ihm also mit der
Abwandlung des Bamberger Reiters die Abwandlung des Monumentalen
zum Gruppenhaften das Entscheidende ist, so ist in Basel eine grundsitzlich
neue Aufgabe gestellt: der stiirmisch bewegte Reiter in kimpferischer Hal-
tung und Handlung als Werk der Bauplastik in Stein! Die allgemeine Um-
wandlung, die sich hier bezeugt, ist auch fiir das Prager Werk Voraus-
setzung. Dieses erstaunt uns freilich, im Gegensatze zu dem Basler, durch
eine besonders ungotische, prachtvoll pralle Plastizitit namentlich des
Pferdekérpers. Es zeigt aber ebenso deutliche Ziige der Zugehorigkeit zu
der uns vertrauten deutschen Kunst jener Tage. Es gibt eine plastische
Landschaft. Deren Felsenstiicke sind immer noch mit denen des Hohen-
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further Meisters verwandt: sie haben die prismatische Zerspellung, die wir
auch dort fanden. Auch hat die Reiterfigur grofle Verwandtschaft mit be-
kanntesten Gestalten des spdteren Vierzehnten. Sie ist, wenigstens in ihren
Grundziigen, nicht denkbar als Erneuerung des spiteren 16. Jahrhunderts.
Eine solche schien durch die Nachricht von Zerstorungen bei einem Turniere
nahegelegt; aber der erhaltene Georg fiigt sich miihelos den Gestalten der
Parlerzeit ein; er ist nur um ein weniges hofischer. Der kleinkiinstlerisch
goldschmiedehafte Zug, der schon frither bemerkt worden ist, kann uns bel
einem siebenbiirgischen Metallwerke schon gar nicht erstaunen. Die deut-
schen Goldschmiede dieser unserer stirksten Ostlichen Kolonie haben zum
bekannten Ruhme der ungarlindischen Zierkunst auch noch in spiteren
Zeiten aullerordentlich viel beigetragen. Sie haben dies besonders deutlich
gerade in der Zeit getan, die uns beschiftigt. Bis tief nach dem echten Ru-
minien hinein, bis zu den Beigaben im Grabe des Radu Voda Negru, des
wallachischen Nationalhelden, in Cortea de Arges (gegen 1370) lassen sich
thre schénen Ringe mit deutschen Inschriften wie ,,Hilf goth® verfolgen.
»Hilf Gott™ aber ist nicht nur einwandfrei deutsch; es ist sogar der alte
Erkennungsruf der siebenbiirgischen Sachsen, und es findet sich als Auf-
schrift auch auf ihren spiteren Werken, wie wir solche u. a. in Gran (Ester-
gom) innerhalb des wunderbar reichen Domschatzes finden kénnen. Be-
wegtheit und kleinmeisterliche Feinheit widersprechen weder dem zeitlichen
Ansatze noch der stammlichen Herkunft, die durch die altiiberlieferte In-
schrift von 1373 bezeugt sind. Aber die rundlich pralle Gestaltung des
Pferdes mufl in Erstaunen setzen. Sie weist nach dem Siiden. Die Klausen-
burger miissen Darstellungen gekannt haben, wie wir sie von Wandmale-
reien Simone Martinis kennen. Malereien! — das ist entscheidend. Nicht
nur hat sich die Kleinkunst im Maf8stiblichen gehoben, — die Flichenkunst
hat sich ins Freie hinausgerundet. Es gibt unter den Vorformen des Prager
Werkes nichts Ahnlicheres als eine von Béla Lizar verdffentlichte Miniatur
aus einem Neapler Codex, der fiir Robert von Anjou vor 1343 geschrichen
worden ist. Rein theoretisch wire es nicht einmal ausgeschlossen, daff
der malende Vater der beiden Plastiker der Kiinstler dieser Miniatur ge-
wesen.

Die wichtigsten Allgemeinbedingungen fiir die Prager Gruppe mbgen
genannt sein. Es ergibt sich ein deutsches Werk vor europiischem Hori-
zonte, von Siebenbiirgern geleistet, die fern dem Mutterlande in den starken
Eigenbedingungen ihres deutschen Volkstumes, auf ihrem eigenen kolonialen
Boden unter dem Schutze des ungarischen Staates sich geschult hatten, er-
fille von der damals aufgebliihten Kunst der deutschen Goldschmiede, auf
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Grund der damals durch die Anjou erschlossenen Metallbergwerke; es er-
gibt sich ihre Schulung an Malerei, und zwar an siidlicher. Es ergibt sich
zugleich eine erstaunliche Fihigkeit, Bewegungsformen aus dem Flichen-
haften in das Rundplastische, solche des kleinen Mafistabes in den grofien
zu libertragen. Es ergibt sich zugleich, dafl diese beiden Kiinstler grofien
Ruhm genossen haben miissen; sonst hidtte man nicht sie, zum mindesten ihr
Werk, in das Prag Karls IV. geholt. Es ergibt sich an einem neuen Bei-
spiele, dal im 14. Jahrhundert der Grund fiir das gelegt worden ist, was
wir im engeren Sinne ,altdeutsche Kunst® nennen. Nicht von dem Bam-
berger, sondern von dem Prager Reiter her ist eine Entwicklung zu ver-
stehen, die uns und den Schweden die herrliche Stockholmer Georgsgruppe
des Bernt Notke schenken konnte. Das ist der grofigestaltete Erfolg des
Reiters in Bewegung, den das Staufische noch nicht hatte zulassen diirfen:
,,diec Handlung an Stelle des Zustandes, die Bewegung an Stelle der Ruhe,
die Szene an Stelle der Reprisentation, die Landschaft an Stelle der Grund-
platte, das Malerische an Stelle des Architektonischen, die Bedingtheit an
Stelle der Geschlossenheit und zuletzt: die freie Kunst an Stelle der Hiitten-
kunst.*

Die Geschichte der abendldndischen Kunst aber, vorab die ungarische
und die deutsche, hat an diesem Punkte noch einen schweren Verlust zu
vermerken. Unsere Kiinstler haben nimlich um 1390 ein gewaltiges Reiter-
standbild aus Bronze aufgestellt, das des Ladislaus in Grofl-Wardein. Es
ist zerstort. Eine winzige Nachzeichnung aus dem 16. Jahrhundert lehrt
uns immerhin, dafl damit ein ausgesprochenes Reiterdenkmal geschaffen
war! Sie lehrt auch, dafl es sich, wie vom Prager Georg durch die Ruhe, so
vom Magdeburger Kaiser durch die Bewegung unterschieden hat. Das Pferd
war in leise vorwirts ziechendem Gange dargestellt, beide linken Beine
hochgehoben. Der rémische Marc Aurel, den die Auslegung als Konstantin
iiber die Zerstorungen durch das Christentum hinweggerettet hat, mag da-
hinter gestanden haben. Noch immer fehlt ein reichliches Halbjahrhundert
bis zum Gattamelata Donatellos! Sieht man aber in der Geschichte einen
Sinn, sicht man ein, dafl ,,Folgen” nur entstchen konnen, wenn Verur-
sachendes da war — welches Volk hitte denn so viel Aussicht gehabt,
frither als die anderen zum Reiterdenkmal zu gelangen, als dasjenige, das
in der klassischen Zeit des 13. Jahrhunderts die Reiter von Bamberg und
Magdeburg geschaffen hatte? In das iibliche Bild von deutscher Kunst geht
ein solcher deutlicher Vorsprung vor den Nachbarn und namentlich den
stidlichen gewiff nicht ein: nur ein Beweis mehr, dafl dieses iibliche Bild
falsch ist. In jenes dagegen, das sich vor diesen Betrachtungen immer mehr
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auftut, pafit es vorziiglich. Keineswegs wird ein folgerichtiges oder gar
schulbildendes Fiithrertum der Deutschen und ihrer bildenden Kunst fiir
Europa behauptet (so etwa, wie es die Geschichte der spiteren Musik sehr
nachdriicklich beweisen konnte); wohl aber rechnet dieses Geschichtsbild
gerade bei der deutschen Kunst mit dem Unerwarteten, auch mit dem fol-
genlos Uberraschenden, mit einer Freiheit von ,,Modernitit” auch in dem
Sinne, daff den Anderen zuweilen vorgegriffen wird.

Denken wir an Prag zuriick. Wie spiegelt sich in der kunstgeschichtlichen
Stellung der bohmischen Hauptsadt die verwickelte Lage alles Deutschen,
jenes schwer Begreiflichen, das (nach Nietzsche) ,,der Definition entschliipft
und schon darum die Verzweiflung der Franzosen ist“! Ein in Frankreich
erzogener Fiirst aus altem westdeutschen Hochadel, der Enkel eines Kaisers
und deutschen Konigs, ein Humanist zugleich, der die Geschichte der eige-
nen Jugend auf lateinisch verfassen konnte, der mit dem Italien des Pe-
trarca in geistiger Beziehung steht, ein modern gesonnener Landesherrscher
als Kaiser unseres Reiches und als Kénig von Bohmen, Karl IV., ruft auf
slawischem Boden — der unter einer entscheidend ihn iiberdeckenden
Schicht von deutscher Biirgerkultur schon unterirdisch grollt — eine kurze,
aber erstaunliche Bliite hervor. Er nimmt die Kriifte des deutschen Biirger-
tumes, seine alte grofle kiinstlerische Gestaltungsgabe und Schulung, fiir
héfische Aufgaben aller Art in Anspruch. Er lifit bauen, malen, meifleln
zu seinem Ruhme und offenbar auch zur Beschwichtigung seiner Seelen-
angste. Prachthandschriften von italienischer Prigung und burgundischem
Luxus entstehen in seiner Umgebung. Er lifit zu den Angehdrigen der Pra-
ger Ziinfte Auswirtige hinzukommen, zum mindesten fremde Werke, wie
den Altar des Tommaso da Modena. Er liflt sie auch aus Westdeutschland
kommen (Nicolaus Wurmbser von Straflburg). Er nimmt die stirkste Bau-
meisterfamilie des damaligen Siiddeutschland in seine Dienste und mit ihr
das Hochste an deutscher Bauplastik jener Zeit. Die rheinisch-schwibische
Familie entwidkelt die monumentale Plastik Schwabens auf dem fremden
Boden in folgerichtiger Steigerung weiter und schafft das Uberraschendste
der europiischen Bildniskunst von damals. Der deutsch-pragerische Theode-
rich wirkt neben den Parlern in volksmiflig dhnlichem Geiste, aber auch
der grofle Wittingauer kénnte in Prag ansissig gewesen sein. Seine Leistung
steht als eine mindestens gleich starke Uberraschung neben den letzten Er-
gebnissen der Triforienplastik. Und zu alledem lieferten nun noch sechs
Jahre vor des Kaisers Tode zwei Briider aus der fern abgelegenen deut-
schen Kolonie jenseits der ungarischen Steppen das glinzendste freiplastische
Werk eines Reiters in Bronze auf Grund vélkischer Entwidklung, heimischer
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Goldschmiedekunst und einer weitausgreifenden Kenntnis siideuropiischer,
namentlich italienischer Leistungen der Malereil

Die Bilder des Wittingauers, die besten Biisten des Triforiums und der
Prager Georg, sie alle steigern Uberkommenes in plotzlicher Wendung, sie
alle weisen allgemein in die Zukunft, aber sie alle sind auch an ihrer Stelle
ein vorliufiges Ende. Sie machen nicht Schule, sic treten auf einsame Hohen,
wohin keiner folgen kann. Sie sind Spitze und Gipfel. Sie sind deutsche
Kunst, aber wir haben sie auflerhalb unserer Grenzen aufzusuchen. Es muflte
in den einzigartigen Bedingungen von Karls IV. Micenatentume liegen, es
mufite durch eine nur in Deutschland verstindliche Begegnung verschieden-
artigster Moglichkeiten sich ergeben, dafl dies alles zustande kam.

Es gehen nun auch viele Madonnen-, namentlich sogenannte ,,bohmische
Gnadenbilder auf jene Zeit zuriids; und nicht nur auf jene Zeit, sondern
immer noch, wie es scheint, auf die inneren Anliegen und die fordernde
Madcht Karls IV. und seines betonten Marienkultus. Die eigentlichen Gna-
denbilder haben sich sehr weit verbreitet; manche sind auch besonders
hiufig in spiterer Zeit, namentlich im Barock unter jesuitischem Einflufi,
neu hergestellt und in gewissem Sinne ,,gefilscht worden. Die einzelnen
Beispicle, die man antrifft, sind also stets mit Vorsicht anzusehen. Die
Typen sind nicht gleichférmig, mehrere stehen neben- und nacheinander,
und nach den verschiedensten Richtungen strecken sich ihre Fihler aus. Das
Halbfigurenbild der Briixer Kapuzinerkirche greift sehr unverkennbar auf
Byzantinisches zuriids, und auch in Tafeln der Kirche von Kénigsaal und
der Prager Galerie ist, bei leichter gemeinsamer Verdnderung, diese Ab-
hingigkeit spiirbar. Neues regt sich im Gnadenbilde des Prager Strahow-
klosters: eine reichere Schrigbewegung des Kinderkorpers, in der sich die
rein kultbildhafte Starre bereits ein wenig 16st. Darauf konnte gelegentlich
sogar die Kunst des mittleren 15. Jahrhunderts zuriickgreifen (Jakob Ka-
schauer!). Die genannten Typen gehdren dem 14. Jahrhundert an, sind aber
nicht eigentlich gotisch zu nennen; sie sind es noch nicht! Gotisch aber, und
zwar deutlich im Sinne des Hohenfurther Meisters, ist eine Sitzmadonna
des Gorlitzer Museums (kein eigentliches Gnadenbild). Die ,Regen-
madonna® von St. Peter und Paul auf dem Wyschehrad (Prag), eine ,,Ma-
donna del latte, steht sicher unter stirkster Beeindruckung durch Ttalien.
Sie verbindet gotische Biegsamkeit mit einer weicheren Fiille. Sollte sie
wirklich etwas mit dem spiteren Hohenfurther Meister zu tun haben, so
miifite man fiir diesen schon eine Annzherung an den Theoderich-Stil an-
nehmen. Erst mit den beiden Typen, die wir nach ihren bekanntesten Ver-
tretern den Prag-Goldenkroner und den Hohenfurth-Breslauer nennen,
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stehen wir zweifelsfrei in der Welt der Parlerzeit. Erst in ihnen ist eine
wesentliche Seite der neuen Wandlung deutlich: das kultisch Ferne wird
durch Vergegenwirtigung niher geriickt. Wohl soll angebetet werden, wohl
mag das Bild selbst wie seine Figuren noch durch Edelsteinglanz in das
magisch Kostbare und Ungewdhnliche enthoben sein — das Entscheidende
ist, daf die Miitterlichkeit der Jungfrau, die innige Verbindung zwischen
Mutter und Kind, jetzt erlebt wird, dafl die Anbeter zugelassene Anschauner
werden. Wir haben in beiden Fillen nicht mehr die erste Fassung vor uns.
Diese wird untergegangen sein. Bei Werken solcher Art ist es immer sicherer,
das meist zufillig Erhaltene nicht wie eine gesicherte Reihe, sondern als
Ausstrahlung eines unbekannten Dritten anzusehen. Die Aussage iiber die
Verwandlung des kultisch Fernen in das menschlich Nahe ist es in erster
Linie, die unsere Betrachtung angeht. Der Typus Breslau-Hohenfurth for-
dert, im Gegensatze zu dem anderen, stets einen reich bemalten, figiirlich
ausgestatteten Rahmen, der also zum Bilde gehort. Beide teilen jedoch die
Abgrenzung der Gestalt als nur halbe Figur. Vielleicht darf darin etwas ge-
sehen werden, das der Bevorzugung der Biiste durch die Richtung der Parler
verwandt war. Auch wenn man iiber die untere Rahmengrenze hinaus sich
solche Figuren zu Ende denken wollte — man verliefe doch das Bild, das
gegeben wird. Wo der Rahmen einsetzt, ist es nun einmal zu Ende. Die
Halbierung bedeutet, selbst wenn sie eine schlankere Figur durchschneidet,
ein Bekenntnis zu untersetzteren Verhiltnissen. Es herrscht jenes Gefiihl
fiir untersetzte Verhiltnisse vor, das wir von Gmiind und Augsburg nach
Prag oder Regensburg weiter getragen sahen, getragen auch durch die kurz-
beinigen Ganzfiguren der Bauplastik. Der Typus Breslau-Hohenfurth mag
dem Wittingauer Meister nicht ganz ferne gestanden sein (namentlich die
Gestalten auf den Rahmen konnten den Eindruck nahelegen), der Prag-
Goldenkroner konnte dagegen urspriinglich dem Hohenfurther Meister sehr
gelegen haben, also der Zltere gewesen sein. Die schonsten Auswirkungen
finden beide Typen erst nahe an 1400, sie finden sie in der Plastik! Auf
die Ganzgestalt der Muttergottes iibertragen, haben sie den beriihmten
Typus der ,,Schonen Madonnen® des Siidostens mit ausprigen helfen. Von
diesen spiteren Priagungen aus wird man sagen konnen, dafl die geschmei-
dige Schlankheit der Madonna auf dem Prager Bilde, mit dem auf-
fallend zart-feinen Kopfchen, schon etwas hofischer ist, dafl sie um einen
kleinen Grad deutlicher den Wiinschen einer neuen Zeit nach midchenhaft
zarter Holdheit entspricht. Diese Hinneigung zu einer leisen Wiederanf-
nahme gotischer Schmiegsamkeit konnten wir bei den Einzelgestalten des
Wittingauers feststellen. Wir sind der Kunst um 1400 nahegeriicke. Ehe
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wir diese betrachten diirfen, haben wir nach den anderen Schaupiitzen
zu fragen. Sie liefern durchweg in ihrer eigenen Stammessprache ein wesent-
lich gleichlautendes Zeugnis.

Osterreich

Zweie sind es, die durch natiirliche Lage und geschichtliche Verbindung
dem Bohmen Karls IV. besonders nahe liegen: das &stliche Franken und
Osterreich (aufler der Mark Brandenburg). Es sind unmittelbare Nachbar-
linder, und zu beiden bestehen enge Beziehungen. Diese sind nur verschie-
dener Art. Im Ostlichen Franken liegt Niirnberg, das neben Prag die Lieb-
lingsstadt des Kaisers war. In Osterreich aber liegt Wien, und von dort her
schaute Karls Schwiegersohn Rudolf IV. mit nicht immer liebevollen, aber
um so aufmerksameren Blicken nach der damaligen Reichshauptstadt aus,
die spdter durch sein eigenes, des Habsburgers Geschlecht erst entthront,
dann gelegentlich selber wieder erhoben werden sollte. In Niirnberg finden
wir ein freiwilliges Entgegenkommen (bei Wahrung eigenen Wesens), in
Wien den mehr unfreiwilligen, doch ebenso wirksamen Anschlufl des Wett-
bewerbes. In beiden Fillen muf die parlerische Kunst Haupttriger der Ver-
bindung gewesen sein.

Das Drama zwischen Habsburg und Bthmen, zwischen Wien und Prag,
bat begonnen, als Ottokar von Bohmen im Jahre 1278 durch Rudolf von
Habsburg auf dem Marchfelde besiegt wurde. Der Gefallene, dessen Lei-
chenzug der deutsche Sieger vor dem Riesentore von St. Stephan erwartete,
war jener PFemyslide, dem Peter Parler 100 Jahre spiter sein Meisterwerk
widmen durfte! Das Drama Wien und Prag aber ist noch heute nicht zu
Ende: die Spannung zwischen beiden Stddten, das andauernde Sich-Ver-
gleichen und der Wettbewerb der Bedeutung, das bildet heute noch, nament-
lich bei den Tschechen, den Gegenstand erregter Gespriche. Wien hat in
der Zeit, die wir betrachten, die ungebrochene und unwidersprechliche Zu-
gehorigkeit zum Deutschtum bis in die letzten Volksschichten hinab fiir sich
voraus, Die Uberfremdung, die besonders nach der Zerschlagung der Mon-
archie erschreckenden Umfang angenommen hat (namentlich durch dic
Tschechen), gab es damals nicht. Die seit Karl dem Grofien dem Deutschen
Reiche und in anschlieBender Arbeit restlos dem deutschen Volkstume ge-
wonnene Ostmark hatte eine rege deutsche Kleinstadt — nach heutigen
Mafstiben — als Regierungssitz. Hier, ebenso in St. Florian und Kloster-
neuburg, hatte im frithen 14. Jahrhundert eine Kunst geblitht, mit der sich
im gleichzeitigen Bohmen nichts hitte messen kénnen. Hier war in einer
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