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wie er in Wien zwar nicht urspriinglich geplant, aber schliefilich doch ge-
worden ist, wurde vom Biirgertume zum wichtigsten Wahrzeichen deut-
scher Baukunst erhoben. Ein solches leuchtendes Zeichen war schon am Frei-
burger Miinster aufgerichtet. Und auch von St. Stephan diirfte es zuletzt
doch heiflen: nicht Kathedrale, sondern Minster!

Nirnberg

Wien hatte, wie man sieht, seine sehr eigene Note. Biirger- und Hof-
kunst begegneten sich darin. Was iiber das Urtliche hinausgriff, verwies zu
nicht geringen Teilen auf die Parler. Hinter den Anstrengungen des Hofes
schiirte der eifersiichtige Blick auf Karl IV. und sein Prag. Karl IV. und
die Parler — beide treffen wir auch in Niirnberg als Mitwirkende. Doch
erschopft sich Niirnbergs Kunst keineswegs in diesen Verbindungen. Niirn-
berg war und ist in ganz eigenem Mafle Biirgerstadt, Reichsstadt. Kriegbaum
hat schén geschildert, wiec noch heute der Ausdruck gleichsam einer grofi-
biirgerlichen Gesamtwohnung die alte Stadt beherrscht; es ist eben doch kein
Zufall, daBl sie uns als Sinnbild deutschen Biirgertums gilt. Sie hatte keinen
Fiirsten in ihren Mauern, sie hatte keine Hofkunst, dafiir aber eine sehr
eigenstindige Bevolkerung, handelstiichtiz und beweglich, hand-werkerlich
vor allem, mit starken ziinftlerischen Neigungen, voller Stolz und Tatkraft.
Niirnberg hatte keine Fiirsten in seinen Mauern. Wenn Karl IV. kam, und
seit 1347 hat er dies immer wieder gerne getan, so kam er nicht als Landes-
herr, sondern als Kaiserliche Majestit. Niirnberg hatte auch keinen Bischof.
Kein Veitsdom und kein St. Stephan war in diesem Stadtraume moglich,
wohl aber prichtige Biirgerkirchen, zwei vor allem, St. Sebald und St. Lo-
renz, iltere, aber schon nachstaufische Bauten, zu denen das biirgerliche
Zeitalter die hohen Hallenchére fiigen sollte, deren gewaltig ungebrochene
Massen, die niedrigen Schiffe iibersteigend, fiir das Stadtbild zu Wahr-
zeichen wurden. St. Sebald empfing seinen Chor, der den Namen des zum
Niirnberger Heiligen gewordenen Dinenprinzen trigt, in der Zeit Karls IV,
1361—1372, St.Lorenz erst im 15. Jahrhundert durch die Roritzer aus
Regensburg — dieser sollte eine der herrlichsten Leistungen des gereiften
altdeutschen Biirgertums werden. An beiden Kirdhen war schon in der Uber-
gangszeit Bauplastik gewachsen. Sie verweist — gleich der anspruchsvoll
breiten, etwas straflburgischen Fensterrose von St. Lorenz — in nicht ge-
ringem Mafle auf den Westen, in dem auch die Urspriinge der parlerischen
von Prag und Wien zu suchen sind. Das gilt schon fiir die Brauttiire von
St. Sebald, die im Programm (Kluge und Térichte Jungfrauen) wie in der
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Ausfithrung auf den Oberrhein (Freiburg) zuriickgeht. In St. Lorenz ist der
Westbau das eigentliche Zeugnis des Vierzehnten. Mit der Aufstellung
einer Anbetung der Konige in vier verteilten Figuren an den Langhaus-
pfeilern schlof sich Niirnberg dem westlichen Mainfranken an; in Wiirz-
burg und Ochsenfurt ist der gleiche Gedanke zu finden. Im iibrigen war es
Rottweil, das den stark erzidhlerischen, aber auch recht trockenen Figuren-
schmudk bestimmte. Durch Rottweil hindurch blickt noch immer Strafiburg,
noch immer der siidliche Westen. In Schwaben aber war dem ,,Rottweiler”
der ,,Gmiinder* Stil entgegengetreten, damit das Parlerische, das im Osten
seine breiteste Entfaltung finden sollte. Es ist kaum ein Zweifel, daff Gmiind
schon den Sebaldus-Chor als Bauwerk entscheidend beeinflufit hat: Hallen-
chor mit vieleckigem Umgange. Und an dieser Stelle kénnte schon Gmiind
iiber Prag zuriidegekommen sein; denn es ist nicht unmiglich, da ,,Heinrich
Behaim der Parlier”, in den Meisterlisten genannt um 1363, 1378 und
1405, ihn entworfen hat. Der Name legt nahe, dafl dies ein Verwandter
des groflen Peter Parler gewesen sei, sein jingerer Sohn oder jener, der in
Prag Heinrich Schwab genannt wurde. Der Wechsel des Beinamens ent-
spriche durchaus einer uns bekannten Ubung. Der gleiche Kiinstler hitte,
von Gmiind nach Prag kommend, dort ,,Schwab®, von Prag nach Niirnberg
gelangend, dort ,,Behaim® heiflen kionnen. Bis dahin liefle sich die Verbin-
dung zum Parlerischen noch ohne Karl IV. erkliren.

Aber es ist zweifellos, dafl dieser zum kiinstlerischen Ausdruck Niirn-
bergs in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts erheblich beigetragen hat:
es ist der Ausdruck einer freien Reichsstadt unter besonderer Gunst eines
Kaisers. Diese Gunst bescherte den Niirnbergern zunichst die Frauenkirche
(1355), einen edlen Raum von ungemeinem Wohllaut. Hier steht nicht nur
die Stiftung durch den Kaiser fest. Zwei Kirchen in dessen bohmischen Erb-
landen, von grundsitzlich gleichartigem Wurfe, sind vorangegangen: 1350
St. Johann in Prachatitz, der alten Stadt an der Sprachgrenze, und 1351
St. Stephan in Prag. Vérwandten Geistes ist ebendort aber auch die Karls-
hofer Kirche. Hier ist die Hand des Kaisers unmittelbar zu spiiren. Die
reiche Plastik der Frauenkirche setzt Bekanntschaft mit parlerischem Stile
voraus. Die Zierlichkeit, ja Eleganz der Auflenformen darf als hdfischer
Einschlag vermerkt werden.

Wie hoch der Kaiser Niirnberg schitzte, geht aus vielen Ziigen hervor.
Niirnberg war seine Lieblingsstadt. Es wurde als Reichsstadt betreut, be-
tont, geehrt. Ein Teil unserer Reichskleinodien wurde 1361 den Niirn-
bergern in Verwahrung gegeben mit der Bestimmung, dafl von nun an die
Kaiser immer bei. ithnen den ersten Hoftag abhalten sollten.

g
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Karl IV. und die Parler treffen sich an dem bekanntesten architekto-
nisch-plastischen Werke der Stadt, dem Schtnen Brunnen. An Stelle eines
dlteren hat ihn Heinrich Behaim der Parlier entworfen. Die ausfiihrenden
Plastiker kennen wir nicht, nur die Namen der ersten Bemaler. Sie
hiefen Rudolf, Kliigel und Vogel. Die Ausfithrung liegt ungefdhr in der
Zeit der Prager Triforienbiisten, nimlich 1385—96, also nach Karls Tode.
Dennoch ist die Bezichung auch auf den Kaiser deutlich. In Niirnberg hatte
dieser 1356 die Goldene Bulle erlassen. Sie legte das Kiir-Recht fest, das
die Sieben in den bdsen Zeiten des Interregnums sich ungefragt zugelegt
hatten. Die Goldene Bulle besiegelte einen Zustand, in dem die Schwiche
des Reiches verewigt wurde. Hier geht uns an, dafl die Aufnahme der Kur-
fiirsten in das Programm eine Huldigung an den kaiserlichen Gnner be-
deutet haben wird. Schon wihrend des Interregnums waren iibrigens am
Aachener Palaste des Richard von Cornwall um 1257 die Kurfiirsten ver-
herrlicht, spiter am Mainzer Kaufhause zur Zeit Ludwigs des Bayern, dort
in prichtig starken und schlichten Reliefs. In den Fresken des Kélner Hansa-
Saales ehrte man sie zusamt dem Kaiser durch die Verbindung mit den
Sinnbildern der geistlichen Weisheit und der weltlichen Stirke. Dieses Pro-
gramm iibernahm auch der Schone Brunnen.

Uber dem breiten Bedten erhebt sich ein Turm im Kleinen, der in
mehreren Geschossen Figuren trigt. Gedanken, wie sie die neue biirgerliche
Groflbaukunst des 14. Jahrhunderts an den Miinstern geprigt, und solche,
die ebenfalls aus der Grofiform her in das Altargesprenge gefiithrt hatten,
begegnen sich. Die Aufgabe ist kaum noch religiser Art. Mafigeblich ist
der Anspruch einer rein biirgerlichen Welt, die am Wege zwischen den bei-
den Hauptkirchen einer selbstbewufit aufgewachsenen Reichsstade ihr Zier-
stiick aufrichtete. Unten an den Ecken sitzende Evangelisten — das ver-
langt der zur Gewohnheit gewordene Glaube. Sieben Kurfiirsten und neun
gute Helden am Untergeschosse des Turmes fithren in den Umkreis spit-
mittelalterlicher Bildung, acht Propheten der Mitte wieder in den des Re-
ligidsen zuriick. Das Ganze ist abgetragen und durch schwache Nachbil-
dung ersetzt; die Reste bewahrt das Germanische Museum. Wichtige Aus-
sagen haben wir doch noch, vom Ganzen her wie von den plastischen
Teilen. Das Ganze lehrt, dal damals die profaneren Aufgaben iiberhaupt
im Wachsen sind, es lehrt auch, daf! die Grofiformen jetzt, nahe an 1400,
gerne ins Kleine eingehen. Das Einzelne lehrt, dafl weltliche Figuren im
allgemeinen stirker zum Neuen reizen konnten, in den Heiligen mehr
Ubung und Gewohnheit steckte, dafl aber dafiir der Letzteren Kopfe iiber-
raschend neues Eigenleben gewannen. Man pflegt von einem Propheten-
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meister zu sprechen. Im Berliner Deutschen Museum vergleiche man drei
seiner unterlebensgroffen Kopfe (Abb. 24). Sie wollen nicht - lebensnahe
Modellbeobachtung nach dem Erhabenen steigern; sie wollen ,,Typen*
geben, sind aber darin von iiberraschender Phantasie und hoher Form-
sicherheit. Nichts, weder Barthaar noch Kopfhaar noch Tuchfalte, das nicht
bis aufs Letzte Charakter giabe: Charaktere, nicht so sehr Individuen. Nur
eine Kunst, die von Ursprung her auch mit der gegenstandslosen Linie
starksten Ausdruck erreichen konnte, war dazu imstande, und wieder be-
weist sich die unsere als sicherste Hiiterin nordischen Erbes. Inzwischen
ist viel Erscheinungswelt eingedrungen. Was in den stirksten Leistungen
wikingischer Ornamentik der linearen Musik zu Liebe unterdriickt und ab-
gewandelt war, — das Abbild ist nun zu seinem Rechte gekommen; aber es
trigt noch immer die Kraft der ausdrucksvollen Linie. So zeigt der jugend-
lichere Kopf eine stidhlerne Energie zugleich straffer und sprithender Formen,
der nichstiltere sanfte Wiirde, der greisenhafte miide Abgeklirtheit. Das
ist Seelendarstellung, nicht Bildniskunst. Die nichtorganischen Formen
sprechen fast stirker als die organischen.

Ein Meister war auch der der Helden. Man méchte ihn sich als den
Jingeren vorstellen. Die Sprache des Prophetenmeisters scheint noch aus
hochster Steigerung dlterer Mittel gewonnen; sie hat Elemente der Zeich-
nung ins Plastische gesteigert. Der beriihmte Artus-Kopf (Abb. 25) moge
demgegeniiber die gegensitzliche Art eines Jiingeren offenbaren. Sie ist male-
risch. Dem Fingerspitzengefithl eines Blinden wiirde diese Form weniger
sagen als die der Prophetenkdpfe, — dem Awnge sagt sie mehr! Die
Atmosphire, die der Wittingauer in das Bild gebannt, ist auf Plastisches
ibertragen. Der Bart ist wie aus Ton geknetet, mit leisen, gleichsam brodeln-
den Budkelungen, das Auge in seiner SchattenhShlung ist Blicktriger; der
Umrif} ist entwertet, er konnte das sein’ durch die Neugestaltung des Um-
rissenen. Deém Wittingauer stehen die Kérperverhiltnisse der Figuren nahe.
Das sind schlanke Gestalten, in ihrer Kleinheit (rund nur % Meter hoch)
fast zierlich, hier und da leise gotischer. Dennoch: als Plastik haben sie
einen anderen Antrieb als die gemalten Heiligen des deutsch-béhmischen
Malers. Die Unterkdrper sind fast durchweg spitzeitlich erneuert, doch
scheinen kithne Standmotive, scheint echter Kontrapost wieder aufgekommen
zu sein. Aus der alten Verschleierung jedenfalls sind die Gestalten wieder
ms Freiere aufgetaucht, der Gegensatz von Kern und Schale beginnt sich
wieder durchzusetzen. Ein Versprechen auf die Diirer-Zeit ist gegeben: das
wdeutsche Standmotiv®, wie man es nennen konnte, das der grofite Niirn-
berger neben dem antikischen pflegte (es ging von seinem Paumgirtner-Altar
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auf Peter Vischers Innsbrucker Bronzeritter iiber), der Kontrapost bei fest-
aufruhender Spielbeinsohle, scheint aufgetreten zu sein.

Uberhaupt muB damals, nahe an 1400, die Ritterfigur in Zeittracht
stark gereizt haben. Sie bedeutete eine Mbglichkeit, aus dem Uberkommenen
herauszufinden. Getragen vom gleichen Programme wie am Schonen Brun-
nen, erscheint sie in den Kurfiirsten des Bremer Rathauses, die wahrschein-
lich der fiir die Kaiserfreiheit der Stadt kimpfende Biirgermeister Heme-
ling im ersten Jahrzehnt des neuen Jahrhunderts aufstellen lieB. Denken
wir zugleich an die Wiener Herzogsstatuen von St. Stephan, an jene, die an
Fassade und Tiirmen aufgestellt waren! Uberlang, in grofitem Mafistabe
ausgefiihrt, beteiligen auch sie sich am Kampfe um eine neue Eroberung der
Erscheinungswelt. — Vergesse man auch am Schénen Brunnen nichr die
kleinen Konsolenbiisten: das ist ganz parlerische Welt!

Die Malerei, obwohl offenbar nicht durchweg gleichwertig, stimmt zu
diesem Gesamtbilde. Audh in ihr wird Niirnbergisches, das anfinglich West-
lichem nihergestanden haben konnte, durch Beziehungen zu Karl IV. und
Bohmen beeindruckt. Auch hier bleibt ein eigener Wesenskern gewahrt. Es
liegt nahe, dafl, wo Karl IV. wirkte, die Wandmalerei bedeutsam wurde.
Es gab fiir diese aber auch schon Zeugnisse, die wenigstens stilistisch noch
von keiner Berithrung zeugen. Die Fresken der Forchheimer Kaiserpfalz
diirfen als vorwiegend rein niirnbergisch angesehen werden. Besonders die
drei Propheten wirken nicht sehr pragerisch. Sie sind nur bezeichnend fiir
die allgemeine Entwicklung in das Massige. Dafiir weist der Konig David
schon auf das Braunschweiger Skizzenbuch, das sicher bShmisch ist. Vollends
vom Geiste Karls IV. her ist das grofie Fresko der Moritz-Kapelle zu ver-
stehen. Es schildert ebenso Hofisch-Weltliches aus dem Kaiserhause wie
manche der Karlsteiner Wandgemilde, die Werbung des Kaisers um Anna
von Schweidnitz (es ist diejenige der Gemahlinnen, die unter den Frauen-
kopfen des Prager Triforiums wohl den feinsten als Bildnis erhalten hat).
Das Paulusfresko des Sebalduschores scheint dagegen mit schlagender Deut-
lichkeit auf Italien, insbesondere die oberitalienische Umprigung Giottos,
zu verweisen. So etwas konnte uns also auch in Prag begegnen.

Die Tafelmalerei ist seit der Ausstellung von 1931 in etwas helleres
Licht getreten. Diese umfafite ein ganzes Jahrhundert, von 1350—1450.
Aus der Zeit Karls IV. brachte sie als schonstes Geschenk den Altar der
Jakobskirche, gereinigt -von allen spiteren Ubermalungen. Wihrend der
vorangehende Heilsbronner Altar (gegen 1350) merkwiirdig derb wirkt
(Derbheit ist kein geringer Zug an manchen Stellen der Niirnberger Kunst),
so tritt im Hochaltare der Jakobskirche uns ein wirklich bedeutendes Zeug-
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nis der neuen Zeit entgegen. Am deutlichsten vereinigt die (leider fiicchter-
lich verstimmelte) Anbetung der Konige ihr Bekenntnis mit dem der par-
lerischen Reliefkunst — obwohl durchaus Malerei und ohne jeglichen Schul-
zusammenhang. Der Vorgang entspricht genau dem, den wir aus Ulm und
Thann kennen. Die Vergegenwirtigung entdeckt den Reiz des Nebensich-
lichen, sie malt sich den Zug der Konige breit aus, wie er von rechts oben
her sich nach links an die Muttergottes heranschlingelt, und dabei durch-
bricht das Bild die Grenzen des Architektonischen nicht anders als die Re-
liefs. Wenn in jenen die Geschofibildung unter dem Drucke des Male-
rischen aufgeweicht, zerbogen wurde und schliefllich zerflo, wenn der Bo-
genscheitel zum fernsten Bildpunkte wurde, bezeichnet durch einen in den
Bildraum hineinspihenden Reiter — hier ist das ganz Entsprechende ge-
schehen: der Reiterzug durchbricht die Grenze zwischen Tafel und Giebel
und dies in ganz #hnlich hornférmiger Biegung wie in Thann. Frither
pflegte man die Ausmalung des Reiterzuges der italienischen Kunst zuzu-
schreiben und dachte dabei besonders gerne an ganz erheblich spitere Bei-
spiele wie Gentiles da Fabriano Bild fiir Venedig oder gar den festlichen
Zug Benozzo Gozzolis im Florentiner Palaste Medici-Riccardi. Es war aber
Walter von Rheinau, der schon in der nachstaufischen Friihzeit die Legende
in ihrer breiten Ausmalung erzzhlt hatte. Nicht anders als bei den Vesper-
Bildern drang das innere Bild des Dichters, seine Umformung des Wortrau-
mes, in das Werk des bildenden Kiinstlers hinein. Was in Niirnberg selber am
Bogenfelde der Frauenkirche das Relief begann, das setzt hier die Malerei
entschlossen fort. Es ist gar nicht unmdglich, dafl die Plastik, die ja ldngst
auf dem Wege in das Malerische war, sogar den Weg fiir die Malerei ge-
bahnt habe. Wir konnen ihr rein landschaftliche Taten zutrauen, wie sie
schlieflich dem Maler zugute kommen mufiten.

Mainfranken

Wir nihern uns dem Westen. Beim Betreten der mainfrinkischen Bischofs-
stadte fille das Ubergewicht der plastischen Leistungen iiber die malerischen
auf. Fiir Wiirzburg, das einst in Griinewald eines der gewaltigsten Malergenies
Deutschlands hervorbringen sollte, scheint die Uberlegenheit des Plastischen,
von diesem Einzelfalle abgesehen, Jahrhunderte hindurch gegeben. Bis in den
Ausdrudk der Landschaft hinein, die schnittig, hart, baumlos, farbenarm, aber
iberwiltigend plastisch wirken kann, ist Wiirzburg immer ecine plastische
Stadt gewesen. In Wiirzburg, Bamberg und Mainz steht die Grabmalskunst im
Dienste der Bischtfe an vorderster Stelle. Der verschiedene Charakter der
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