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als Einspruch der Gefiiblsweise hervor (schon in Brunellescos Probearbeit
war die Verhirtung der Gefiihlstone, die Feier der Brutalitit deutlich).
Dann aber, in Masolino, Uccello und endlich dem Letzten und Grofiten
der neuen Gesinnung, in Piero della Francesca, ist nicht mehr die Betonung
heifler Gegengefiihle, sondern die Erhabenheit des Sachlichen, des geschlosse-
nen Seins stilbildend geworden. Wir werden dem Streben nach ihr in sehr
anderen Formen auch bei Konrad Witz begegnen. Die Rolle der Antike
ist bei diesem europdischen Vorgange auch in Italien nur gering ge-
wesen. Das Stirkste war der freie abendlindische Entfaltungstrieb. Wich-
tiger als alle Fragen des Gefiihlslebens war die erneute Begriilung der
Natur als Formenschatz. Immer dann, wenn zwischen zwei Stilen die
Form durchlissig wird, dringt sich Natur in die Liicke. Gesucht aber —
und gefunden — wird ein neuer S#il!/ Natur allein kann nie geniigen, erst
ihre Verwandlung in Stil macht sie fruchtbar — so wie es auch die Ab-
wendung von ihr sein kann, Abwendung nicht ins Unnatiirliche (die immer
Verwerfung des Menschen bedeutet), aber in Erscheinungsferne, in die ab-
gezogenen Formen geistiger Gesetze.

DIE WANDLUNG IN DER PLASTIK

Die Grabmiler

Zwei Werke waren es, in denen der weiche Stil der Plastik uns zu
gipfeln schien, das Daun-Grabmal in Mainz und die Madonna des Se-
baldus-Chores. Auf beiden Gebieten, dem Grabmale wie der freien Ge-
stalt des Altar-Schnitzers, konnen wir die Wandlungen weiterverfolgen.
Blickt man von dem Mainzer Grabmale auf das des Heinrich von Lech-
Gemiind in Kaisheim (Abb. 72), so spiirt man zweierlei: eine Verdiisterung
des Ausdrucks, die dem feierlich seligen, mirtyrerhaften Schweben des
Mainzer Werkes so hart entgegentritt wie ein Crucifixus des Castagno
einem des Ghiberti; ebenso aber eine Erschiitterung der Formensprache von
innen her. Die flicBenden Seitengehinge der Falten teilt das jiingere Werk
noch mit dem Zlteren. Aber der in diesen Auflenbahnen immer noch weiche
Fluff der Linie ist langsamer geworden, karger, und das ist schon eine ."a.us:
drucksverinderung. Sie verstirkt sich in den inneren Formgruppen. Mit
einem Male sausen die Linien gegeneinander an und brechen an der Be-
gegnungsstelle um. Anstatt der miihelos lesbaren Kriimmung der Knidk, c.ier
Bruch! Er hat etwas zu sagen, er wird von visualischen Menschen unwill-
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kiirlich verstanden, denn er wird nacherlebt. Die Bewegungsvorstellung, die
wir in ein solches Formgeschehen unwillkiirlich hineinfiihlen, ist heftig und
so andersartig gegeniiber der wohligen des ilteren Stiles, wie das Lanzen-
splittern beim Turnier gegeniiber dem Blumenpfliicken im Paradiesgirtlein.
Man brauchte kaum dem Manne ins Gesicht zu blidken, um zu wissen, daf
ein bohrendes und fast wildes Lebensgefiihl eingedrungen ist, eher dem des
Prager Ottokar als der Kunst um 1400 verwandt. Es wiire geradezu eine
Enttduschung, wenn wir in solcher Formenumgebung nicht finden, was wir
wirklich doch finden: einen fast boshaften Grimm als Vertreter des Lebens.
Die Liebe zur abgezogenen Form, die der weiche Stil gegen sein Ende hin
entfaltet hat, zieht sich auf die Haargestaltung zuriick. Das Haar rollt sich,
noch einmal graphisch geworden, in festen Biindeln und Kniueln von eiliger
Abfolge zusammen. Das ist Sinnwandlung des weichen Stiles von innen her-
aus. Nur die dufleren Grenzen vermag sie noch nicht entscheidend zu be-
wiltigen. Wie eine leergewordene Hiilse umrahmen die Lieblingsformen des
Alteren den Gehalt des Neuen, die Schale enthiillt einen neuen Kern.
Immerhin kSnnen wir von einer Art Selbstverwandlung des weichen Stiles
reden.

Wir kénnen es in noch htherem Mafle bei dem Bischofsgrabmale des
Albert von Brunn (f 1440) in Wiirzburg. Hier ist wirklich jede Form
dem Alteren entronnen, und dennoch fraglos Ubersetzung. Das sehr lebens-
voll empfundene Schwarzburg-Denkmal hatte im Johann von Egloffstein
(t 1411) einen Nachfolger empfangen, der den allgemeinen Weg des wei-
chen Stiles kennzeichnet. Das um 1400 frisch Gezeugte wird abgezogener,
die Form nihert sich der Formel, das Saftige vertrocknet, das Ornamentale
hiuft sich. Diese Art denkt das Brunngrabmal so weiter, dafl ein anderer
Sinn entsteht. Was rollte, steht still; was flofi, gefriert; was sich kriimmte,
bricht; was Leben bedeutete, wird Ornament, die Hand fast eine Spange,
das Faltengewoge iiber dem Bauche ein Dreieds, der ganze Umrif ein Recht-
eck, das Organische anorganisch, das Lebendige Geometrie. Das ist Ver-
starrung, Verholzung, Einfrieren — wie Eis zu Wasser steht: ein neuer
Aggregatzustand, den nur kiltere Luft herbeifithre. Wasser flieft, Eis bricht;
Eis ist hart, und nur das Harte kann brechen. Verhiirtung der Linie macht
unabhingig vom Leben, das ja Bewegung ist, vom feinen Zufilligen, es
macht die Einzelziige schriftmiflig. Verhirtung der Masse steht dahinter;
das feine Maf stilvoll bewiltigter Erscheinungsnihe, das der Schwarzburg
enthielt, zicht sich zuriids, und der leblose Stein verstirkt sein Recht. Ver-
hirtung des Seelischen steht hinter Beidem; der Kopf wird ausdrudkslos,
die Haltung wird es, die Hinde werden es. Also nur ein schlechtes Werk?
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Das ist es keineswegs, und selbst einem wirklich schlechten Kiinstler wire
es um 1400 unvorstellbar gewesen. Also ein Fortschritt? — Eine Verwand-
lung nur, ein Opfer an erster Stelle, ein Weiterschritt wohl, — aber fiir
Alle, die in der Entfaltung der Kunst ein immer besseres Abschreiben-lernen
von der Natur erblicken mochten, ein unauflosbares Ritsel. Es ist nur das
des Lebens; so arbeitet der Rhythmus der Geschichte. Es war eingeatmet
worden, jetzt wird ausgeatmet, jedoch nur, um noch besser Atem holen
su kénnen. Offenbar ist diese Verregelmifligung im Verein mit kleinen
widerhaarigen Storungszonen (besonders in den unteren Staufalten der
Alba) die unvermeidliche Einzelerscheinung einer unvermeidlichen Gesamt-
umstellung. Wir stehen freilich in Wiirzburg. Sollte es am Mitrelrhein auch
so aussehen? So ist es. Das Grabmal der Pfalzgrifin Johanna (} 1444) in
der Stadtkirche von Mosbach ist das weibliche Gegenstiidk zum Brunn:
etwas mehr Schwingung, aber ebensoviel Hirte, und dabei vollendeter
Verzicht auf alles Liebliche, fast auf das Weibliche. Im Rittergrabstein des
Martin von Seinsheim (+ 1434, Wiirzburger Marienkapelle) konnte man
shnlich wie in dem Kaisheimer Stifter die innerliche Verwandlung urspriing-
lich weicher Stilformen feststellen. Aber es mufite ja ebenso zur entschiede-
nen Aufrichtung des Neuen kommen.

Die auffilligsten Beweise liefert Bayern (Abb. 73). Der in dunkelrotem
Marmor ausgefiihrte Straubinger Grabstein des Ulrich Kastenmayr (Todes-
jahr 1432, also Vollendungsjahr des Genter Altares, Ausfithrungszeit unbe-
stimmt) hat vom weichen Stile gar nichts mehr. Straubing ist giinstiger Bo-
den fiir den harten. Schon das streng-prichtige Grabmal Herzog Albrechts
in der Karmelitenkirche begann ihn zu versprechen. Der Kastenmayr ist
nun schon wirklich ein echter Ratsherr der siegreichen Biirgerzeit, dhnlich
gekleider wie Jan van Eycks Arnolfini und diesem auch innerlich verwandt.
Auch der Eyck des berithmten Londoner Verlobungsbildes von 1434 denkt
das Plastische in kerzenhafte Starre um und macht seine Hiille briichig. Im
Straubinger Grabmale bricht sichtlich die Gestalt um, der Kopf ist umgelegt
auf das Kissen: Todesdarstellung. Das Mainzer Daun-Grabmal gab Ver-
klirung, das Straubinger gibt das Todsein. Klarer kann sich die neue Stel-
lung zum Leben nicht aussprechen. Dort gipfelte abschliefend ein Ideal-
stil, hier erklirt sich bahnbrechend ein realistischer. Seine Sprache aber ist
die der eckig gebrochenen Form. In einem namentlich bekannten Meister
hat sich der Stil der Stadt im Sinne neuer Sprachformen auferordentlich
versteift. Erhart heifter, und er hat 1455 und 1464 Straubinger Grabmiler
mit seinemn Namen gezeichnet. Um 1464 begann es ringsherum schon wieder
ganz anders auszusehen, Erhart aber ragt noch mit der Stimmung der
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4cer Jahre in diese Zeit hiniiber. Sein Caspar Zeller ist in Masse und
Linien vollig erstarrt, aber nicht aus Unfahigkeit des Kiinstlers. Eine grofie
Feinheit gehorte dazu, die Falten so unmerklich bis in die Nihe senkrechter
Architekturlinien zu versteifen und dabei dem scharfen Kopfe, den jih zer-
spellenden Formteilchen der Armel, dem Ganzen iiberhaupt diesen zwingen-
den Ausdruck dtzender Bitterkeit und grauer Hirte zu verleihen. Wir wis-
sen, dafl die Zeit sich auch in grausigen Verwesungsdarstellungen duflern
konnte; Straubing, Augsburg und Trier liefern Beispiele. Die iibertriebene
Strenge, die Totheit der Formen iiberdeckt und verrit Todesgefiihle. Von
Brixen bis zur Passauer Gegend konnen wir eine allgemein verwandte,
doch meist ein wenig behaglichere Stromung feststellen. Die Gedenkplatte
des heiligen Vitalis in St. Peter zu Salzburg, wohl gegen 1448, gehére in
diesen Kreis. Am Ende der ganzen Umformung stellt ein Wiirzburger
Meister einen neuen Typus auf. In Eichstitt hat er eine gewisse Wirkung
geduflert. Der Bischof Johann von Eich (+ 1464) in der dortigen Walpurgis-
kirche besitzt fiihlbare Verwandtschaft mit zwei groflen Grabmilern, die
im Wiirzburger Dome der Riemenschneiderzeit unmittelbar vorausgehen,
Etwas Kolossalisches hat sich herausgearbeitet. Der Gottfried Schenk von
Limburg (f 1455) und der Johann von Grumbach (T 1466) des Wiirzburger
Domes wissen noch immer etwas von der Wandlung, die vom Schwarz-
burg iiber den Egloffstein zum Brunn gefiihrt hatte. Aber nun tritt wieder
ein stirkerer Anspruch der Gestalt auf. Sie erhebt sich zum Ausdruck
einer wuchtigen Masse. Die Masse vertritt den Menschen, sie ist sehr hart
und tektonisch gemeint, Aller Flufl ist stillgelege, fast jede Falte erzeugt
einen prismatischen Korper. Hinter den Faltenkdrpern aber verharrt ein
undurchdringlicher tektonischer Kern; es ist, als hitte bei tieferem Eindrin-
gen in diesen iiberhirteten Stein der Meiflel zerspringen miissen: Undurch-
dringlichkeit des Tektonischen, Wucht des Anorganischen als kalte Ver-
treter organischer Lebenskraft.

Bewegliche Plastik

Auch in ihr ist der Vorgang nicht anders gewesen. Hier haben wir viel-
leicht die lebensvollste Auferung des Geschehens an der Sebaldus-Madonna
und dem Schliisselfelderschen Christophorus von 1442 (Abb. 61—62). Die
Rotsandsteingruppe des Christoph ist so wichtig, weil sie dem Niirnberger
Werke, in dem wir den Gipfel des weichen Stiles sahen, der Madonna also,
bis zur Bekundung der gleichen Kiinstlerpersdnlichkeit verwandt ist. Und
doch ist sie immer und mit Recht als neu empfunden worden. Sie trigt die
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entscheidenden Ziige des Neuen, einen Ausgriff der. Kdrperwucht ins Freie
hinaus, der fast erdriickend gewaltig wirkt, Wucht und Ernst in einem
solchen Mafle, dafl der weiche Stil ins Wesenlose zu versinken droht. Und
doch kam der Meister von ihm her. Auch von anderer Seite ist man in-
zwischen zu der Vermutung gekommen, die der Verfasser schon vor vielen
Jahren nicht unterdriickt hat: ein Meister habe das letzte Zeugnis des Alten
und das erste des Neuen an St. Sebald geschaffen. Im ganzen Umkreise der
Niirnberger Kunst von damals sind die Sebaldusmadonna und der Christo-
phorus an praller Kraft und schwellendem Lebensgefiihle nur unter sich
selber vergleichbar. In beiden ist mit wuchtiger Plastizitit echt malerisches
Empfinden, breites Wogen der Form verbunden. Die Form wird im Chri-
stoph iiberall eckig, aber man spiirt in jedem Augenblicke, dafl sie es socben
gerade wird; man spiirt also noch, wie sie war: sic war weich. Ausgespro-
chene Selbstverwandlung weichen Stiles! Der Meister wird keiner von den
Jiingeren gewesen sein; er kénnte noch bei jenem der Tonapostel Lehre
empfangen haben. Dessen Bartholomius ist der Ahne beider spiteren
Werke. Man kann auch, vom Christoph zuriidkblickend, die Vorbereitung
auf ihn in der Madonna erkennen, besonders am Kinde und der Form
seiner Haare, an deren unverkennbarer Verhirtung. Das gewaltige Kind,
das wie eine wahre Weltkugel den heiligen Riesen bedriickt, mache die
Ahnlichkeic der Handschrift deutlich. Das Ganze schwebt nicht mehr, es
taucht empor, mithsam und doch unwiderstehlich, eine Feier der entwickel-
ten minnlichen Kraft, ein Sinnbild des neuen Biirgertumes, ein Sinnbild des
Besten in unserem Volke iiberhaupt: der Starke gebeugt unter der Last des
Ideals, das er trigt und das ihn rettet, indem es ihn zu zerdriicken droht.
Von unvergeRlicher Schonheit ganz neuer Art ist der Kopf des Mannes.
St. Christoph war der Lieblingsheilige unseres Biirgertumes, der Retter vor
unbuffertigem Tode. Sein Gehalt ist der Kampf — fiir die Kunst um 1400
war es der Friede gewesen. So ist diese Figur ein einziges miihegetriebenes
Krifteschwellen, Sinnbild der neuen Art, deren Kampf wir betrachten. Ein
Name fiir diesen Meister wiirde uns ehrlich freuen. Der Vorschlag auf Ul-
rich Wolfrathauser war leider ganz unhaltbar. Wie schr die Fiille, die dem
Neuen diente, beim Christoph noch aus dem Alten geboren war, kénnen in
Niirnberg zwei riesige holzgeschnitzte Konige des Germanischen Museums
beweisen. In ihnen ist — ganz anders also — die Flutung tatsichlich erstarrt.
Bewufite Armut der Einzelheiten wird Ausdrucksmittel neuer Gesinnung.
Vermerken wir noch Eines: gleich die ersten Gestalten freier Plastik, die
wir befragten, fanden wir von gewaltigen Mafen. Um 1400 wire das nicht
denkbar gewesen. Auch der Reiz des Kleinen ist untergegangen. Auch am
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Ende der Grabmalplastik stand (man denke an Wiirzburg!) das Riesen-
hafte als Zeugnis des sachlichen Ernstes und eines betonten Glaubens an
Greifbarkeit. Was ohnehin vom Wesen her ein Traum ist, bedarf auch
des grofien Maflstabes nicht (somit ein sehr grofler Teil aller deutschen
Kunst). Jetzt war er moglich, ja nétig als Form erhthter Anerkennung des
Wirklichen. Grofe und Hirte sind Grundwerte der Wirklichkeit, nach
denen die Zeit gerne griff.

Die Madonnen der Kampfzeit

Wir waren aber von einer Madonna ausgegangen. Wie eine Zeit die
Gottesmutter sicht, das wird stets von besonderer Aussagekraft sein. Fast
jede kann an diesem Thema so iiberzeugend werden, da man vor ihren
besten Werken glaubt: dies ist wirklich die Madonna! Dennoch war jedes-
mal die Aufgabe anders gewendet. Bei der Kampfzeit aber regt sich sogleich
die Frage: treffen wir jetzt vielleicht einmal auf eine jener seltenen Lagen,
die nicht die giiltige Madonna schaffen konnen — gehindert durch ein fast
einseitiges Starren auf den Ausdruck des Minnlichen? Wir kommen von der
Kunst um 1400 her. Da war Maria die Traumkdnigin. Kann es in der neuen
Zeit Schéne Madonnen geben? Kaum moglich! Tatsichlich ist erst iiber den
Riicken der Konrad-Witz-Zeit hinweg, ist erst beim Kupferstecher E. S. und
der Dangolsheimerin des Deutschen Museums die letzte Verklirung dieser
seligen und reizgetrinkten Vision moglich geworden — noch einmal, dann
erst wieder! Um 1440 scheint sie vergessen. Wo sind die Meister und die
Werkstitten hingckommen, die immer wieder dieses liebliche Traumgesicht
in seiner kostbar zarten und reichen Hiille geformt hatten? Es war dennoch
nicht vollig vergessen. Nichts aber wird bezeichnender sein, als wie es den
neuen Augen sich darstellte, wenn sie es iiberhaupt noch einmal erblickten.
Aus Lippach bei Markdorf am Bodensee ist ein solches vereinzeltes Zeugnis
nach Karlsruhe gelangt (Abb. 75). Ohne Zweifel: der Schnitzer hat die
Schéne Madonna gekannt. Sie war auch nach Schwaben und dem Oberrhein
gelangt, und es gibt eine Nadhricht, die eine ,,aus BShmen® gekommene
Stidostdeutsche im Strafburger Miinster wahrscheinlich macht. Aber etwas
zwang die Angehbrigen des neuen Geschlechtes, den Sinn in das Angstlichere
und Triibere zu verindern. Es ist noch die bekannte Szene der Apfel-
reichung, es ist noch die Bauschung des Gewandes da, sogar die Haarnadel-
falte. Aber schon in der Faltensprache ist alles eckiger und karger geworden.
Das Seltsamste geschah im Kopfe. Er ist nicht echt geneigt wie bei der Bres-
laverin, deren Grundform unverkennbar den Ausgang gebildet hat; er ist
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nicht geneigt, sondern umgelegt. Er hat eine peinliche Ahnlichkeit mit dem
amgelegten Totenhaupte des Kastenmayrgrabmals, er ist mehr gebrochen als
geneigt. Die feinen und zirtlichen Vergitterungen der oberen Formgruppe
sind vereinfache, verarmt! Der verhaltene Klang von Lieblichkeit ist noch
zu vernechmen, aber nur mehr wie erstickt unter der Eiskruste, die das Ganze
leise iiberzogen hat. Es gibt eine verwandte, dieses Mal iiberlegene Form —
im Kupferstich, von dessen Aufkommen als grofartiger Erscheinung der
neuen Zeit bald zu sprechen sein wird: das herrliche Einzelblatt der Ma-
donna mit der Schlange, das auf den Spielkartenmeister zuriickgeht, einen
Oberrheiner, wohl Konstanzer (Abb. 74). Ohne Zweifel ist in diesem Falle
der Plastiker dem Stecher unterlegen. Das mag Zufall sein. Ein Irrtum aber
wire es, wollte man die Gesamtverinderung, das Verblassen und Versinken
des noch gerade geschenen Zielbildes, aus schwiicherem Konnen erkldren. Ent-
scheidend war das verinderte Wollen. Das Ohr der neuen Gesinnung war auf
andere, briichigere und hirtere Klinge gestimmt. Der metallische Glanz des
Kupferstiches, die Kalte, die er atmen kann, bietet die giinstige Luft dafiir. Die
Lippacherin bleibt vereinzelt, wie ein letzter, erstickender Ruf aus der Ferne.
— In zwei geschnitzten Madonnen des Mittelrheins, den unter sich eng ver-
wandten von Castellaun (Hamburg) und Kilberau, tritt cine Art unabhén-
gigen Ersatzes der Schonen auf;also nicht Abwandlung, iiberhaupt nicht Selbst-
verwandlung weichen Stiles, sondern Aufstellung des scharfen und edkigen.
Wenn, wie zu vermuten, etwa eine Mainzer Werkstatt sie geschaffen hat, so
wird die Aussage besonders schlagend. Wir stehen in der Zeit des Brunn-Grab-
males und der Mosbacher Pfalzgrifin. ,,Dem vollig undurchlissigen Blodke ist
hier ein enggefichertes Liniengefieder von kiihl strahlender Eleganz ange-
preft®. Die langen scharfen Grate in ausdrucksvollen Gleichliufen und die
jihe Brechung in stumpfen Winkeln sind erste Trager der Formensprache. Drei-
mal bricht bei der Madonna von Kilberau die ganze Masse um, vom Kopfe bis
zur Hiifte. Hals, Hiifte (iibermiifig hochverlegt) und tragende Hand liefern die
Winkelstellen. Selbst der Kindeskdrper briche bei der Castellaunerin mehr-
fach um. Seine Lage erinnert an die Ulmer Madonna, hat aber einen anderen
Sinn bekommen, den bedingstigenden beginnenden Fallens. Die Kopfe der
Miitter sind fest und knapp umrissen, wiewohl breit und voll geformt. Ein
feiner Ausdruck von Lieblichkeit schwebt noch gleichsam davon. Die In-
simitit lockert sich. Selbst Mutter und Kind werden einsamer gegencinander.
Die Verinderung des Ausdrucks ist nichts anderes als die der Faltensprache.
Briichige Falten sind vereinsamte Falten. Im weichen Stile ging von Kor-
per zu Korper wie von Seele zu Seele der gleiche warme und ununterbrech-
liche Strom, der auch den Falten ihre Form lich. Form ist Gesinnung, und

18 Pinder, Birgerseit
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die Handschrift der Stile wie der Kiinstler erzihlt der geschichtlichen Beob-
achtung Ahnliches wie die menschliche Buchstabenschrift der Graphologie.
Dafl die Form noch keineswegs zerrinnt, dafl sie eine iiberzeugende Hiirte
und Sicherheit und noch im seelischen Ausdruck einen eigen herben Reiz
bewahrt, liegt auch an der Undurchlissigkeit des tektonischen Kernes und
der engen Anpressung des Faltengefieders, der eindringlichen Sprache der
Wiederholungen, die gleichsam ,,ein-schirfend wirke.

An anderen Stellen gibt diese Panzerung nach. Sie pflegt, nach Erfahrun-
gen, die am besten das spitere 16. Jahrhundert liefert, nicht grundlos da zu
sein, Panzerung verrit Verletzlichkeit. Eine Madonna im ®&sterreichischen
Loosdorf, leider durch Kronen und Strahlenkrinze des Barocks schwer ent-
stelle, hat nun auch im Gesichte den Ausdruck nervdser Angstlichkeit. Auch
das Gewand gerdt in schwere Unruhe. Es hiirtet sich nicht zur Verpanze-
rung, sondern blittert sich ab und sinke, wie raschelndes Herbstlaub, in
schiitternden Stéflen abwirts. Hier spiirt man etwas wie Ratlosigkeit zwischen
zwei Stilen. Das erschiitterndste Beispiel solcher Erschiitterung finden wir in
St. Severin zu Passau (Abb. 76). Da steht eine Madonna, die einen starken
und eigentiimlichen Reiz ausstrémt. Aber es ist etwas Krankes darin. Es ist
nicht so, dafl man, wie beim weichen Stile und spiter nahe an 1460, vor
diesem bedeutenden Kunstwerke sagen diirfte: wieder einmal die Madonna!
Was wir da schen, ist Formzertriimmerung! Sie ergreift und bedriickt, weil
wir etwas von der Ohnmacht des Menschen gegeniiber dem Schicksal spiiren,
die nur von stilstarken Zeiten zugededit zu werden pflegt. Schicksalsgebun-
denheit ist auch in diesen, nur wirkt sie in thnen als Stirke. Der Meister der
Severins-Madonna ist in seiner Art wirklich ein Meister, aber der Halt, wie
ihn der weiche Stil selbst Schwicheren gewiihrt hitte, ist ihm geschwunden,
eine neue Sicherheit noch nicht gewonnen. Wie in unbewufiter Verzweiflung
driickt der Meister dieses Nicht-Mehr und Noch-Nicht in seinen Formen aus.
Es ist wahrlich eine zerkliiftete Zeit, in die wir schauen, und dieses sehr be-
deutende Werk ist wie eine Einzelschroffe, die ein grelles Licht einsam auf-
fingt. Der alte Gedanke von Kern und Schale, die Zwiesprache zwischen
Gestalt und Umbhiillung, ist auch hier zum stirksten Triger der Form, zu-
gleich zum Verriter innerer Erkrankung geworden. Der Kopf der Madonna
bricht wieder iiber dem Halse scharf um (wir sahen, daf die gleiche Form
bei Grabmailern den Ausdrudk des Gestorbenseins verlieh, und wir sagen uns
noch einmal, dafl der Korper hier nichts anderes tut als die Falten unter-
cinander); und in einem wahren Zickzadk setzt sich diese unruhige und fast
peinvolle Bewegung bis zum Sockel durch. Es ist eine Mondmadonna, eine
Schwebende also, aber die Falten des Untergewandes brechen beim unteren
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AufstoR dhnlich wie beim Brunn-Grabmale um, die der Toga giefen richtige
kleine Felsgebirge, dolomitenhafte Schriinde und Zacken dariiber hin. Die
Schale blirtert sich vom Kerne ab; sie umhegt ihn nicht mehr. Es ist wie ein
Selbstmord der Form; jede kleinste Verinderung erfolgt nicht als Hiniiber-
gang, sondern als Entzweigehen, am merkwiirdigsten unterhalb des Kindes.
Fiir einen Meister des weichen Stiles mufite das alles quilend und storend
wirken.” Aber es war wohl keiner mehr da, der es hitte sehen konnen! Er
hitte vielleicht Zhnliche Worte gefunden, wie um 1310, bei dhnlich schwie-
riger Lage, Johannes de Muris iiber die damals aufkommenden Neuerer in
der Musik, die Erfinder des ,,wilden Diskantes“: ,,Wenn es ihnen zusammen-
geht, so ist es ein reiner Zufall. Thre Stimmen irren regellos um den Tenor
herum; mogen sie doch zusammenstimmen, wenn es Gott gefillt; sie werfen
thre Tone auf gut Gliick hin, wie einen Stein, den eine ungeschickte Hand
schleudert und der unter hundert Wiirfen kaum einmal trifft! O Schmerz!...
In unserer Zeit versuchen es manche, ihre Mingel mit einfaltigen Redens-
arten zu beschonigen. Es ist, sagen sie, eine newe Art zu diskantieren, eine
neue Anwendung der Konsonanzen. Mit solchen Aufierungen beleidigen sie
die Einsicht derjenigen, welche derlei Fehler schr wohl erkennen, sie beleidi-
gen den gesunden Sinn!“ — Was wiirden die ,,alten wohlerfahrenen* Lehrer
sagen? ,,Du passest nicht fiir mich, du bist mir ein Gegner, ein Argernis bist
du mir! O, daR du doch schwiegest! Du bringst nicht Ubereinstimmung, son-
dern Unsinn und Mifklinge zutage.” Alfred Lorenz, der diese Worte an-
fithre, erzihle gleich darauf, daf man sich schnell wieder nach einer ,,Reini-
gung der Tonkunst sehnte®, die auch wirklich eintrat. In der Sterzinger
Madonna werden wir sie ebenfalls finden. Nur werden wir uns hiiten
miissen, dem Meister der Severinerin neidvolle Unfihigkeit oder haferfiillte
Zerstérungslust zuzutrauen. Dagegen spricht die seltsame tiefe Wirkung, der
feine und gegenstandslose Schmerz, der dieses ganze Werk durchklingt. Es
gibt immer wieder Krisenzeiten, die das Alte verloren und das Neue noch
nicht gefunden haben. Die Mittelmifligen werden davon am wenigsten ver-
raten; die nichtkimpferischen Naturen werden sich den geringsten Tadel zu-
zichen, sic werden nur vergessen werden. Der ernsthaft Verzweifelte, auf
dessen Art gewifl nicht weiter aufgebaut werden kann, der seine Verloren-
heit im stiitzenlosen Raume durch das heifle Ringen der Ehrlichkeit bekennt,
er wird sein Werk ins Leere entsenden, er wird nichts Anderes erwarten
diirfen, als dafl eine Abwendung von thm die Geschichte weitertreibe, —
aber er wird weit spiter einmal immerhin verstanden werden konnen. In
der stilsicheren Zeit der Schonen Madonnen hitre der Meister von Passau
vielleicht die Schinste gefunden, aber diese Sicherheit ist nicht mehr fiir ihn
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da. Es ist, als quilte ihn etwas schon Verlorenes und noch nicht wieder
Erreichbares, Seine Stimme wird nicht untergehen, im Gegensatz zu der der
Mittelmidfigen. Er war ein besonderer und ehrlicher Ringer, aber er war
verzweifelt, und seine Form ist zuletzt Formzertriimmerung. Formlos ist
dieser Kiinstler dennoch nicht. Aber wo die vergangene Zeit die reizvollste
FlieBung bereithiclt, war fiir ihn die Stérungszone die gegebene Maglichkeit.
»Es sieht iiberall aus, als griffe die Hand eines Uberreizten nervs und drger-
lich zerkniillend in die Stoffmassen.” ,,Die eigentiimliche Verfremdung der
ganzen Gestalt ergreift auch das Verhiltnis der Mutter zum Kinde. Wie
achtlos miide scheint sic wegzuschauen, wihrend der Kinderkérper auf den
Hinden spitzig umbricht.” Tatsichlich, das Kind mit seinem doch nackten
Korperchen gibt die gleichen unruhigen Brechungen der Form wie die Fal-
tenmasse, in die es wie fieberkrank suchend hineingreift. Sein Liegen ist fast
ein Fallen. Wir blicken in eine ratlose Lage! Die Form splittert wie briichi-
ges Glas, aber das gibt cinen Gesamtklang von feiner Wehmut, der das Er-
schiitterte selbst erschiitternd macht.

Wenn nicht das Holde und Liebliche, sondern das tragische Mitgefiihl
zum Thema wird, ist die Wirkung gleich anders. Zwei schone Trauernde
(neuerdings in Wuppertaler Privatbesitz), sicher ebenfalls aus Bayern
stammend, fester in der Masse, rechtfertigen rein gegenstindlich die harten
Faltenbriiche, das Sinkende und Niederziehende in der Gewandung gleich
dem bitteren Ausdruck der Kopfe aus ihrer inhaltlichen Bestimmung. Doch
bleiben wir noch bei den Madonnen. Wir besitzen Zeugnisse genug, dafl we-
niger zerbrechliche, kraftvollere Naturen die Lage sicherer meistern konnten
als der ehrliche, aber gebrochene Kiinstler der Severinerin. Das fritheste und
schonste gibt Jakob Kaschauer, der Wiener Meister, dessen Name auf die
damals rein deutschen Stidte der westungarischen (heute tschechoslowaki-
schen) Zips verweist. Er hat 1443 den chemaligen Freisinger Hochaltar ge-
leistet, dessen sehr bedeutende Reste aus der Verstreuung jetzt im Miinche-
ner National-Muscum wieder vereinigt sind (bis auf den Sigismund in
Stuttgart). Die Mittelfigur der Madonna, die sich lange in Thalkirchen be-
fand, belehrt uns am deutlichsten (Abb. 77). Sie teilt mit den mittelrheini-
schen des Castellauner Typus, ja selbst mit den spiteren Wiirzburger Bischofs-
grabmilern die undurchdringliche Festigkeit des tektonischen Kernes. Sie
wagt nicht, wie es bei der Passauerin geschah, Kern und Schale sichtbar zu
trennen, wobei beide in zu grofler Unsicherheit sich verlieren konnten. Sie
tiberflutet die feste Kernmasse, die sehr bald hinter der Oberfliche schon
spiirbar wird, mit einer fast ,,protobarock wirkenden Bewegung — bis da-

hin, daf8 sich schon die frei umgeschlagene Ohrenfalte findet (im Groflen spi-
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ter eine Lieblingsform des Veit Stof und des deutschen Ostens iiberhaupt).
Der Kopf ist prachtvoll fest, der Hals von der Stirke einer Siulentrommel.
Das Kind, kriftig und rundlich gebaut, bewegt sich aus eingeborener Lebens-
energie. Wihrend eine schone, der Konrad-Witz-Zeit sehr entsprechende
Klarheit des miitterlichen Kopfes erreicht ist — kantig zubehauen ist er,
mit geschirfter gerader Nase und polykletisch breiter Stirne, mit fest zurtick-
gedrehten Haaren —, verlduft die Gewandbewegung in cigentiimlichen Bro-
delungen: ein bajuwarisches Bekenntnis zum Lebendigen. Als deutliches
Merkzeichen der neuen Gesinnung darf man sich das waagerechte Seit-
abstreben der Haare und das Freilegen mindestens eines Ohres einpragen.
Dies kommt nun sehr hiufig vor und steht im Zusammenhange mit der
kiihleren Nadktheit des Empfindens. Die Schénheit weichumfangenden Ver-
hiillens lebt nicht mehr. Die Verminnlichung des Frauenkopfes (die hier
nicht geschadet hat) bleibt natiirlich besonders kennzeichnend. Vielen ande-
ren Madonnen noch ist der Charakter der Kampfzeit aufgeprigt: so der
kleinen ,,Hammerthalerin® der Miinchener Heilig-Geist-Kirche, die den
reichen Gegensatz von Innen und Aufen durch eine wirkliche Verschleierung
iibertont, ein Zusammenfrieren von Kérper und Gewand zu undurchdring-
licher Masse, bei einer gewissen Lieblichkeit des Gesichtsausdrucks und sogar
einem reizenden Gudsguck-Spiel des Kindes unter dem Mantelzipfel. Die-
ser Typus, bei dem das Kind wie eine ,,schiefe Schulter® der Madonna an-
gewachsen erscheint, ist um so sonderbarer, als es sich um eine Schwebende
handelt, die der Zeit merkwiirdigerweise gegenstindlich ebenso lieb war, wie
sie formal ihrem tektonisch schweren Stile sich widersetzen mufite. In der
Wallfahrtskirche von Tamsweg ist einc von Salzburg gestiftete iiberlebens-
grofe Madonna, wieder auf der Sichel, viel schwerer, als das Thema er-
lauben sollte. Doch ist sie schon auf neuen Wegen. Sobald man sich den
6oer Jahren nihert, wird der Girungszustand iiberwunden, und eine schon
dritte Lage seit der Parlerzeit stellt sich heraus. Sie wird sehr Kostbares
und erheblich Vollendeteres an den Tag bringen. Auf libischem Boden
kiindet sie sich in dem Meister der Steinmadonnen an, der um 1460 herum
die prichtige Madonna des Liibecker Domes und eine (von Paatz hin?:u—
entdeckte) der Hamburger Petri-Kirche geschaffen hat. Die Zeit des Rin-
gens, die in der Kiistenkunst vielleicht das Merkwiirdigste in einem Stral-
sunder Schnitzer hervorgebracht hatte — wir verdanken ihm den knapp-
strengen Schweriner Gottvater — ist schon vorbei. Eine kraﬁv(?ll gemessene,
aufrechte Figur voll schwerer Plastizitdt und hold-herbem Reize ist gefun-
den. Niederlindisches und Westfilisches stehen dahinter. Das Madonnen-
thema bleibt besonders aufschlufireich, weil darin der Gegensatz zur Kuonst
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um 1400 am Vergleich mit deren lieblichsten und adelig schénsten Schop-
fungen deutlich wird.

Bauplastik

Wir gelangen schon in eine Zeit, da die Bauplastik immer spirlicher
wird, wir ndhern uns dem tatsichlichen Ende ihrer Bedeutung. Verstummt
ist sie noch nicht; namentlich im kirchlichen Innenraume bietet sie Bedeu-
tendes. Sie kommt dann den Bedingungen der beweglichen Kunst nahe. 1439
sind die Verkiindigungsfiguren von St. Kunibert zu Kéln gestiftet worden
(Abb. 78). Der Stifter selbst ist nur ganz klein dargestellt. Die Gestalten
aber, wieder nach dem ererbten Plane aufgestellt wie einst die Regensburger,
also an zwei Pfeilern vor dem Chore einander gegeniiber, sind von kriftiger
Wucht, namentlich der Engel. Dies ist nun Kéln, die Stadt Lochners und
des Saarwerden-Grabmals. Auch dieses hat eine Verkiindigung, eine be-
zaubernd liebliche Szene von weicher kindlicher Holdheit. Der Unterschied
des Mafistabes ist mehr als Zufall und niche nur durch die Formgelegenheit
bedingt — vielmehr: diese selber ist bedeutsam. Wir kidnnen uns nimlich
nicht gut vorstellen, daf die Kunst um 1400 zu so groflem Maflstabe und so
gewaltiger Betonung der Ausdehnung gegrifien hitte gerade bei einer Ver-
kiindigung. Es wirkt wie eine spit wiederkehrende Erinnerung an die erste
nachstaufische Zeit (auch eine Zeit der Schwere!), daf8 dies jetzt, und an sol-
cher Stelle, moglich wird. Die Kunst um 1400 sah in der Verkiindigung das
Zarteste, dem sie mit den feinsten Fingerspitzen und in zierlichst behan-
delter Kleinform am liebsten sich nahen wollte. Die Zeit des Niirnberger
Christophorus und des Freisinger Altares dachte derber; sie wollte hier und
da in jedem Sinne grofer denken. In Kdln dachte sie wohl grofer, doch
nicht grober. Fiir seine kraftvolle Ausdehnung hat der Engel ein erstaun-
liches Maf seelischer Feinheit, das sich namentlich in den Hinden iufert.
Alles Niedliche aber ist vorbei, und es wird lauter gesprochen. Nicht so sehr
die weiche Dehnung der Handmasse als die Kraftrichtung der Finger wird
betont. Und so wuchtig nun der Block geworden — gerade jetzt entliflt er
die Linien aus ihrer Ununterbrechlichkeit. Sie zerplatzen gleichsam, ohne
eigentlich hart zu werden, zu getrennten Formgruppen. Der Ununterbrech-
lichkeit der Linie setzt der neue Stil die Undurchdringlichkeit des tektoni-
schen Kernes entgegen. Wie im Gewande, so ist es in den Locken des Engels.
Sie haben nicht mehr die weiche Dichtheit des vergangenen Stiles, sie ringeln
sich frei ab, sie spielen in reicher Bewegung, wie Schlangen, und nicht selten
schlagen sie nach dem Gesichte wieder zuriick, Die spitzen und hohen Fliigel
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vergleiche man mit den weichen und breiten der Saarwerdenschen Verkiin-
digung. Alles ist anders geworden, und die Madonna steht jetzt, sie ist mehr
Statue als im weichen Stile. Deutlich bereitet sich vor, was wir als Spatgotik
benennen werden. Das Gefiihl fiir Gelenke wichst, nimlich die Freude an
deren einschneidender Wirkung; dafiir ist die Abfolge von Schulter, Hals
and Kopf bezeichnend. — Es hat cine ziemlich gut sichtbar gebliebene Ent-
wicklung auf die Gruppe von St. Kunibert hingefiihrt. Die Stadt, die Loch-
ner beherbergen durfte, hat keine Verzweiflungsformen geschen. Die Plastik
der Karthduser-Kirche, in Resten erhalten, gibt eine gute Vermittlung. Das
Gefiihl fiir die Schonheit jugendlicher Engel reicht auch in das Werk von
1439 hinein. In drei grofien Figuren der Ursula-Kirche konnte man die Ent-
wicklung sich fortsetzen sehen. — Es taucht dabei in K&ln sogar Feinplastik
auf. Der Name des Dombaumeisters Konrad Kuyn ist ihr verbunden.
Kuyn muf} vom Burgundischen viel gewufit haben. Vor der plastischen Leistung
wird man eher von van Eyck-, als von Konrad-Witz-Zeit sprechen. Seinem
1445 verstorbenen Vorginger Nikolaus von Buiren, dem Oheim der eigenen
Ehefrau, hat Kuyn ein Grabmal errichtet (Reste im Didzesan-Museum), vier
Lleine Gestalten von Bauleuten, gekennzeichnet mit der ganzen Liebe zum
Wirklichen, die wir bei den neuen Malern gepflegt finden werden. Ubrigens
reicht Kuyns Kunst bis in die 6oer Jahre. Hinter dem Hochaltar des Domes
befindet sich heute das Grabmal des Erzbischofs Dietrich von Moers, der die
Lochnerzeit und ihre Abwandlungen in langer Regierung persnlich erlebt
hat und erst 1463 starb. Es ist drei Jahre vor dem Tode geschaffen: Klein-
plastik und doch Bauplastik, vom Hiittenmeister selber ausgehend. Die An-
betung der Konige und die Empfehlung des Stifters durch S. Petrus (an
Champmol erinnernd) beweist, wieviel , konservativer* Koln auch da war,
wo in der Nihe zur Erscheinungswelt erhebliche Schritte gewagt wurden.
Hier zerreifen die Formen nicht. Das zeigt sich auch in dem riesenhaften
Michael von St. Andreas, dessen geschichtliche Stellung meist schwer ver-
kannt wird: er ist gar nicht weit von der Kuniberter Verkiindigung ent-
fernt und eine sonderbare Verbindung zwischen miiheloser Lesbarkeit der
Form und kraftvollem Ausdrudk. Das Alles ist eben Koln. Harte Briiche lie-
gen ihm in keinem Sinne — der Weg zum Kraftvollen, auch zum mafstib-
lich Grofen zersprengt die rheinische Anmut nicht. :
hnlich kann auch der Mittelrhein handeln. Sein schonster Beitrag 1st
der Bartholomius an der Nordseite des Frankfurter Domes, aus rotem
Sandstein gearbeitet, mit prachtvoll diisterem Gesicht, in aller Untersetzt-
heit und tektonischen Zusammenzichung doch recht ein frither Bruder der
gemalten Plastik am Genter Altare. Der Niederrhein hat durch Aachen und
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Cornelimiinster seine wichtigsten Beitrige geleistet; in der Apostelfolge des
Aachener Chores ab 1430 eine feine und stetige Abwandlung weichen Stiles.
Freiburg im Uedhtlande, damals noch iiberwiegend deutsche Kunststadt, hat
1438 Portalfiguren am Miinster erhalten, die mit threm schwer-verdrossenen
Ausdrudk schon deutlich als Einspruch neuen Geistes wirken. Dieser ist auch
in Niirnberg (Volkamersche Verkiindigung) oder Haffurt und anderwirts
deutlich zu verspiiren, am bedeutsamsten aber im Halberstidter Dome.
Von der Plastik der Braunschweiger Annenkapelle aus, einem Zeugnis
noch weichen Stiles, geht eine eigene Entwicklung weiter, in der gleichen
Zeit, in der Braunschweig selbst mit den Fiirstenstandbildern seines Alt-
stidter Rathauses (1447—68) nur einen schweren Absturz offenbaren
konnte. Die sonderbare Gewitterluft des mittleren r5. Jahrhunderes macht
es allen mehr feinen als starken Naturen sehr schwer, sich zu behaupten. Sie
ermdglicht aber hier und da unvergefliche Erfindungen. Wie in Halber-
stadt in dem 1427 datierten Andreas, dann in Petrus und Paulus eine be-
deutsame Bewegung anhebt, hat H. Marchand sehr feinsinnig gezeigt. Selbst-
verwandlung des weichen Stiles zunichst: die schweren Pendelgewichte der
seitlichen Faltengehidnge stammen noch durchaus von ihm; was sie um-
schliefen, schirft sich oder wird ornamental. Ornamentalisierung und Mas-
senverhdrtung (mit der unausweidhlichen Folge der Linienbrechung) sind am
Paulus deutlich. Die einmalige Stimmung ist norddeutsch und namentlich
Westfilischem verwandt. Im Petrus als Papst nihert sich die Form dem
Ausdruck wahrer Gréfe. Es ist der minnliche Geist, dessen Bedeutung wie-
der erkannt ist. Er beherrscht auch den Sixtus und fiihre im Jacobus Major
zu einer fast gespenstischen Geistigkeit, die wahrhaft packend ist. Ein Nacht-
wanderer, ja Nachtwandler! ,,Es ist eine ergreifende Eisigkeit und Ferne,
dic auch ein neues Verhiltnis zum Raume offenbart: man fiihlt etwas wie
ein tastendes, blindes Vorschreiten in den Raum.” Dabei sind die Einzel-
formen nicht einmal briichig, und sie brauchen das nicht mehr zu sein. Je
mehr nimlich das alte System des weichen Stiles noch erhalten ist, also am
Anfange der Entwidklung, um so nétiger ist die protesticrende Schirfe des
Einzelvortrages. Ist, wie auf dieser Stufe, das System schon vergessen, SO
konnen die Linien wieder fliissig werden; sic werden sich doch nie mehr
zum alten Ausdrudc strémender Fiille zuriidifinden. Nidht Fiille, sondern
Schirfe — diesmal des Geistes — die auch als nach auflen »blinde®, nacht-
wandlerische Versunkenheit sich 4ufern kann. Sie kann auch die Gestalt ginz-
lich ausdérren und verholzen lassen, wenn sie dabei die hagere Schirfe denke-
rischen Geistes entschieden herausspringen lfit. Das ist in dem seltsamen
Hieronymus geschehen. Die groffen Verschiedenheiten innerhalb der Hal-




Imer Miinster

§5. Hans Multscher, Schmerzensmann am U
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berstidter Domplastik entfalten sich wihrend mehrerer Jahrzehnte. Mit
dem Philippus sind wir frithestens um 1466, wie beim Wiirzburger Grum-
bach-Denkmal. Auch Philippus hat etwas steif Ernstes und Wiirdevolles, zu-
gleich Minnliches und Steinernes, gerade weil die Steilfalten des Gewandes
»wie gefrorene Blitze eckig durcheinanderfahren®, withrend das Haupt, ein
wahrer Gelehrtenkopf, mit schwerer Verhaltenheit die Gestaltung kront.
Ein Gelehrtenkopf — man braucht nur fliichtig an die Kunst um 1400 zu
denken, um zu wissen, dafl dieser Ausdrudk ihr versagt war! Daf die Hal-
berstidter Entwicklung hier angedeutet wird, bedeutet, wie so oft in diesem
Buche, einen Rat: mitten im innersten Deutschland kann der Nachdenkliche,
dem es nicht auf Geniefen, sondern auf Verstehen ankommt, sich ein packen-
des Bild von den Kimpfen des mittleren 15. Jahrhunderts verschaffen. Wer
unsere geistige Geschichte verstehen will, darf an Halberstadt nicht vorbei-
gehen.

Etwas bekannter ist der Konstanzer Schnegg von 1438—46, eine reiche
Treppenanlage im nordlichen Querschiff des Domes, mit seinen Propheten
und Reliefs, mafstiblich nicht groflen Figuren, von der ,,Burgundischem®
nahen Prigung, auf die wir am Bodensee gefaflt sein diirfen. Nicht alles
daran ist gleichwertig, die Bedeutung des Besten konnte wichtig werden im
Zusammenhange mit den Fragen um Hans Multscher.

Reliefs

Am Schnegg sind auch vier Reliefs, die aufler dem burgundischen Ein-
schlage die Verdiisterung und Verderberung des Ausdrucks zeigen, die wir
als sicherste Friithformen des Einspruchs kennen. Die wichtigste Aussage die-
ser wie iiberhaupt aller Reliefs dieser Zeit ist ihr entschiedener Anschluff an
die Malerei. Sie sind nicht so sehr Reliefs in Anniherung an Bilder, als Bil-
der in Riickiibersetzung zum Relief. Die des Schneggs sind Bilder der Raum-
klarheit; andere, wie die leidenschaftlich heftige und herb-wilde Kreuz-
tragung des Speyerer Domes, sind Bilder fast wiisten Korpergedringes. Das
sind zwei Richtungen, die in der Malerei sehr deutlich werden. Ganz un-
mittelbar von einem Maler entworfen, der stirkste Beweis der neuen Ver-
flochtenheit beider Kiinste, ist die Grablegung von St. Agidien zu Niirnberg,
1446 datiert. Das ist ein sehr rahmengerechter Entwurf. Die engge-
schlossene Gruppe fiigt sich dem gedriickten Korbbogen vollendet ein. Hart
und karg, im Stile der Volkamerschen Verkiindigung nahe verwandt, ent-
faltet sich das Ganze zwischen der schr betonten Waagerechten des Sarges
und dem Flachbogen der Rahmung, mager, sehnig, in betonten Richtungen
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und dabei von grofartiger Empfindung, mindestens in dem Gemildeent-
wurfe. Eine Grundforderung der Bauplastik begegnet sich mit einer der
Malerei, die vollendete Einfiigung in den Rahmen wird der architektoni-
schen Gegebenheit ebenso gerecht wie dem Gesetze der Fliche. Wieder liegt
nicht, wie beim weichen Stile, das Malerische in einer dimmerig atmosphiri-
schen VerflieBung der Formen — sie sind von entschlossener, fast zeichne-
risch grenzenbetonender Knappheit —, sondern in der Projektion des Kér-
perlichen auf die Bildebene. Sie ist ein wesentliches Anliegen der Malerei
jener Zeit. Dieser haben wir uns zuzuwenden.

DIE MALEREI DER KAMPFZEIT

Grofle Namen treten in ihr hervor. Die Linie der benennbaren und stil-
geschichtlich greifbaren Personlichkeiten setzt sich aus der Kunst um 1409
her bedeutsam fort; aber auch Namenlose, deren Einmaliges uns auf mensch-
liche Besonderheit schlieflen liflt, haben gewichtigen Anteil. Ob es Zufall ist,
dafl sie iberwiegend mehr an den ersten Formen der Wandlung teilnehmen,
der Selbstverwandlung des Alten? Sicher ist: die von Anbeginn her ent-
schlossensten Triger des Neuen sind fast ausnahmslos mit Namen bekannt.
Derjenige unter ihnen, dessen Lebenswerk wir in der weitesten Spannung
iibersehen kdnnen, ist obendrein Plastiker: Hans Multscher. Er ist auch der,
dessen Entfaltung am klarsten unsere Erfahrungen an den grifiten Vor-
gingern bestitigen wird. Als Multscher 1467 starb, hatte er reiche Wand-
lungen durchgemacht, er hatte aber auch der neuen Zeit, die um 1467 schon
wieder dasteht,. einen Idealstil von schlackenloser und adeliger Schonheit
vermacht. Der Meister des Wurzacher Altares von 1437, in dem alles Ein-
spruch, Girung, grimmiges Ringen ist, war auch der Meister der Ster-
zinger Madonna, gerade 20 Jahre spiter war er es, Meister der Kampf-
zeit ebenso wie des abschlieflenden Sieges, der nur auf der deutschen Linie
erreicht werden konnte. Er ging den Weg zum inneren Bilde und zur sicht-
baren Musik.

Multscher war Alemanne, und sein Stamm ist fiir unsere Zeit fraglos der
wichtigste geworden. Ein anderer Alemanne, der fast ebenso spit, um oder
nach 1462 gestorben ist, Hans von Tiibingen, ist indessen so sehr des weit-
umspannenden Grifleren Gegensatz, dafl er gleich an den Anfang der Be-
trachtung zu stellen ist. Er hat den Heimatboden friih verlassen und sich
in Steiermark und Usterreich festgesetzt. Hier war Judenburg eine bedeut-
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