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WINTER

(TRAUER)

ASS Jemand

T Angesicht verhiillt, wovon
; :

w Wit so oft, namentlich aber

Trauer sein

in der Bibel lesen, hat nicht

= etwa nur eine gewisse ritu-

elle Ceremonie, eine rein Husserliche

Handlung zu bedeuten, sondern ist
£

vielmehr durchaus die unmittelbare

Agusserung eines natiirlichen JIn-
stinktes. Wie z. B. ein Tier, das ver-
wundet oder krank ist, sich wvon
seinen Qenossen zuriickzieht, sich
scheu ins dichteste Gebiisch, in die
dunkelste H#hle werkriecht, um
dort einsam zu klagen, so treibt es
den Menschen, der in seiner Seele
schmerzlich getroffen ward, sein Weh-
gefithl vor den Augen Anderer mBg-
lichst zu verbergen. Wenigstens die
Natur des echten, wahren Schmerzes,
der edlen Trauer ist schamhaft und
dies nicht einzig deswegen, weil es
einer Schwiche sich zu schimen giilte,
sondern weil das offene Zurschau-
tragen besonders einer sittlichen
Trauer, des Jammers um den Verlust

geliebter Personen, dem Zartfithlenden

als eine Geflissentlichkeit s

Man méchte so erst meinen, dass die
bildliche Darstellung der Trauer eine un-
dankbare oder dem kiinstlerischen Gefiihl
wenig zusagende, wenn nicht sogar wider-

sirebende Aufgabe sein miisse. Denn es
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JUNGES MADCHEN (PSYCHE)
FLORENZ. UFFIZ.

gesellen sich die Vorstellungen von LUnan-
Staub Asche,
Zerreissen der Gewiinder, vom Fortwerfen

alles Schmuckes, von Triibheit und Dunkel-

sehnlichkeit, von und vom

heit hinzu. Aber das gerade Gegenteil ist
der Fall: Trauer und Schmerz haben in der
bildenden Kunst eine fast reichlichere und
bedeutendere Wiirdigung erfahren als Jubel
und Lust. Zumal in den Zeiten, deren Sinn
auf die Grosse der Form im fguralen Aus-
druck gerichtet war; also, was die Plastik
betrifft, durchgehends und was die Malerei
anbelangt, in all jenen neueren Epochen,
die auf die Anschauungen der griechisch-
rdmischen Antike zurilickgriffen. Es liesse
sich dies allgemeinhin ganz gut auf dieselbe
Weise erkliren, wie die Tatsache, dass mehr
klassische Trauerspicle als Lustspiele ge-
schriecben worden sind. Dem Tragischen
wohnt die Grésse gewissermassen als etwas
Ureigentiimliches inne. Es steckt eine Art
hohes Verdienst in jedem Leiden, was sich
vom Lachen, selbst

vergleichsweise vom

heiligen Lachen, nicht in demselben Masse
oder Sinne sagen liesse.
Der

eine an sich schéne Regung darstellt, konnte

seclische Schmerz, indem er also
darum in seinen elementarsten Ausbriichen
gerade auch die grossartigsten kiinstlerischen
Motive abgeben. Denn in der wildesten
Acusserung ist ja doch das Charakteristische
der Schamhaftigkeit erst am deutlichsten
ausgeprigt. Die Wehklagende schligt die
Hiinde vors Gesicht, sie wirft sich zu Boden
und m&chte ihr Antlitz in die Erde hinein-
sie fliecht das Licht, bedeckt ihr

Haupt mit schwarzen Schleiern, kauert sich

wiihlen,

zusammen, sucht die Formen ihres Kérpers
unter den Falten schwerer Gewiinder zu

verbergen, mdéchte sich unsichtbar machen,

PRIESTERIN DES ROMULUS (THUSNELDAT)
FLORENZ




Alinari phot.

FRA BARTOLOMMEQ: DIE KREUZABNAHME
mdachte schier vergehen. Und dann wieder
stachelt und riittelt der wilde Schmerz den
Leib empor aus dem lethargischen Jammer
zu gellendem Aufschrei zu fAehenden Be-
schwérungen, zu zornigen Anklagen; alles
unemphndlich

rings um sich \-crgcﬁsend,

gemacht gegen alle
Husseren Ritcksichfen,
richtet sich der Kérper
auf zu Gebiirden von
erschiitternder Grésse
und Pracht, die eben
gerade durch die Fiille
und Schwere der Ge-
winder zu rhythmisch
hewegter Mnssigl_-:cil
gehoben wird.

Ob Skopasan seiner
Niohestatue dies er=-
habene Pathos, diese
einzige Monumenta-

litdit des seelischen

Schmerzes  erreicht

hahen

er die Gestalt

wilrde, wenn
ohne
die Gewiinderfiille ge-

bildet hitte, kann Ffiig-

ROGIER ¥AN DER WEYDEN:
FRAUENKOPF IN TRANEN

FLORENZ, GAL. PITTI

lich

eine Auffassung, die mehr aufs Nackte aus-

bezweifelt werden. Wenigstens hitte
gepgangen wiire, eine véllig andere Liésung

geheischt. Hier war aber diese Hebung
des Armes, ohne dass durch eine Ausladung
die steinerne Geschlossenheit der Gruppe

gefihrdet wurde, zu-
weil der

lissig, zum

Schutz der Tochter
instinktiv _mit empor-
gezogene Chiton die
verhingnisvollen Zwi-
schenriume, das Loch
zwischen Ellenbogen
und Hiifte,

SCits

anderer-
Hals
und KOI)[, ausfiillt.

zwischen

Wenn da nun frei-
lich das Gewand nicht
durchaus als das sym-
bolische Requisit der
Trauer dient, so be-
weist doch aber die
Wirkung der obigen
Funktion seine ausser-
Wichtig-

keit und Mutzbarkeit

ordentliche

BROSSEL, MUS.




Anderson phot.

DOSS0O DOSS5E: DIE KLAGENDE DIDO ROM, GAL. DORIA

speziell fiir alle die Fille, wo es schon aus
pewissermassen  illustrativen Griinden an-
gebracht ist. Als ein #usserliches Moment
spriiche bei den weiblichen Trauerstatuen
noch mit, dass die mehr als vollige Be-
kleidung der Gestalten eine Entsinnlichung
herbeifithrt, eine Konzentration auf das In-
teresse am Seelischen. Es ldsst sich nicht
leugnen, dass z. B. gegeniiber der antiken
Gewandfigur eines nach oben flehenden
jungen Miidchens in den Ufhzien von Florenz
eine ausschliesslichere Teilnahme an ihrem
Leiden Platz greift, als vor der Statue
irgend einer klagenden Psyche, die ausser-
dem Gelegenheit gibt, die Lieblichkeit
knospender Kérperformen mehr oder weniger
sachkennerisch zu wiirdigen. Bei der in
trilbem Ernst vor sich hinsinnenden antik-
rémischen weiblichen Bildsiiule, in der man
teils eine Priesterin des Romulus, teils eine
Thusnelda sicht, wirkt die Entblasstheit der
einen Brust direkt als ein kontriives Element,
wenn man die Gestalt durchaus als die
Priesterin genommen wissen michte. Je-
doch geht es hier nicht soweit, wic hei den

biissenden Magdalenen, die von den Malern

mit derartigen sinnlichen Reizen aus-
gestattet sind, dass man dadurch an
der Aufrichtigkeit der Reue zweifel-
haft wird und an eine sehr raffinierte
Koketteriec zu glauben geneigt ist.
Dass die offiziellen Trauergestalten,
jene zahlreichen Grabfiguren auf
unsern Friedhfen siimtlich in strenger
Verhiillung dargestellt sind, hat ausser
jener symbolischen auch naturgemiss
noch seine religids-sittlichen Griinde.

Fitr die Kiinstler brauchte die zum
Teil aus Husserlichen Riicksichten vor=-
geschriebene Gewandung nun keines-
wegs ein notwendiges Uebel zu be-
deuten, aus der es Ffiir ihn hiess, mit
Miihe eine Tugend zu machen. Im
Gegenteil ist das Gewand nicht nur
ein ausserordentlich bequemes Hilfs-
mittel, sondern sogar ein kiinstle-
rischer Faktor von ganz erheblicher
Selbstindigkeit. Der Bildner bekam
mit der leichten Stoffiille des antiken
Kleides ein ausgezeichnetes Medium an die
Hand, mit dem er belichig schalten kann.
Damit ist nicht etwa bloss gemeint, dass
der Bildhauer den mit feuchter Gipsmasse
durchrriinkten Gazestoff mitunter einfach
itber den rohangelegten Akt zu arrangieren
braucht, um nach der Erhiirtung ein ge-

niigendes, wenn nicht vorziigliches Punktier-

CORREGIO: FRAUENKOPF BUDAPEST
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VAN DYCK: MAGDALENA

Gewalt, den Gemiitsinhalt, die
Gefithlsstimmung einer Gestalt,
einer ganzen Gruppe oder eines
ganzen Bildes fast allein durch
die lineare Tendenz der Ge-
wandordnung zu bestimmen. Das
Symbolische oder Liniengemisse
z. B. einer Verhiillung, kann da-
bei vllig ausscheiden gegen den
absolut optischen Effekt, gegen
das Augenfillige des Faltenwurfs.
An der Niobe unterstiltzen die
vielen Parallelen des straff mit
demlinken Arm hinaufgezogenen
Gewandes entschieden auf ganz
eigene und einfache Weise die
Wirkung der Schmerzgebiirde.
Und welche ausschlaggebende
Rolle spielen nicht die » Gewand-
figurens gerade auf den spe-
zifischsten Schilderungen der
Trauer,den BeweinungenChristi!
Die #ussersten Konsequenzen
hat da schliesslich ein Bocklin

Hanfstacngl phot.

AMSTERDAM

VAN DYCK: MAGDALENA

(9

modell fiir die Marmor-
arbeit zu haben. Das
wire ein unbefugter Blick
hinter den Wandschirm
der Werkstatt. Sondern
indem ja der Maler nicht
weniger beteiligt ist: das
Gewand [lidsst sich strikt
als Ausdrucksmitte]l hand-
haben, es lisst sich nach
Wunsch derart drapieren,
dass die Linien seines
Faltenwurfs physiologisch-
rhythmisch denbestimmten
Bewegungsausdruck  der
Figur verstiirken, ergiinzen
oder iiberhaupt erst er-
zeugen. Wie es muntere
und miide, lustige und trau-
rige, wilde und zahme, tolle
und sanfte Linien gibt, so
hat es ein kiinstlerisches

Bewusstsein leicht in der

Hanfstaengl phot.

LONDON, N. G.
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Anderson phot.

GUERCINO: DER TOD TANCREDS ROM, GAL. DORIA

Hanfstaengl, phot.

1 i WILLIAM HOGARTH: SIGISMONDA BEWEINT DAS HERZ GUISCARDS LONDON, NAT. GAL




gezogen, auf dessen berilhmter Pieta in der
Berliner MNational-Gallerie die schmerzen-
reiche Mutter villig bedeckt ist von dem
blauen Mantel, mit dem angetan sie sich

itber den geliebten Leichnam geworfen hat.

kommen. Wenigstens fehlen in der Kunst
nach dieser Richtung die Beispiele. Es hat
die Maler und Bildhauer einfach nicht so
sehr gelockt, die trauernde ]Jugend darzu-

stellen. Die Triinenseligkeit der biissenden

Alinari phot,

AMNMIBALE CARACC): ADONIS STIRBT IN DEN ARMEN DER VENUS

Nicht einmal die Hinde sind zu schen,
dennoch wird Niemand sagen, dass etwas
Zu vermissen wiire.

In ihrer reinen Grésse will uns die
Trauer auch erst erscheinen an reiferen
Gestalten. An jugendlichen wird sie uns

niemals in d#hnlicher Weise imposant vor-

ROM, GAL. CORSIN]

Magdalena ist eine Sache fiir sich, und wie
wenig glaubhaft ihre Askese wirkt, zusammen
mit der Fiille von Reizen, womit sie von
den Malern auspestattet wurde, ward schon
einmal angedeutet. Bei der Klage der
Psyche wissen wir wvon vornherein, dass

es sich nur mehr um eine kleine Priifung
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Hanfstuengl phor,

DOM, FETI: DER TOTE LEANDER

handelt, nach deren Ueberstehung das siisse
Seelchen einer desto hdtheren Gliickseligkeit
teilhaftig werden und aller Schmerz schnell
vergessen sein wird. Wem aber auch die
Fabel

wilrde doch bei allen plastischen und ge-

reizende nicht hekannt wiire, der

malten Darstellungen der trauernden Psyche

WIEN, KAIS. CEM.-GAL.

aber aus Missverstindnis oder mit Affektation
der nackten jugendlichen Gestalt eine tragisch
grosse Gebiirde verliechen wurde, wirkt der
Vorgang auch sogleich unglaubwiirdig und
Die

niemals sentimental-pathetisch.

ich. antiken Kiinstler

unerfreu waren
Das zu sein,

blieb erst einer spiiteren Zeit vorhehalten.

Auch Schmerz und

einer Venus waren

erraten, dass da nur ein leichter Fall vorlige,

|
: :r ! der nicht tragisch zu nehmen sei. Solch Trauer nicht erspart. Wenn nach des Sommers
2 "I holde Jugend trigt den Trost selbst in sich, Gluthitze, nach den Stiirmen, die Zeit kam,
: |l und wir werden davon mit getréstet. Wo dass der schéne Jiingling Adonis von hinnen
Bruckmann phot.

|

|
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l. BISET: TRAUERNDE VENUS

BRAUNSCHWEIG




Hanfstzengl phot.

AL, TURCH]: DER RASENDE HERKULES MONCHEN

in die Unterwelt musste, wenn er auf der Turchi gen. I'Orbetto. Diese Tatsache be-
Herbstjagd vom Eber vefwundet, sich ver- riihrt, als ob die itbrige Kiinstlerschaft von
blutete und die unerbittliche
Persephone ihn fiir sich ver-
langte, dann hub das Klagen der
Frithlingsgdttin an.  Nun ist zu
konstatieren, dass so oft ge-
rade die frohe Wiedervereini-
gung jener Beiden, ihr Liebes-
idyll, zum Gegenstande nament-
lich malerischer Schilderung ge-
nommen worden ist, so selten
die wntragischea Scheideszene,
der Tod des Adonis als Bild-
stoff gedient hat. Und die
wenigen diesheziiglichen Ge-
miilde stammen nahezu siimtlich
aus einer ganz bestimmten ita-
lienischen Epoche, als die
Jesuiterei einen frémmlerischen
Gefithlsiiberschwang  geziichtet
hatte, nimlich um den Anfang
und die Mitte des sicbzehnten
Jahrhunderts; es sind auch nur
. cinige ganz bestimmte Maler,

von denen sie herriihren, ins-

besondere Francesco Barbieri
gen. Guercino und Alessandro  CESARl: VERTREIBUNG AUS DEM PARADIESE  PARIS. LOUVRE




einer sicheren instinktiven Abneigung geleitet
worden sei, indem jener friibselige Moment
der Venusmythe im iibrigen so allgemein
gemieden wurde. Wirklich sehen wir es
auch nur mit einem Gefithl innerlichsten

Unmutes dargestellt, wie sie, die in unserer

Londoner NMational-Galerie ist gemeint

die Unbestindigkeit dieses Liebesverhiilt-
nisses, sein Davonstreben und ihr zirtliches
Zuriickhalten nur in leichter lieblicher Weise
andeutet, dadurch dem vielerziihlten Idyll

eine neue reizvolle Nuance abgewinnend.

Hanfstaengl phot.

VAN DER WERFF: VERTREIBUNG AUS DEM PARADIESE PETERSBURG

Vorstellung als die Umkriinzte, Zauberum-
giivtete, Strahlende, mit dem stissen Licheln
herzschmelzender Anmut lebt, mit verweinten
Augen, vergriimten, qualverzerrten Mienen
sich laut aufjammernd tiber eine Leiche wirft.
(Abbildung siche auch in Heft 111). Welch
siegreichen Takt hat da wieder ein Rubens

bewiesen, indem er das Bild in der

Jene Guercinos und Turchis fischten aber
in der Literatur nach Stoffen, die eine
Totenklage enthielten. Da war u. a. der
Tod Tankreds ein beliecbtes Thema, und
der rasende Herkules, der, angesichts ihrer
Miitter, die Kinder am Boden zerschmettert,
ward gemalt, Hier, an der Lsung solcher

Aufgabe, wo der Mutterschmerz mit dem



1.L. DAVID: DIE LIKTOREN BRINGEN DEM BRUTUS DIE LEICHEN SEINER SOHNE PARIS, LOUVRE

Hanfstaengl phot.
Verstindnis an den klassischen
Vorbildern genommen, in seiner
Grasse hitte dargestellt werden
kénnen, offenbart sich die ganze
Hohlheit des Pathos, die Ge=
fithlsleere und die kiinstlerische
Verstandeslosigkeit jener Kunst-
epoche. Jemand hat pesagt:
was in der griechischen Tragidie
der Chor, das sei in der grie-
chischen Skulptur das Gewand.
Das oder eine &hnliche Be-
deutung, der thythmische Wurf,
der Falten haben k&nnte, hat
jene Kiinstler nicht gekiimmert.
Und noch soviel andere nicht,
die gleichwohl Werke grossen
Stils, Monumentalitiiten schaffen
wollten. So sehe man sich
doch beispielsweise jenen » Raub
der Proserpinax des ]Josef
Heinz in der Dresdener Galerie

an. Welcher ganz nutzlose

Aufwand an heftig gestikulie-

renden Figuren! Was klingt ).L DAVID: ANDROMACHE PETERSBURG

UNIVERSITATS-
BIBLIOTHEK
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EMILE LEVY: TOD DES ORPHEUS

). ]. LAGRENEE LE JEUNE:
DIE MELAMCHOLIE . PARIS. LOUVRE

hier als Ton der Trauer, als
ein iiberzeugender Ausdruck
des Schmerzes um das gewalr-
same Scheiden der lieblichen
Tochter Demeters wvon den
heiteren Fluren der Oberwelt?

Rubens und, in seinem Ge-
folge, van Dyck waren bessere
Versteher der Lehren, die die
grossen italienischen Klassiker
nach der Neubelebung der An-
tike aufgestellt hatten. Ueber-
dies aber steckte in ihnen
noch immer ein gut Teil von
dem genauen, vor keiner
Hisslichkeit zuriickschreckenden
Wirklichkeitssinne, mit dem
die niederlindischen Primitiven,
auch Rogier van der Weyden,
den Schmerz auf den Ant-
litzen ihrer Leidenspersonen
charakterisierten. Fiir van Dyck,
der doch sonst vielfach das
Schénheitliche  eher provo-

zierte, ist in jener anderen Hin-



sicht die biissende Magdalena in Amster-
dam bezeichnend. Eine solche Schmerzver-
zerrung wire niemals die Sache eines
italienischen Meisters gewesen. Denken wir
des Carlo Dolci.

Spanier konnten schon eher eines bedenken-

bloss an die Dolorosa
loseren Realismus fihig sein; das beweist
uns die naturalistisch bemalte Holzbiiste der
Gottesmutter im Berliner Museum mit den

aufgesetzten Triinen aus Glas.

Die Kunst des Empire mit Jacques-Louis

David war hierauf insofern eine Reaktion,
als man dem Ausdruck der Gefithle durch
Antike

lich strengeres Gepriipe zu verleihen suchte.

die Nachahmung der ein  iusser-
Es waren die Alliiren altrémischer Charakter-
grosse; Kostitmierung und Komddiantentum.
Vielleicht
direkten Vergleich zu konstatieren, dass auf
Bilde: »Die Liktoren

ist es interessant, hier durch

dem David'schen

BARTHOLOME: MONUMENT DER TOTEN {DETAIL)

Die Heiterkeit des Rokoko mied, wie
alles Schwere, auch die Stoffe, die irgend-
das Gefiihl

kénnen. Dann aber im Zusammenhang mit

wie tiefer hiitten berithren
den Rousseau'schen ldeen, setzte eine desto
fiirchterlichere Geflihlsduselei ein, und nir-
gend sind wohl licherlichere Apotheosen
des Kummers und Jammers zu sehen, als
im Louvre, wo die biirgerlichen Familien-
der Hand des Jean-Baptiste

sSZenen von

Greuze hiingen.

PARIS

seiner

die

Sthnes die Frauengruppe eine ganz unbe-

bringen dem Brutus Leichen
denkliche Benutzung der Niobidengruppe
ist. Diese Entlehnung mag aber durchaus
wohlgemeint oder in naiver Bewunderung
fiir die antike Grosse geschehen sein und
Denn

respektabler

keineswegs aus armseligen Griinden.
J.-L. David
dessen

war ein  sehr

Kiinstler, Verstiindnis Fir einfache
Grossartigkeit manchem unabhingigen Mo-

dernen von heute herzlich zu wilnschen wire.

AT
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