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Il. KAPITEL. DIE ZWEITE PERIODE DER BUCH-
ILLUSTRATION SEIT DER ERFINDUNG DES BUCH-
DRUCKS IM XV. JAHRHUNDERT.

ir haben gesehen, welche Hohe der Voll-
kommenheit und Pracht die Dekoration
und Illustration der Biicher im Mittel-
alter erreichte mit Hilfe der drei Kunst-
{ibungen, Schreibkunst, [llumination und
Miniaturmalerei. Wir haben eine all-
: mihliche Entwickelung des Stils in Schrift
und Verzierung durch die Periode der Handschriften ver-
folgt. Wir haben bemerkt, wie die erste immer regel-
missiger und kompakter in ihrer Masse auf der Buchseite
erschien und wie in der letzteren die Illustration immer
mehr an Umfang und Bedeutung gewann, bis wir am Ende
des 15. Jahrhunderts finden, dass kiinstlerisch gezeichnete,
naturalistische Bildchen in die Initialen eingeschlossen
werden, wie in den Chorbiichern von Siena, oder dass die
ganze Seite, wie im Breviarium Grimani, mit einer Dar-
stellung gefiillt wird. Der Baum der Illustration entspringt
aus einem unscheinbaren Keim, sendet einen starken
Stamm nach oben, treibt in giinstiger Sonne Zweige und
Knospen und erschliesst endlich eine freie, herrliche
Bliiten- und Fruchtfiille. Dann beobachten wir eine neue
Verinderung. Der Herbst kommt, nach dem Sommer;
der Winter folgt dem Herbst, bis das neue Leben, immer
bereit, die Hiille des alten zu sprengen, seine jungen Keime
austreibt, bis fast unmerkbare, allmdhliche Wandlungen
und das stille Wachsen neuer Gewalten das Antlitz der
Welt fiir uns vollig verindert haben. So war es mit der
Wandlung, welche gegen Ende des 15. Jahrhunderts tber
die europiische Kunst kam. Sie war das Resultat vieler
zusammenwirkender Ursachen; die grosste derselben war,
was die Buchkunst angeht, natiirlich die Erfindung der
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Suchdruckerkunst. Wie die meisten grossen Bewegungen
in Kunst und Leben hatte sie einen dunklen Anfang. Ihren
Ursprung konnte man vielleicht in den Holzschnitten aus
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der ersten Hailfte des 15. Jahrhunderts suchen, die man zum
Druck von Karten verwendete. Die unmittelbaren Vor-
laufer des gedruckten Buches waren die Blockbiicher. Die

-
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Kunst dieser Blockbiicher ist ganz roh und primitiv; sie
konnten, verglichen mit den hochvollendeten Arbeiten der
gleichzeitigen Handschriiten, einer ganz anderen Periode
angehoren. Das sind die ersten wankenden Schritte einer
kindlichen Kunst, das erste schwache Lallen, das bald zu
starker, klarer und vollkommener Sprache anwachsen und
die Welt der Biicher und der Menschen beherrschen sollte.

Deutschland hat sich nicht in bedeutendem Masse an
der Hervorbringung von kiinstlerisch bedeutenden oder
originell behandelten Handschriften beteiligt (¥ des Ueber-
setzers). Seine Zeit sollte erst kommen. Jetzt, bei der
Einfithrung und der kiinstlerischen Anwendung der neuen
Erfindung, in der neuen Aera der Buchverzierung und
[llustration fiibernahm es sofort die Fithrung. In An-
betracht dessen, dass der Erfinder ein Deutscher war, ist
es natiirlich, dass die Buchdruckerkunst in dem Lande
ihrer Entstehung schnell zur Vollkommenheit reifte. So
finden wir, dass einige der frithesten und grossten
Triumphe der Presse von deutschen Druckern errungen
werden, wie Gutenberg, Fust, Schoffer, noch gar nicht zu
reden von der wunderbaren Fruchtbarkeit der dekorativen
Erfindung der deutschen Zeichner, welche in dem er-
habenen Genius Albrecht Dirers und Hans Holbeins
gipfelt.

Die blithenden deutschen Stidte Koln, Mainz, Frank-
furt, Strassburg, Augsburg, Nirnberg und Ulm, alle
wurden in der Geschichte des Buchdruckes berithmt. Jede
hatte ihre Schule von Zeichnern in Schwarz und Weiss
und ihren besonderen Stil in Buchverzierung und Druck.

Italien, Frankreich, die Schweiz und England hatten
nichtsdestoweniger alle ihren Anteil und einen ruhmvollen
Anteil an den Triumphen des Buchdruckes in seinen ersten
Zeiten. Die Drucker von Venedig, Florenz, Rom, Neapel,
Paris und Basel, unser William Caxton in Westminster
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stehen mit in der ersten Reihe. Der Reichtum dekorativer
Erfindung und die Schonheit der Holzschnittverzierungen,
welche von den Druckern von Venedig und Florenz ver-
wendet wurden, zeichnet sie in den letzten Jahren des
15. und den ersten des 16. Jahrhunderts besonders aus.

1454 scheint das erste bestimmte Datum zu sein, das
sich fiur die erstmalige Anwendung des Buchdrucks fest-
setzen lasst. In diesem Jahre waren die Mainzer Ablass-
briefe in Umlauf. Aber das folgende Jahr ist wichtiger,
weil in dieses das Erscheinen der berithmten 42 zeiligen
Bibel (der sogenannten Mazarin-Bibel) aus der Presse
Gutenbergs in Mainz gesetzt wird. Ein Exemplar davon
befindet sich im Brittischen Museum. Das Exemplar,
welches in der neueren Zeit zuerst die Aufmerksamkeit auf
sich zog, wurde in der Bibliothek des Kardinals Mazarin
entdeckt; daher der Name. Sie ist bemerkenswert, weil
sie zeigt, wie langsam der Wechsel in der Behandlung der
Buchseite sich vollzieht. Der Schreiber ist abgesetzt; die
Legionen gedruckter Buchstaben haben sein Reich erobert
und ihn von seiner Arbeit vertrieben. Aber der Rand
harrt noch immer des Illuminators, dass er seine bunten
Zierraten dariiber verbreite, und die Initialen warten auf
die farbige Belebung durch seine Hand. Die ersten Buch-
drucker betrachten augenscheinlich die Erzeugnisse ihrer
Kunst als einen Ersatz fiir die Handschriften. Ihr Be-
streben war, die Arbeit des Schreibers zu thun, und zwar
besser und schneller als er selbst. Nach ihren Arbeiten
zu schliessen, kam ihnen im Anfang noch gar nicht der
Gedanke, dass dies der Anfang einer ganz neuen Ent-
wickelung sei.

Ein anderer frither Druck ist das Mainzer Psalterium
von 1457 aus der Presse von Fust und Schoéffer. Es ist
nicht allein merkwiirdig als der erste gedruckte Psalter und
als erster datierter Druck, sondern auch als erster Versuch,
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in mehreren Farben zu drucken. FEin hervorragendes Bei-
spiel dieses Mehrfarbendruckes ist das grosse B, Das
Blau des Buchstabens passt in das Rot des umgebenden
Ornamentes mit einer Genauigkeit, welche unseren moder-
nen Druckern ratselhaft scheint. KEs ist schwer zu be-
greifen, wie eine solche Vollkommenheit erreicht wurde.
Emery Walker hat gegen mich die Vermutung geiussert,
dass der blaue Buchstabe selbst herausgeschnitten, mit
FFarbe versehen und von hinten in den roten Block hinein-
gepasst worden sei, als dieser schon in der Presse war.
Wenn das mit der notigen Behutsamkeit gethan werden
konnte, so wiirde sich daraus die Genauigkeit des Registers
erkliren. Abgesehen von dieser interessanten, technischen
Frage ist die Seite sehr schon, und die Initiale mit ithrem
kraftigen Korper in Blau und den feinen roten Federziigen,
die am Rande auf- und absteigen, ist ein reizendes Beispiel
einer Seitendekoration. Wir haben hier ein Beispiel fir
das Bestreben des Druckers, durch seine Kunst die Arbeit
des Schreibers und des Illuminators direkt nachzuahmen
und zu ersetzen, und zwar mit solcher Schénheit und Voll-
kommenheit der Ausfithrung, dass die letzteren wohl
dariiber erstaunen mochten, und viel mehr Grund hatten,
in dem Drucker einen gefahrlichen Nebenbuhler zu sehen,
als die fritheren Holzschneider. Von diesen wurde gesagt,
dass sie keine Lust bezeigten, den Druckern mit ihrer
Kunst zu helfen; dies erscheint seltsam, wenn man be-
denkt, wie eng seitdem Drucker und Holzschneider mit-
einander verbunden sind. Das Beispiel des Mainzer
Psalters scheint, was die Anwendung der Farben betrifft,
nicht viele Nachfolger gefunden zu haben. Diese einzu-
tragen wurde in der Regel dem Miniaturmaler iiberlassen,
der naturlich als Kiinstler sank, sobald er sich daran ge-
wohnt hatte, seine Zeichnungen im Umriss gedruckt vor-
zufinden. Oder vielleicht ging der vorgeschrittene Mini-
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aturmaler, nachdem er seine Kunst in der Verwendung als
Buchschmuck so hoch als moglich entwickelt hatte, zum
Malen von selbstandigen Tafelbildern uber, und das Aus-
malen von Buchverzierungen blieb minderwertigen Kraften
tiberlassen. Es ist unzweifelhaft, dass die Illustrationen
und Zierrate der frithen Drucke dazu bestimmt waren, aus-
gemalt zu werden, um mit den Handschriften zu wetteifern.
Sie galten thatsachlich nur als die Vorzeichnung fiir den
[lluminator, der sie erst mit Gold und Farben zu vollenden
hatte. Es scheint, dass die kriftigen Linien des Holz-
schnittes, sowie die Wirkung von Schwarz und Weiss erst
nach und nach um ihrer selbst willen Anerkennung fanden.
So langsam schreitet die Welt vorwirts.

Von der Entwicklung der deutschen Buchillustration
und Dekoration in Holz- und Metallschnitt von 1470
(Leiden Christi, Pfister in Bamberg) bis 1563 (Bibel von
Virgil Solis) bekommen wir einen guten Begriff durch das
Studium der diesem und dem vorigen Kapitel beigegebenen
Nachbildungen. Sie stehen in chronologischer Reihen-
folge, sind mit Namen, Datum und Druckort bezeichnet
und geben eine genaue Charakterisierung des Stils der ver-
schiedenen Zeichner und Drucker (Abbildungen 1—37).

Dasselbe lasst sich von den folgenden Serien der
Italiener (Abb. 38—55) sagen, sowie von den Arbeiten
(Abb. 56, 57) aus den Niederlanden und Frankreich
(Abb. 58—60).

Vielleicht das interessanteste Beispiel einer frithen
Anwendung des Druckes als Ersatz fiir Illumination und
Miniatur finden wir in den meistens auf Pergament ge-
druckten Gebetbiichern (Livres d’heures), welche am
Ende des 15. und im Anfange des 16. Jahrhunderts (etwa
1487—1519) in Paris bei Pigouchet, Vérard, Kerver, Du
Pré und Hardouyn erschienen.
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Die Wirkung der reichgezeichneten Borten auf
schwarzem getupften Grunde ist sehr gefallig; aber diese
Biicher waren wahrscheinlich dazu bestimmt, noch aus-
gemalt zu werden. In einigen Exemplaren sind die ganz-
seitigen Bilder in der Weise der Miniaturen ausgemalt,
und die halb architektonischen Rander sind matt vergoldet
und als Rahmen des Bildes behandelt. Eines der Bicher
hat auf der Titelseite das Zeichen des Druckers, Gillet
Hardouyn, (G. H. auf einem Schild). In einem anderen
Exemplare sehen wir in einem vergoldeten Rahmen ein
Bild: Nessus der Centaur entfithrt Deianira, die Gattin
des Herkules. Es ist dies ein Zeichen fiir die beginnende
Neigung, die klassische Mythologie wieder zu beleben, die
in diesem Falle zu einer sonderbaren Verbindung derselben
mit einem fiir den christlichen Gottesdienst bestimmten
Werke fithrt. Man bemerke auch, wie schnell man anfing,
von der Leichtigkeit der Wiederholung durch den Druck
Vorteil zu ziehen. Dieselbe Zeichnung, besonders in den
Randverzierungen, wiederholt sich mehrmals in demselben
Buche. Da diese Randverzierungen meist aus verschiede-
nen, selbstindig geschnittenen Teilen bestanden, wie Kopf-
leisten, Seitenrander und Schlussstiicke, so konnte man sie
leicht bewegen und durch verschiedene Zusammenstellung
eine mannigfaltice Wirkung erzielen. Hier schleicht sich
schon so leise das kaufminnische Element ein. Erwigungen
von Vorteil und Ersparnis fangen ohne Zweifel an mitzu-
sprechen, und die mechanischen Erfindungen verbilligen
nicht nur die Arbeit, sondern auch die kiinstlerische
Leistung.

Es gehorte indessen einige Zeit dazu, aus dem
Drucker einen einfachen Fabrikanten und Geschiaftsmann
zu machen. Nichts ist auffallender als der hochkiinst-
lerische Charakter der frithen Druckwerke. Die Erfindung
des Buchdruckes kam, als die illuminierten Handschriften
65 5
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den hochsten Grad ihrer Vollkommenheit erreicht hatten;
die kiinstlerischen Ueberlieferungen von fiinfzehn Jahr-
hunderten ergossen sich in ihren Schoss, fiillten ihre
Giessereien mit formvollendeten Buchstaben und fithrten
den Stift des Zeichners mit noch ungebrochnem Sinn fiir
Anpassung und Unterordnung. Zu gleicher Zeit machte
sich der Einfluss der neuerwachten klassischen Wissen-
schaft und Mythologie nur als leise weckender und an-
regender Hauch eines neuen Frithlings bemerkbar, als das
Aroma dufteschwerer Winde von unbekannten Ufern der
Romantik, oder als das geheimnisvolle Staunen des Ent-
deckers, der glithend im Gedanken an ihre Moglichkeiten an
der Schwelle einer halberschlossenen Welt steht,

,, Wie Cortes, als mit adlerkithnem Blick

Er in des Weltenmeeres Ferne ahnend schaute®.

Welche Wirkung wiirde wohl die Erfindung der Buch-
druckerkunst gehabt haben, wire sie zwei bis drei Jahr-
hunderte frither gekommen. Aber eine Erfindung kommt
nie frither, als bis die Welt reif ist, sie aufzunehmen.
,Bittet, so wird euch gegeben®; die praktische Anwendung
dieses Spruches ist die Geschichte der Civilisation. Not-
wendigkeit, die strenge Mutter, zwingt ihre Kinder, selbst
fiir ihre physischen und geistigen Bediirfnisse zu sorgen,
und zur rechten Zeit und Stunde erscheint der rechte Mann
mit seiner-Erﬁndung.

Klassische Mythologie, gothische Mystik und Roman-
tik begegnen sich in der Kunst und den Biichern der
friihen Renaissance. Asketisches Ringen steht heidnischer
Weltanschauung und freier Naturverehrung gegeniiber.
Die Gotter der alten Welt schienen aus einem Zauber-
schlafe zu erwachen und wieder unter den Menschen zu
wandeln. Italien, das niemals ganz mit den Ueberliefe-
rungen klassischer Kunst und Religion gebrochen hatte,
wurde der Brennpunkt des neuen Lichtes, und seine un-
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abhingigen Republiken, wie Florenz und Venedig Mittel-
punkte des Reichtums, der Kultur und Verfeinerung, so-
wie des kiinstlerischen Schaffens. Sogar die Eroberungen
der Tiirken hatten ihre Wirkung auf die neue Bewegung;
sie trieben die griechischen Gelehrten und die Kenntnis
der klassischen Schriftsteller nach Westen. Das alles war
Material fiir eine ausnehmend reiche Entwickelung der
Kunst, besonders der Kunst, die sich im Druck und in
der Verzierung und Illustration von Biichern bethatigt.

Der Name des Aldus von Venedig ist berithmt unter
denen der frithesten Drucker der Renaissance. Vielleicht
das bedeutendste Werk seiner oder iiberhaupt irgend einer
Presse ist die Hypnerotomachia Poliphili, der Traum des
Poliphilus, gedruckt 1499, eine allegorische Liebes-
geschichte in der Manier jener Zeit. Ueber die Entstehung
der Zeichnungen sind viele Vermutungen aufgestellt
worden. Ich glaube, sie sind eine Zeit lang dem Mantegna
zugeschrieben worden, aber auch Bellini ist fiir den Ut-
heber gehalten worden. Der Stil des Zeichners, die Schon-
heit seiner Umrisse, die bei allem Reichtum einfache Zeich-
nung, ihre poetische Empfindung, die Mystik der einen und
das unverhiillte Heidentum der anderen geben dem ganzen
Werke eine hochst eigenartige Stellung.

Meine Illustrationen sind dem Exemplar in der Biblio-
thek des South Kensington Museums entnommen. Sie
sind nach Negativen hergestellt, welche Griggs im Auf-
trage des Kunstministeriums gemacht hat, das durch ihn
eine Folge von Reproduktionen in Originalgrosse in
Photolithographie von allen Holzschnitten des Buches hat
herausgeben lassen. Hier kann man sehen, was die photo-
graphische Reproduktion fiir uns thun kann. Wenn die
Originale bedeutender Werke teuer, oder unerreichbar
sind, so konnen wir fiir wenige Mark Reproduktionen be-
kommen, welche fiir das Studium und den praktischen

75




Gebrauch ebenso gut sind, wie das Original selber. Wenn
wir in unserer Zeit keine grossen Werke hervorbringen
konnen, so konnen wir sie wenigstens vervielfiltigen,
vielleicht das nachstbeste, was wir thun konnen.

In Paris erschien 1561 eine Ausgabe des Poliphilus bei
Kerver, die einen von Jean Cousin gezeichneten Titel hat.
Die Illustrationen sind alle neu gezeichnet und in einer von
dem Original ganzlich verschiedenen Weise behandelt. Sie
haben ihren eigenen Charakter, obgleich von einer spate-
ren, volleren und selbstbewussteren Art, wie man es von
dem Paris der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts er-
warten kann. Die Initialen einer Reihe von Kapiteln des
Buches ergeben, hintereinandergesetzt, den Namen des
Autors Francisco Columna,

Ob solche Zeichnungen zum Ausmalen bestimmt
waren, ist zweifelhaft; sie sind auch im blossen Umriss
befriedigend und verlangen nicht mehr. Man kann das
Buch illustriert nennen; Zeichnungen von Monumenten,
Brunnen, Fahnen, Emblemen und dgl. sind hier und da im
Text verstreut, aber sie sind so reizvoll entworfen und
gezeichnet, dass sie doch dekorativ wirken. Die offene
Strichzeichnung passt auch vorziiglich zu dem Druck des
Textes.

Nach den schonen Erzeugnissen der deutschen, italie-
nischen (wovon hier einige Proben gegeben sind) und
franzosischen Drucker, erscheinen unseres William Caxton
erste Biicher etwas roh, obgleich nicht ohne Charakter,
auf jeden Fall aber malerisch, wenn man sie auch nicht als
sehr vollkommene Erzeugnisse der Buchdruckerkunst be-
zeichnen kann. Das erste in England gedruckte Buch soll
Caxtons Dictes and Sayings of the Philosophers sein
(Westminster 1477).

Bemerkenswert ist die Entwickelung des Titelblattes.
Wihrend sich die Handschriften in der Regel ohne ein
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solches behalfen, gelangt es mit dem Eintritt der Buch-
druckerkunst zu immer grosserer Bedeutung, und wenn
selbst weiter keine Illustrationen oder Ornamente im Buche
waren, so erhielt es wenigstens einen Titel in Holzschnitt.
Solche Beispiele, wie die in diesem Buche abgedruckten
geben einen guten Begriff davon, wie viel kiinstlerisches
Femngefiihl sich in der Komposition eines solchen Titel-
blattes entfalten konnte. Die grissten Zeichner und Illu-
stratoren der Zeit, Diirer und Holbein zeigten die Kraft
ihres dekorativen Koénnens und ihr Verstindnis fiir die
Vorziige des Holzschnittes in den Entwiirfen, die sie fir
mancherlei Titelblatter schufen.

Die edlen Werke des Meisters von Niirnberg, Albrecht
Durer sind wohl bekannt. Seine ungewohnliche Kithnheit
der Zeichnung, sein Verstindnis fiir ihre Wirkung in der
Ausfithrung durch den Holzschnitt erhoben ihn zu einer
Macht auf dem Gebiete der Tllustration und Dekoration
des Buches, und zahlreich sind ‘die herrlichen Werke von
seiner Hand. Drei Blitter aus dem schonen Werke: Die
kleine Passion (Abb. 19, 20, 21), sind hier wiedergegeben
und zwei seiner Titelblitter, die ihn von der streng dekora-
tiven Seite zeigen. Der Titel, datiert 1523 (Abb. 27) ist
zu vergleichen mit dem von Oronce Finé, Paris 1534
(Abb. 60). Es scheint in dieser Zeit eine Riickkehr zu
dem verschlungenen Knotenwerk stattgefunden zu haben.
Es kommt in italienischen Handschriften einer fritheren
Periode vor und kann wohl byzantinischen Ursprungs sein.

Ein schones Titelblatt ist von Holbein gezeichnet und
bei Petri in Basel im Jahre 1524 gedruckt (Abb. 30). Es
war urspriinglich fiir eine Ausgabe des neuen Testamen-
tes von demselben Drucker, Adam Petri, 1523 entworfen
und verwendet worden. In den vier Ecken sind die
Sinnbilder der vier Evangelisten angebracht; das Wappen
von Basel steht in der Mitte des oberen Randes, und das

Dekorative Ilustration. 2. Aufl, 81 6
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‘i Signet des Druckers nimmt den entsprechenden Raum
; unten ein. Die Figuren der Heiligen, Petrus und Paulus
fiillen die Nischen der beiden Seiten. Aber das Werk,
: das am meisten in Verbindung mit dem Namen Holbein
! genannt wird, ist das merkwiirdige kleine Buch, der Toten-
; tanz. Die erste Ausgabe desselben wurde in Lyon ge-
druckt im Jahre 1538. Ich gebe zwei Reproduktionen
daraus, zwei hervorragende Zeichnungen aus einer wunder-
baren Folge (Abb, 31, 32). Diese Holzschnitte sind nur
21/, zu 2 Zoll gross, und doch ist eine ungewohnliche
Fiille von Gedanken, zeichnerischem Konnen, dramatischer
Kraft und scharfem satyrischen Humor darauf vereinigt.
Sie stehen ganz einzig da in der Geschichte der Kunst und
geben eine wunderbar anziehende und vollstindige Reihe
von Darstellungen aus dem Leben des 16. Jahrhunderts.
Man nimmt an, dass Holbein diesen Totentanz in Lebens-
grosse in dem Palaste Heinrichs VIIL, den Kardinal
: Wolsey in Whitehall erbaute, an die Wand gemalt habe;
aber diese Bilder wurden durch das Feuer vernichtet,
das im Jahre 1697 beinahe den ganzen Palast zerstorte.

Eine sehr schone Folge von Zeichnungen sind auch
Hans Holbeins Holzschnitte zur Bibel (Abb. 33, 34). Sie
sind beachtenswert wegen der Breite und Einfachheit ihrer
Linienfithrung, sowie wegen der dekorativen Wirkung
der ganzen Seite.

Es ist interessant, dass Holbeins Vater und Grossvater
beide als Maler und Holzschneider thitig waren, wahrend
sein Bruder Ambrosius ein fruchtbarer Illustrator war.
Hans Holbein der Aeltere heiratete die Tochter des alteren
Burgmair, des Vaters jenes berithmten Hans Burgmair,
von dessen schénen und kithnen Zeichnungen wir Beispiele
geben.

In Diirer und Holbein scheint sich die ganze Kithnheit
und Macht dieser kraftvollen und fruchtbaren Periode der
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deutschen Renaissance zusammenzufassen. Sie hatten
natiirlich fihige Zeitgenossen, unter denen sich besonders
Lucas Cranach der Aeltere auszeichnete (geb. 1470) und
der vorgenannte Hans Burgmair, der mit Diirer zusammen
an der Reihe berithmter Holzschnitte, dem Triumph
Maximilians, arbeitete. Ein vornehmes Blatt aus dem
Weisskunig (Abb. 29) und die kriftige Zeichnung eines

DEUTSCHLAND. 16. TAHRH.

31. AUS HOLBEINS TOTENTANZ.
LYON, 1538.

im Felde arbeitenden Bauern vertreten ihn hier (Abb. 37).
Andere namhafte Kiinstler sind: Hans Sebald Beham,
Hans Baldung Griin, Hans Waichtlin, Jost Amman und
andere, welche in diesem Stil bis zum Ende des 16. Jahr-
hunderts weiterarbeiteten. Dieser deutsche Stil passte sich
technisch am besten den Bedingungen des Holzschnittes
und der Presse an, welche die kraftigen und fur die
87
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deutschen Meister charakteristischen Striche zur rechten
Geltung brachten. Es war ein lebendiges Zusammen-
wirken, wo jeder frei walten konnte nach eigener frischer
Beobachtung und individuellem Empfinden, wahrend er
doch harmonisch mit dem Ganzen verbunden blieb.

DEUTSCHLAND. 16. JAHRH.

32. AUS HOLBEINS TOTENTANZ.
LYON, 1538.

Die mannigfaltigen Signete, welche die Buchdrucker
sich wihlten, sind an sich oft interessante Zeichnungen von
grosser Schonheit. Die franzosischen Drucker, Gillét
Hardouyn und Thielmann Kerver z. B., hatten reizende
Wahrzeichen, die sie gewohnlich auf die Titelseite ihrer
Gebetbiicher setzten. Andere Signete waren gemalte
Wortspiele und verkérperten den Namen des Druckers
in irgend einer Gestalt. So wihlte Petri von Basel als
Sinnbild einen Stein, den weder die Flamme, noch der
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Schlag des Hammers zerstoren konnte. Das Zeichen von
Philippe le Noir ist ein schwarzer Schild mit einem Neger
als Schildhalter und Helmschmuck. Andere Signete waren
rein sinnbildlich oder heraldisch, so wie der um den Anker
gewundene Delphin des Aldus mit dem Motto: , Propera
tarde™ (Eile mit Weile). Dies und ein anderes, gleichbe-
deutendes Wahrzeichen, eine Krabbe, die einen Schmetter-

DEUTSCHLAND. 16. TAHRH.

RN

33. HANS HOLBEIN.
[LLUSTRATION AUS DEN ICONES HISTORIARUM VETERIS
TESTAMENTIL.

ling an den Fliigeln halt, sind beide den Wahlspriichen
zweiler romischer Kaiser entlehnt, des Augustus und des
Titus. Diese Liebhaberei fiir Allegorien, Sinnbilder und
Sinnspriiche, die von den iltesten Zeiten an in wechselndem
Grade fiir Kunst und Litteratur mehr oder weniger charak-
teristisch gewesen ist, wurde von nun an systematisch ge-
pflegt. Im 16. Jahrhundert erschienen zuerst Sammlungen
89
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von Sinnbildern in Buchform. Die friiheste ist die von
Alciatus. Die erste Ausgabe erschien 1522; von da an
folgt eine Ausgabe der anderen von verschiedenen
Druckern und Druckorten bis 1621. Sie erhalten immer
neue Zusatze und werden ins Franzosische, Deutsche und
Italienische -iibersetzt. Henry Green sagt in seinem
Buche: Shakespeare and the Emblem-Writers von Alciat:

DEUTSCHLAND. 16. JAHRH.

34. HANS HOLBEIN.
ILLUSTRATION AUS DEN ICONES HISTORIARUM VETERIS
TESTAMENTI.

,,Er befestigte, um nicht zu sagen, griindete einen neuen
Stil der Sinnbilderlitteratur, den klassischen, an Stelle des
einfach grotesken und humoristischen oder des heral-
dischen und mystischen®.

Von einer Ausgabe des Alciat, die in Lyon von Bon-
homme gedruckt worden war im Jahre 1551, wurde 1m
Jahre 1881 von der Holbein-Society ein Neudruck heraus-

go
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gegeben. Die figiirlichen Darstellungen und die vier-
eckigen Holzschnitte halt man fiir die Arbeit von Salomon
Bernard, genannt Petit Bernard, geb. in Lyon 1522. Die
Zeichnungen sind umgeben von prichtigen aber schweren
Leisten im Stil der Spitrenaissance, von einer anderen
Hand. Einige davon tragen das Monogramm P. V., wel-
ches dahin erklirt wurde, dass es entweder Pierino del
Vaga bedeute, den Maler und Schiiler Raphaels oder Pierre
de Vingle, den Lyoner Drucker.

Aus der Vorrede einer der Ausgaben erfahren wir,
dass diese Zierleisten allen moglichen Handwerkern als
Vorlagen dienen sollten, ,,Denn ich sage dies tiber ihre
Anwendung : dass, so oft jemand wiinscht, leeren Dingen
Gehalt zu geben, einfache zu zieren, stummen Gegen-
stinden Sprache zu verleihen und vernunftlosen Geist, so
kann es aus diesem kleinen Buch der Sinnbilder, wie aus
einem vorziiglichen, wohl vorbereiteten Handbuch ent-
nehmen, was er anbringen mag auf den Mauern der
Hiuser, Tapeten, Vorhingen, Tafeln, auf Vasen und
Schildern, auf Glasfenstern, Siegeln, Kleidern, auf Tisch
und Bett, Wappen und Waffen und Geréten aller Art®.

Ein Emblem oder Sinnbild ist in Cotgraves Kunst-
worterbuch folgendermassen gedeutet: ein Bild, eine
knappe Darstellung, die irgend eine eigenartige Idee ver-
korpert. Francis Quarles nennt das Sinnbild nur eine
stumme Parabel, und Bacon sagt in seinem , Fortschritt
der Wissenschaft“: Das Sinnbild legt sinnlichen Bildern
geistige Begriffe unter; denn das, was sinnlich ist, spricht
starker zum Gedichtnis und pragt sich leichter ein, als das,
was nur geistig ist.

Alles was dem Zeichner und Verfasser von Sinnbildern
und Sinnspriichen zum Zweck diente, war ithm will-
kommen: Hieroglyphen, Heraldik, Fabel, Mythologie, die
alten Aegypter, Homer, das alte Griechenland und Rom,

(o
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Christentum und heidnische Philosophie, alles kam an die
Reihe, um auf eine Moral hinzuweisen oder eine Erzihlung
zu1 schmiicken.

Was den kiinstlerischen Wert der in diesen Biichern
enthaltenen Zeichnungen betrifft, so war er sehr ver-
schieden. Im Anfange des 16. Jahrhunderts sind natiirlich
die Holzschnitte am besten und kraftvollsten. Holbeins
Totentanz, oder, wie der eigentliche Titel heisst Imagines
mortis, konnte man auch ein Buch der Sinnbilder nennen,
aber wenige kommen ihm an kiinstlerischem Wert gleich.
Einige Zeichnungen in den fritheren Emblemwerken von
Giovio, Witney und selbst von dem viel spiteren Quarles
haben eine gewisse Zierlichkeit. Aber obgleich es bei
solchen Biichern natiirlich hauptsichlich auf die Illustrati-
onen ankam, so wurde doch mit der Zeit die Last des
moralischen, philosophischen und epigrammatischen In-
halts schwerer, als die Zeichnungen zu tragen vermochten.
Da liess der lebendige Trieb, der die Frithrenaissance aus-
zeichnet, nach. Die Zeichnung in den Biichern wurde er-
driickt durch die klassische Aufgeblasenheit und Pomp-
haftigkeit; der klare, kriftige Holzschnitt wurde durch die
zweifelhaften Vorziige der Kupferplatte verdringt.

Die Einfithrung der Kupferplatte bedeutet eine neue
Aera fiir die Buchillustration, fiir die Dekoration aber eine
des entschiedenen Niederganges. Der Hochdruck von
Holz- oder Metallstocken (auf letztere Weise wurden viele
der frithesten Illustrationen hergestellt) fiigte sich gut den
Bedingungen des Buchdruckes. Denn sie wurden mit dem
Text zusammengesetzt und zusammen in derselben Presse
gedruckt. Mit der Kupferplatte setzten ganz andere Be-
dingungen ein, da das Papier in die vertieften Linien des
Kupfers hineingepresst werden musste, anstatt dass die er-
habenen Linien der Holzstocke in das Papier hinein-
gedruckt wurden. So wurde die mechanische Verbindung

g2
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DEUTSCHLAND. 16, JAHRTH,

34C. SIGNET WOLFGANG STOCKELS,
LEIPZIG, um 1520.
NACH EINER VORLAGE VON MARTIN SCHONGAUER.
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38. TITELUMRAHMUNG AUS DEM POMPONIUS MELA,
DE SITU ORBIS.
VENEDIG, ERHARD RATDOLD, 1478.
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zwischen Text und Illustration mit der Einfithrung der
Kupferplatte auf einmal zerrissen, da fiir beide eine ver-
schiedene Art des Druckes angewandt werden musste. Die
anscheinende, aber oft nur scheinbare Feinheit des Kupfer-
stiches bedeutet nicht notwendigerweise eine besondere
Kraft und Feinheit des zeichnerischen Konnens, sondern
nur eben diinnere Striche, und diese wurden oft erzielt
auf Kosten des Reichtums und der Kraft sowohl als der
dekorativen Wirkung der Arbeit.

Das erste, mit Kupferstichen illustrierte Buch tragt
uibrigens ein frithes Datum: 1477 (I1 Monte Sancto di Dio,
gedruckt von einem Deutschen Niccolo di Lorenzo in
Florenz). In diesem Fall war der Kupferstich auf die ganz-
seitigen Bilder beschrinkt. Das Verfahren scheint aber
nicht den Beifall der Buchzeichner gefunden zu haben,
denn es kam erst am Ende des 16. Jahrhunderts mit dem
Verfall der Zeichnung in allgemeinen Gebrauch.

Die Encyclopiadien jener Periode, die merkwiirdigen
Compendien des Wissens jener Tage, waren voll unter-
haltender Holzschnitte, Planzeichnungen und Darstellun-
gen, und die zahlreichen Abhandlungen iiber Grammatik,
Arithmetik, Geometrie, Physiologie, Anatomie, Astro-
nomie, Geographie wurden durch sie anziehend gemacht.
Jede Abteilung wurde vielleicht durch eine allegorische
Darstellung derKunst oder Wissenschaft, von der gerade
die Rede war, eingefiihrt, meist eine Gestalt in der Tracht
einer vornehmen Dame der Zeit. Die Kriuterbiicher und
Beschreibungen von Tieren waren oft gefiillt mit schon ge-
zeichneten Blumen und kithnen, wenn auch manchmal halb
mythischen Darstellungen von Tieren.

Wir finden vorziigliche Beispiele von Pflanzenzeich-
nungen in einem schonen Krauterbuche (,,Fuchsius, de
Historia Stirpium*, Basel, Isingrin, 1542). Sie sind nicht
allein treu und charakteristisch als Darstellungen der

IL1
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Pflanzen selbst, sondern auch schon als dekorative Ent-
wiirfe; denn sie sind in einem vornehmen, freien Stil ge-
zeichnet und stehen gut im Raume. Am Anfange des
Buches steht ein Holzschnittbildnis des Verfassers, Leo-

ITALIEN. 15. JAHRH,

~y

40. AUS DANTES COMMEDIA,
VENEDIG, PETRO CREMONESE, I14Qg1I.

nard Fuchs, und am Ende befindet sich ein anderer Holz-
schnitt (Abb. 35), welcher die Kimnstler darstellt, den
Zeichner der Blumen, den Zeichner auf den Holzstock und
den Formschneider, der nicht wenig von seiner Wichtigkeit
durchdrungen zu sein scheint. Die beiden ersten sind

I12




eifrig bei der Arbeit. Man beachte, dass der Kiinstler nach
der Pflanze selber zeichnet mit der Spitze eines Pinsels,
welcher in eine Federpose gefasst ist nach der Art unserer
Aquarellpinsel. Der Zeichner hilt die Zeichnung, wihrend

ITALIEN, 15. TAHRH.
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41. AUS GIULIANO DATI, LETTERA DELLE ISOLE.
FLORENZ, 1494.

er sie auf den Block iibertrigt, Die Bildnisse sind
energisch gezeichnet in einem Stil, der an Hans Burgmair
erinnert. Gute Beispiele von Pflanzenzeichnungen finden
wir auch in einem Matthiolus (Venedig 1583), in einem

Dekorative Illustration, 2. Aufl. I13 8
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Kriuterbuch (Strassburg 1551) und in Gerardes Krauter-
buch, von welchem es mehrere Auflagen giebt.

Als Beispiele von Tierzeichnungen mogen die kraf-
tigen Holzschnitte in der Geschichte der Tiere von
Conrad Gessner gelten, die von Froschauer gedruckt ist
(Ziirich 1854). Das Stachelschwein sieht einem solchen
ihnlich genug; seine Stacheln sind unverkennbar. Die
Vogel sind vorziiglich gezeichnet, und ein Kranich, was ich
besonders gut sollte beurteilen konnen, ist sehr charak-
teristisch.

Aber wir haben den Rubicon iiberschritten, die Mitte
des 16. Jahrhunderts. So schnell die Buchdruckerkunst
und die Zeichnung in ihrer Anwendung auf die Druckseite
auch zur Bliite und Reife gelangt war durch Holzschnitt
und Presse, so kurz war die Dauer ihrer kiinstlerischen
Schénheit und Vollkommenheit. Bis zum Jahre 1554, dem
Datum des letztbesprochenen Beispieles sehen wir schone
Werke erscheinen, wertvoll durch Dekoration und Illu-
stration und oftmals beide in vollkommener Harmonie
vereinend. Aber man kann sagen, dass nach der Mitte
des 16. Jahrhunderts Kraft und'Sicherheit der Zeichnungen
nachzulassen begann. Vielleicht fing die Welt an, sich fir
andere Dinge zu interessieren, seit die grosse Entdeckung
des Kolumbus sie so viel grosser gemacht hatte. Ent-
deckungen, Eroberungen und Handel erfiillten mehr und
mehr die bedeutenderen Geister, und die Kunst wurde nur
noch geschitzt, soweit sie sich durch Darstellung und
Mitteilung von neuen Kenntnissen forderlich erwies. Es
kann sein, dass die Reformation und der Geist des Prote-
stantismus den Sinn der Menschen von aussen nach innen
lenkte, und in seiner Emporung gegen die halbheidnische
katholische Kirche zugleich in einem gewissen asketi-
schen Zorn und in Verachtung aller Formen der Kunst,
die keinem direkt moralischen Zwecke dienten und mehr
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43. AUS BERGOMENSIS, DE CLARIS MULIERIBUS.
FERRARA , LAURENTIUS DE RUBEIS, 140Q7.
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44. AUS DEN FIORE DI VIRTU.
FLORENZ, 1498.
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Prologus,

CINCIPIT EXPOSITIO BEATI HIERONYMI
PRAESBYTERI IN PSALTERIVM. ET PRIMO
PROLOGVS EIVSDEM.

ROXIME CVM ORIGENIS
|Pfaltena} quod Enchiridionalle uocabat
|ftaietis & neceladts interpeartatiomibos
Ly jpnn ot in eomune legeicmus : limal
uterey deprehédims nonnulia eum wel
|petftanxile lewtenoel intafa poenins e
]l:lms‘l'(_dcllmbuhn alio opete larifime
lldiiporasinguo falicetnon potesr ré ma
gnam beeui fermone cancludere. [gisue
pro familiariate qua internos eilftudio
I & fedule poftulaftiur queciq mibu di
*gn:m:n:om uidchantus Gpmus quibaf-
==l dam porios qod interprataciom s ad-

| ._—,:"-.‘? == | notarem. Ex{good folent hi Gcere qui in
brewi tabella umm&ummmtlimplnguuu&'huﬂium ICgiones In

n;ad:;a|‘an(qn=nu-_|[uﬂgndmjiu 10 plalieri opete anhmo quali
prarerifs aliqua perftingerf:of £x panis qua renigifem intelliganiur
& extera qux ommiif lunsqoam pim habeantatg rationem . Non op
ar:m ame pofle dici quz ilie praienitsfed quo eaqu in Thumu uel
meliis iple differoir el ego dignaaibatiot jefioneun hune anguiti
commentagiohim referam, Plalicrum grascum efl: & latine ofganum
dicsnutiquem hebeel nablath socant . Pialmeis daustueco qdf aplalce-
rio nomen accepitruel pro faltandum . Quamuls Danid omoes pll-
mos camtalfentamen cmnnes plalmiin pulm:ubu!h jpeatinent s & qui
przutulad effe non videnturapud bebreos pio una plimo habentur,
Mam pes titalum intelligtons uniofeamie plalnmelledtos, Quid elt
eifuslus afi clauls?( Ve its dixenm ) io domeo nd igreditur ol per clavis
ita & umnfcuinfe plalimi ueelledus per davemddboceft pes dtnlum in
telligtngin cuius perfons cantstopautp pedfona chrifimunio pedona
eccleliEautin perions prophera, A
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45. AUS HIERONYMUS, COMM. IN BIBLIA.
VENEDIG, JOH. ET GREG. DE GREGORIIS, 1498.
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DEBERE FAIENIVR

MAILAND, ALEX., MINUTIANUS, 1503.

48. AUS BERNARDINO CORIO, HISTORIA DI MILANO.
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r LIBER PRIMVS
CLIBER FRIMVS IN SVPPLEMENTVM SVPPLEMENTI CRONI.
CARVM: AB IPSO PRIMO AVCTORE FRATRE 1ACOBO PHILIP.
PO BERGOMENSE:ACCVRATIORE STVDIO REPERCVSSYM -
FOELICITER. INCIPIT.

N PRINCIPIO CREAVIT DEVS COELVM
fl|Exterram . Terra autem erat inanis & incompofita :
[eribuntur Geneleos ptimao Moyfes findus uir: exis
mlu::hm[agu::ciiu:msd:crmtn::ont’mherzlegm
§|ac pietan couenientem tradere diiplinam:non com
| | munibos dc mins exordfis un voluttfed nihil porios
dacens : quam prifcorum generis (Ui theologiam ad

i | recte uinendi normam pertinere & Deo fecundum
ipfius hyftoriam facepit. Mec ut cxecre natides mol
titudiném deorum faifo introducere uolute fed a pri
rna uilibl i ommumral:};lnmﬁ balivm canlaexor
*(us:illum dacoit creatorem elle univerfiregemar ac
02 | g domitiom : Et non folom quas iple feripruras effee legum marerias . Verum
_ [tetiam narur ipfinscuins olo nure:a non ente Ampliciter cundta fuille produ.
@a offendit : cuius quidem virtite;omnia qua prodacta [unt gubernari docer
| Ex iectrco ficexardiensait. In principlo creauit deus cozfum:S rerram . Pro qui. ||
bus merbis: Aurelivs pater Augultinusinade Cideificintulic dicens, Vilibili. ||
um omniummarimaselt muondus.nulfibulium vero maximus et deuszd mon
dom efle conlpicimundeom uero credimos.Quod awtem deus feceric mundum |/}
nill{ potius credinmus quam fpfi deo. Vbi(farte inquies)ipfum aodinimusiNon- (I
B [qmmLn:cn-m-‘l_.fpnnmr_'ng;m-]{u;qmmm fexiprucis fanctiss Vbi dixit prophe f3
& fovug, In prindpio fecit deus coefum & rerram, Munguidtnam ibi runc fuie ife
prophetasquando fecic deys coslum : & tecram £ Nontfed tbi faur:ubd fue ded . ||
pientia.per quam facta fiint omnia:quas enam fxpe 1n animas ¢ cranflert : ami =
cos B¢ prophetas dei conftitoens ; quibos & fua opera intus fine (trepito enarmar. |
Logquitur quocg eisangell def:qui ropec uident faciem dei:uoluntatemgz eins ||
quibus quz oparter Emper anunciant.E proprerea ex iis uniss erat ifte prophe ||
eacqui dixir 8 feriplir. In principio ereavit deus ecelum & terram , Terra autem
erat inanis & incompolita, Infotmis quippe illa materia erat:quam de nthilo fe- |
cit deus appellara primuth coskim & rerratEt didhum eft . In prineipio feciedeus ||
ceelum & terram:non quia fam hoc effer:fed quia hoc efle poterat . Nam & cee-
lum poltea feribitur fadlnm. Quemadmodum:fi arboris emen confiderantes:di
camus:ibi efle radices & robur & ramos&¢ frudtusiac folixznonquia iam Gaufed
=1l quia inde furura fune:Ac fic didtum el In principio fecit deus coelum & terramt
quafi fernen cteli & rerree.cum adhuc in confifis coell & rerre marerth efles: fed
quiacertiflimum ezar ; inde futurum efle coclum & rerram : fam &alla materia
coelum & terra appellata elt . Hanc irag (paciofam formam cer effigie caren
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49. AUS BERGOMENSIS, SUPPLEMENTUM CHRONICARUM.
VENEDIG, GREGORIUS DE RUSCONIBUS, 1506.
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50. AUS FREZZI, QUADRIREGIO. FLORENZ, PIERO PACINI, 1508.

9

ETTNE e siai i —— o e gy e | PR BT 8 bt o T 1 T T A e S T

. . o e .- p— - .
s T i e =2 i o= BT =
ot Sy g5 e e} - ar - = i v

| T g =

o 8
e
b |
{1t
15
itk
£
i N
L%
ki
Ij .
i.

- .
e e el T
o
- wl -
= ety
g2 e Eh




T N W T e e i e g e e

Lrr e et

r
[
L
»
[
F




ITALIEN. 16, JAHRH.

i AVLI GELII NOCTIV
: MENTARII. LIBER PRIMVS.
"LVTARCHVSIN LIEROQ_uv:m

i ':\'I'l“-‘;._iwj! i I;lfl:::r.‘. a5 gyl o1 T
dasaadelt quanmum {nter homines animi cor §
porilque ingenio atque uirtutibus interfic : cons
feripfic:(cite {ubliterqy récitanum Pythagdrd
philofophum dicit;in reperienda: modufadag; |
; g [Eatus longirudinis efus preftia . Nam quum
oy : I8l fere conftaret curricnlum fadii ; quod eft pifis
i essmeneall i pud louem olympium: Herculem pellibus fuy
; fsmm:’:m:qu;fcc{ffelan um pedes ducétosscietera quog; (tadia = rer —
:isgntcizabatitspuﬂmm%ﬂum:pd:m quidem effe numero diccnro. | ERRY &
rum;fed tamen effe aliquantalum breniora: facile intellexit modom : (pas.
tinmg plante Herculis raubae proporrionis habita:anto fuille:g aliors
procenus:quanto olympicum (kadium longius effet:g cetera , Comprae §
henfa autern méfura herculani pedis fim naturalem membrog: omnium
tnter ¢ copetentiam modificams eft, Augy ita id collegir:quod crar ‘confe. #A
quens:tanto fuille Herculem corpore excelfiorem :ﬁ:z[ms:qu:w.oolpm
pleum (tadium czreris pan numero fachis antetres, )
€ Ab Flerode attico confulari uiro eempeltive deprompiain quendam |
iaftanurn 82 glorioTum adolefcentem: fpecie num philofophiz fedtao |
remn wetha Epiteri foicizquibus fe{kiuer a wero foicd feiunxit ualgus
fl loquacinm nebulonumsqui fe foicosnuncu Caputt,
g o:i'rsmﬁcusulr&grxufacundia:&(confuhrihmarcprx 1l
dlditussaccerfebar fepenos:quum apud magtlirosathenis offe {6
% 4| {mustin uillas éius urbi proximaszme & danffimum uirG Ser §§
et Vlniliannm:coplurifgyalios noftrares : qui Romain Greciam: §#
ad captendum ingehienlnum concell ibi rune quum effemus
F7ll apud cum in il nomen eft cophyfiaz & il anni: & fidete autumni
b fﬁagmnnlﬁmupropullhbamus calorisincémoda lucog: nmbra ingentiu
longisambulacnis: & mollibus zdium pofticum refrigerantibus lauaeris
iiidis: & abundis: & collucennbus:rommle villemenulare aquis undig
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51. AUS GELLIUS, NOCTES ATTICAE.
VENEDIG, JOH. TACUINUS, I500.
ARBEIT DES ZOAN ANDREA VAVASSORE.
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3| @ Seciida parsoperisdnice pafianis & refurrectio-

nis di¢ idagar, & iudzom [up hocarzuméta confurar,

| T multa funtargumenta,
8 quibus ivdzi magndm no
81 bis calumnii {olent aftrue
| rc & fidem [perarza nobis
Bl relurreftionis ftulra garmu.
gill| licare deridere inhac tamé

|| lucubraniuncula-noftra ea
8| duntaxar confurare aggre-

Il lionis & relurrefHonis materiam concernunt.Soler -

nangy obftimarum illud | & feruile indzorum pecus
in Chrifti {aluatoris bla[phemiam exire propenfius

28| &in chrifianorum calumniam infuleare audentius

& confidentius, quia legis nolftre munimenta non
pauca ex anita ipforam religione muruati fumus
ea pracipue, quz agni palchalis rypo,domini palfio
nem fignificabant:quo fic ur perpeam interpretan
tes legem & diuini [acra menti my {terium conami
nantes,multas ifdies calumnias nobisinferre ndde
fillant nunquam cauillandi finem fcientes:adeo g
corinuis fubfinationibus nos lacellentes & fingulas

1] obferuationesnoftras deteftites perpecuisiplop co.

fumeliis arey conuiriis fimus obnoxii:non folum in
palch= celebratione obleruationé noftram ludibrio
maximodgy opprobrio ducentes(de quo [uperiori lu
cubratiuncula noftra feripimusjueri etiami dnice
paffionis my fterio ruditatic & ifciciz lo;‘iﬁ mulires
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53. AUS PAULINUS DE MIDDELBURG.
FOSSOMBRONE, OTTAVIANO DEI'’ PETRUCCI, 1513.
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57. AUS LUDOLPHUS, LEVEN ONS HEEREN JESU CHRISTI,

ANTWERPEN, GEBR. LEEU, 1487.
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zu den Sinnen als zu dem Geist sprachen — sie vollstindig
entmutigte. Vielleicht war der neue Antrieb, den die
Wiederbelebung der klassischen Kunst und Poesie der
Erfindungskraft gegeben hatte, erschlafft. Mit dem Geist
und der Ueberlieferung der mittelalterlichen Kunst hatte
sie gebrochen und geriet dafiir in die Fesseln der Autoritat
und Pedanterie. Von den Leichentiichern einer toten
Kunst bedeckt, verlor sie Kraft und Leben. Ob nun die
cine oder die andere dieser Ursachen wesentlich wirksam
war, sicher ist, dass die Flamme der Kunst anfing, zu sinken
und, verglichen mit ihtem friiheren Glanze, durch die
nichsten Jahrhunderte nur ein zweifelhaftes Licht ent-

g

sandte.

WALTER CRANE.
ATIS GRIMMS HOUSEHOLD STORIES.
LONDON, MACMILLAN, 1882,
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