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Sekretire und Cylinderbureaus mit mannigfachen Klappen, Schub-
fichern, Aufsitzen, Lesepulten; fiir die Biicherschrinke gibt es Treppen,
die in einen Tisch zusammengeschoben werden konnen; eine erstaunliche
Vielseitigkeit der Damentoilettentische ist besonders bemerkenswert.
In den Formen herrscht meist die gerade Linie; das sparliche Ornament
hilt sich eng an die Antike; die Verhiltnisse sind meist anmutig und
gefillig. Daneben sind es namentlich farbige Wirkungen, die jene Ar-
beiten begehrenswert machen: meist feine, seltene Holzer, oft hell im
Ton, grofle, blanke Flichen, hier und da eine zierliche Einlage, wenige
Bronzebeschlige, in vieler Hinsicht die nichsten Vorliufer der schlichten
Formen vom Anfange des 19. Jahrhunderts. Ihre leichten, oft etwas
mageren tektonischen Teile beruhen in technischer
Hinsicht auf der Verarbeitung des schweren Mahagoni-
holzes, dessen auflerordentliche Festigkeit auflerste
Leichtigkeit der Formen gestattet.

Das 19. Jahrhundert.

Frankreich verlor mit dem Sturze Ludwigs XV
seine tonangebende Kraft in der Kunstwelt Europas.
Der Revolutionsstil lifft das antike Formenelement
zwar noch in allem bestehen; aber eine revolutionire
politische Bewegung vermag der Zeit
keine neuen kiinstlerischen Anregungen
zu geben, man vertiefte sich mehr und
mehr in das rein Griechische, ohne die
eigentlichen praktischen Bediirfnisse zu

beriicksichtigen, die fir die Allge:-

meinheit hiatten mafigebend sein
konnen. Wieviel die Entdeckungen
in Pompeji hierzu beigetragen haben,
wurde bereits erwihnt; einen nicht
minder groflen Einfluf} hatten aber
auch die Forschungen und Ver-
offentlichungen der Englinder Stuart
und Revell, die 1751—1754 die

Ruinen von Athen untersucht hatten.

Das Charakteristische fiir diese Zeit bleibt also, daf man in der
Antike das uniibertroffen Vorbildliche sah, aus ihr die Gesetze des
kiinstlerischen Schaffens und der Schoénheit von neuem ableiten wollte.
Hierzu kam, dafl die grofen, einfachen, scheinbar natiirlicheren Lebens-
verhiltnisse des alten Griechen und Romertums auch dem politischen
und gesellschaftlichen Ideale der franzosischen Revolutionszeit vielfach
zu entsprechen schienen, und damit erhielt die Bewunderung, die man der

Stuhl, engl. Jacobean:5til.

Original in Privatbesitz.
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antiken Kunst entgegenbrachte, eine neue Stiitze. Man sah in ihr nur, was
man selbst suchte: Klarheit, Greifbarkeit, Kiihle und Mafhalten. So war

der Empirestil

als letzter Ausklang des Klassizismus lange in der Entwickelung begriffen,
bevor sich Napoleon zum Kaiser erhob; aber unter ihm hielt er durch ganz
Europa seinen Siegeszug: der politisch gewaltigste Mann seiner Zeit setzte
Frankreich von neuem auch an die Spitze kiinstlerischer Bewegungen.

Es ist ein edler Zug von Klarung und zuriickhaltender Vornehmheit,
der das Empire auszeichnet und ihm fiir das allgemeine kiinstlerische
Empfinden seinen eigenen Reiz verleiht. Die franzésische Leichtigkeit,
die sich der klassischen Vorbilder bemichtigt, nimmt den Forderungen
nach bestimmten Regeln, logischer Begriindung und den Gesetzen der
Symmetrie, die an Stelle phantasievoller Erscheinungen getreten sind, das
Allzustrenge. Das schone Ebenmaf} bleibt aber keineswegs am einzelnen
Gegenstande haften, sondern es stellt sich uns gleichsam in geschlossener
Raumkunst dar. Dabei wird in einzelnen Riumen durch helle und leichte
Wandbespannungen, die in Streifen gemustert sind, eine zeltartige Wirkung
angestrebt, welche durch Draperien noch erhéht ist. Letztere erscheinen
tiberhaupt reich ausgebildet als eine Begeisterung fiir den klassischen
Faltenwurf, der dazu bestimmt ist, gegeniiber allen iibrigen Gradlinigkeiten
des Mobiliars das Gleichgewicht herzustellen; selbst iiber und unterhalb
seiner stiitzenden Glieder erfiillen textile Fiillungsflichen diesen Zweck.

Das vorherrschende Weif3 in getifelten Zimmern, durch eingelassene
Gobelins unterbrochen, der weifle Ofen, allenfalls mit leichter Vergoldung,
die reichliche Verwendung des Marmors, bringt noch mehr als frither zum
Ausdruk, dafl ' man von bemalten griechisch-rémischen Skulpturen noch
keine Kenntnis hatte. So greift auch fiir kleinere Zierstiicke des Innen-
raumes die Alabasterplastik um sich, die in Florenz ihren ersten Sitz hatte,
da sich im Gebiete von Volterra reiche Briiche dieses Gesteins befanden.

Auch das Glas wird zur farblosen Dekoration in reichem Mafle
herangezogen. Zunichst im hochemporsteigenden Spiegel iiber dem
Pteilertisch oder iiber dem Marmorkamin, dann aber in den geschliffenen
Ketten der an vergoldeten Bronzereifen hingenden Krystalliister aus
der um 1790 in Dresden gegriindeten kurfiirstlichen Spiegelfabrik. An
Erzeugnissen der Keramik kommen bei der kiinstlerischen Ausstattung
eines Empiresalons noch in Betracht Gruppen in Bisquit, grofie Pracht-
vasen mit leichter Bemalung auf weiff glasiertem Grunde und viele
andere kleinere Nippesgegenstinde, durch welche die Zeit berithmt war.

In dezentem Weillgrau mit etwas farbigem Dekor sind auch die
gemalten Plafonds gehalten, unter dem Einflufl von Jacques Louis David
(1748—1825), dessen grofle kiinstlerische Titigkeit erst als Revolutions:-
maler, dann als eifriger Anhinger und Hofmaler Napoleons die Zeit
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beherrschte. Die weitere formale allgemeine Ausbildung des Empire-
stiles vollzieht sich unter der Leitung der Pariser Architekten Percier
und F. L. Fontaine, die als Pensionire der franzosischen Akademie 1793
von Rom zuriickgekehrt waren. Auf sie war Napoleon aufmerksam
geworden durch die von ihnen angefertigte Einrichtung der Madame
Récamier; sie mufiten ihm Malmaison und dann als Hofarchitekten des
Kaiserreiches die iibrigen Konigsschlésser der Bourbonen, die Tuilerien
und das Louvre, St. Cloud und Fontainebleau neu einrichten.

Das Mobiliar entstand unter der Hauptmitarbeit von JacobzDesmalter
(1770—1841), der aus der Familie der Hofebenisten Jacob stammte. Von
grofler Bedeutung fiir weiteste Kreise wurde es, dal er im Auftrage des
Kaisers auch fiir dessen auswirtige Residenzen, Mainz, Antwerpen, Rom,
Florenz,Venedigusw. die Mobel anzufertigen hatte, wasnatiirlich zahlreiche
selbstindige Auftrige des Auslandes nach sich zog, so daB er fir den
Konig von Spanien, den Kaiser von Ruffland, den Konig von Preuflen,
vor allem auch fir die Briider Napoleons zu arbeiten bekam. So konnte
man iiberall an vorziiglichen Beispielen die neue Mode studieren, und
das franzosische Empire wurde in alle Lande getragen.

Die klassische Geradlinigkeit der Mébel bedingte, dafd die plastische
Verzierung in Holz zuriicktrat; der ornamentale Zusatz beschrinkt sich
meist auf aufgesetzte vergoldete Bronzeplaketten, Schlofl und Griff:
beschlige, die nur als Flichenverzierungen zur Geltung kommen. Alle
Formen atmen streng antiken Geist. Nicht nur Metallauflagen, sondern
auch nachgeahmte antike Kameen, die reizenden hellblau und weif3
gehaltenen Wedgewoodplatten aus England, Glasbilder oder auch andere
in Relief behandelte und gemalte Porzellanmedaillons finden Verwendung.
Das bevorzugteste Holz zu den glatten polierten Flichen ist Acajou,
das dunkle Mahagoni, daneben auch helle Holzer, wie Vogelahorn,
Kirschbaum und Ulmen-Maserholz, dessen Einfiithrung in das vornehme
Mobiliar dem Pariser Ebenisten Boudon-Goubeau zugeschrieben wird.

Unter den Kastenmobeln, bei denen solche Flichen gewdhnlich
am ehesten zur Geltung kommen, sind in der Frithzeit des Empire
auffallend grofle Biicherschrinke zu bemerken, die schon im Louis-
Seize:Stil nicht ganz ungewohnlich waren. Hier macht sich vor allem
ein solcher bemerkbar, der, von Percier und Fontaine entworfen,
auf geriumigem Untergestell einen zuriicktretenden hohen Oberteil
trigt. Wunderlich daran erscheint — aber man darf es nicht tibersehen —
die vollstindige Nachbildung der dgyptischen Architektur: sie lifft er-
kennen, wie die glinzenden Siege Napoleons an den Pyramiden die
Aufmerksamkeit der Kiinstler auch auf die Formenwelt des Pharaonen-
reiches gelenkt hatten. Man iiberschitzt aber ihre Fruchtbarkeit fir
kleinere Verhiltnisse; dennoch erhilt sich die Erinnerung daran aut
kurze Zeit, und die Palmettengebilde, Lotosrosetten, Saulenkapitile,
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Sphinxgestalten u. a. m. spielen auch in die allgemeine Ornamentik der
Innendekoration hinein.

Ganz anders im Anfange des Empire ein schweres Cylinderbiireau
mit vereinigtem Biicherschrank in vollig griechischzromischem Aufbau
mit Balustren als Triger des aufschiebbaren Schreibpultes, zu dessen
Seiten zwei Leuchter tragende gefliigelte Hermen sich befinden. Der
Oberbau, vollkommen tempelartig, von Siulen getragen, mit Gebalk
und allem antiken Zubehor, ist reich mit Bronzebeschligen gemustert,
hier und da noch immer etwas an ein Louis:SeizezMobel erinnernd.

Die Spitzeit des Empire strebt danach — nicht ganz ohne englischen
Einflul — den Biicherschrank dem Wandschmuck einzuverleiben oder
demselben unterzuordnen. Im ersteren Falle verschwindet er hinter
einer architektonischen Gliederung der Wand, und die einzelnen Fiil-
lungsfelder zwischen den Pilaster oder Saulenstellungen bilden Tiir-
fliigel, unter welchen sich die Biicherregale befinden. Die andere Losung
zeigt, wie sich die Schrinke der Architektur in der Weise einfiigen,
dafl sie in ihrem Aufbau und ihrer Gliederung die Wandarchitektur
wiederholen und dabei doch ihren Schrankcharakter nicht wverlieren.
Nach vorn weisen sie verglaste, in manchen Fillen auch hinter der
Verglasung mit Stoff bespannte Tiiren auf.

Der Sekretir des Empire besteht aus zwei iibereinander gestellten
rechteckigen Teilen, dem unteren, mit Laden oder Fichern hinter der
Fliigeltiir, und einem oberen, dessen geschlossene Klappe sich nach
vorn auftut und die Schreibfliche bildet. Der ganze Autbau in ge-
schlossener Form bietet besonders viel Fliche zur Anwendung schon
gemaserter Holzer und schmiickender Auflagen in Bronze und dgl
Seine bescheidene Hohe gestattet die Auflage einer Marmorplatte, die
Platz gewihrt zur Aufstellung von Bronzen oder Porzellan; auch die
kleine Stand: oder Stutzuhr wird an dieser Stelle oft gesehen.

Fiir den Herrenschreibtisch war im vornehmen Hause der Empire:-
zeit derjenige Napoleons in Malmaison das ideale Vorbild, der natiirlich
tiberreich ausgestattet ist. Er ruht auf zwolf schlank kannelierten Siulen,
die sich auf gemeinsamer Basis erheben. Unter der verschiebbaren
Platte befinden sich in der Zarge drei Schubkasten; iiber dem riick-
windigen Teile erhebt sich ein Aufsatz in zwei Geschossen, der im
unteren offene, im oberen geschlossene Ficher und Kisten aufweist und
mittels Rollverschlusses vollkommen versperrt werden kann. Prichtige
Schmuckauflagen verleihen dem Ganzen einen monumentalen Charakter.

Bescheidenere Beispiele von Schreibtischen dieser Zeit zeigen
statt der Siulenstellungen geschlossene Ficher mit Schubladen; dann
kommen sie auch ohne Aufsatz vor. Der Cylinderverschlufl der Stil-
periode Louis XVI. erhilt sich auch noch durch das Empire hindurch
bis weit in die Biedermeierzeit hinein; er hat sich allem Anschein nach
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aus einer alteren verwandten Form, dem sogen. Secrétaire en tombeau
entwickelt, der im wesentlichen dieselbe Form aufweist, wie der Schreib-
tisch mit Cylinderverschlufl, an Stelle des Rollverschlusses aber eine
schrage Abdachung zeigt, die den Verschlufl bildet. Schlie8lich kennt
die E-mpirezeit auch noch ganz schmale Schreibtische mit offenem Aut:
satz fiir Biicher.

Die Kommode verliert fiir die Empirezeit jede Bedeutung; man
ist bestrebt, ihr den Charakter des Nutzmobels abzustreifen und so
wird sie zum Pfeilerschrank, der bis zum gewissen Grade den bis-
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Cylinder:Biireau, Empire. Mahagoni mit Bronzen, oben Marmorplatte.

herigen Pfeilertisch zu ersetzen hat. Er erhilt die gleiche Hohe des:
selben und eine Marmorplatte, eine Zarge und tragende Stiitzen an den
Seiten. Zwischen diesen sind Fliigeltiiren angebracht, die womoglich
den Eindruck des Ununterbrochenen mit festen Fiillungen hervorrufen
sollen, weshalb die ornamentale Bronzeplastik in der Mitte der Gesamt-
fliche ihren zentralen Ausgangspunkt hat und etwa vorhandene Schliissel
locher hinter verschiebbaren Zierplittchen inmitten der Ornamentik
verschwinden. Die Praxis zwang allerdings den Mébeltischler, von
dieser idealen Anordnung gelegentlich abzuweichen, so dafl wir die
Fligeltiiren als solche kiinstlerisch ausgestattet finden, ja sogar die
Schubladen selbst in ihrer horizontalen Anordnung die monumentalen
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Wirkungen noch riicksichtsloser als diese Fliigeltiiren zerstoren sehen.
Bei kleineren Tischen dieser Art ist der Phantasie nach antiken Vor:
bildern viel Spielraum gelassen.

Auch der Blumentisch als neues Mobel der Empirezeit kommt in
reicher Entfaltung zur Darstellung als Liebling einer im Naturgenusse
schwelgenden Epoche. Er trigt auf Dreifulmotiven einen nach oben
sich verjiingenden Etagenaufbau und besteht wohl nicht selten ganz
aus Metall.

Der Glasschrank war schon eine Errungenschaft des Rokoko, er
tehlt auch als kleineres Mobel dem biirgerlichen Hause der Empirezeit
nicht; denn die Vorliebe fiir Nippessachen hat sich gesteigert.

Die Tische streben nach Monumentalitit; ihre Beine werden durch

Empire-Tisch, Mahagoni mit Bronzen.

Sdulen ersetzt, die man auf einen gemeinsamen Stufenunterbau stellt,
wodurch sich die Formen jenen antiken Kunstgebilden Pompeiji’s niherten,
die man als Hauptvorbilder ansah. Nach diesem Prinzip wurden auch
oft zierliche Tischformen in Gestalt von Rundtempelchen gebaut, in
deren Mitte die Gotterfigur emporragte, und bei denen das Dach die
Tischplatte war. Oder man brachte eine Centralstiitze an in Form einer
Balustersiule oder eines drei- oder vierseitigen Opferaltars, daraut
natiirlich kreisrunde Tischplatten, die in dieser Zeit zur Regel werden.
Der Bronzeschmuck an der Zarge, wie an den tragenden Stiitzen, fehlte
selbstverstindlich auch bei den Tischen nicht und wird um so reich-
licher angewendet, als das Empire keine Tischdecke kannte, so daf8 jeder
andere Schmuck stets zur vollen Geltung kam. Ebenso die Gestaltung des
Konsoltisches, der am Fensterpfeiler seinen Platz unter dem Spiegel
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hatte, soweit er nicht durch den schon erwihnten Pfeilerschrank ver-
dringt wurde.

Der einfache Stuhl der Empirezeit ist ganz nach antikem Vorbild
konstruiert, genau wie ihn uns die Vasenmalereien darstellen. Fr ist
durch sein stark konkav gebogenes Schulterbrett in der Riicklehne
charakterisiert, gewinnt mit nach auswirts geschweiften Beinen grofle
Standfestigkeit, und zeichnet sich, ohne schwer und unbeweglich zu
sein, doch durch monumentale Form und sinngemifle Konstruktion
aus. Dasselbe Grundprinzip weisen auch die Luxusstiihle dieser Zeit
auf; nur daf3 sie weit mehr Monumentalitit zeigen und durch ihre schwere
Plastik in Gestalt von gefliigelten Greifen- und
Hermenfuflen unbeweglich erscheinen.

Das Sofa spielt eine wichtige Rolle im
Damenzimmer der Empirezeit. Wie alles
iibrige Mobiliar ist auch seine Form gewohnlich
rechtwinklig, seltener zeigt es einen bogen-
formigen Grundrif}; ebenso sind Seitenteile und
Riicken gerade aufsteigend oder nur leicht
geschweift. Die Lehne schliefit jedoch in
ornamentaler Linie ab. Die Seitenlehnen sind
bald bis in die Hohe der Riicklehnen hinauf-
gezogen und massiv gehalten, bald als
Armstiitzen ausgebildet und hiufig durch-

brochen. Die spitz zulaufenden Beine

der Louis Seize-Periode verschwinden
, allmahlich; an ihre Stelle treten runde,
nach unten schwicher werdende Beine
E‘ oder balusterformige mit geschnitztem
Akanthus verzierte oder solche in
Vasenform. Die offenen Riume
zwischen den Beinen waren dem monu:-
mentalen Empfinden der Empirezeit
nicht sympathisch; man suchte sie durch gefaltete Stoffbehiinge zu decken
oder wenigstens ihre Offnung zu verringern. Sehr hiufig festonartig auf-
geraffte Draperien miissen dazu dienen, sowohl bei den Sofas als auch
bei den Fauteuils und bei den bequemeren Stuhlsesseln und Taburets
schmuckartige Fiillungen herzugeben; man nannte derartige textile Aus-
stattungen, die sich denen der Winde, der Fenster und Betten anschlossen,
»Wolken«, — Ein neuer Typus ist dann das Sofa ohne Beine, an deren
Stelle eine volle sockelartige Basis tritt; auch sieht man einen stufen-
artigen Unterbau, auf dem die Beine ansetzen. Eine vermittelnde Form
ist schlieflich diejenige, bei der statt der Beine kurze breite stiitzen
formige oder quadratische Untersitze die Sitzfliche tragen.

Schwerer Empire-Stuhl,
Mahagoni mit Bronzen.
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Mit dem Sturze Napoleons und der Wiedereinsetzung der Bour-
bonen (1815):war es auch mit der Begeisterung fiir das Empire vorbei.
In dem sogenannten Restaurationsstil, der in Frankreich an seine Stelle
trat, lebten jedoch immer noch antike Elemente fort, und auch in anderen
Lindern zeigte der fernere Geschmack des 19. Jahrhunderts Erinnerungen
an die klassische Formensprache; nur daff die Ausdrucksweise der
fritheren Finheitlichkeit entbehrte: sie erscheint je nach den politischen
Verhiltnissen und geistigen Zeitrichtungen der einzelnen Volker ver:
schieden ausgebildet. Man war vielfach bestrebt, den kiinstlerischen

Sessel: und Stuhlgestell, Empire, Mahagoni mit Bronzen.

Originale im Museum zu Versailles.
-1

Uberlieferungen das Hofische und Aristokratische abzustreifen. Napo-
leons Gewaltherrschaft hatte das Erwachen des volklichen Bewuftseins
allenthalben, insbesondere aber in Deutschland, herbeigefiihrt, und so
stellen die hier sich bis etwa 1850 entwickelnden Mébelz und Dekorations:
formen eine Riickkehr zur biirgerlichen Geschmacksrichtung in der Aus:
stattung der Wohnriume dar. Man bezeichnet sie in der Regel als

Biedermeierstil.

Seine Kunstweise beruht nicht einzig und allein auf den Nachklingen
des Empire, sondern die Vorliufer dazu sind auch in Deutschland be-
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bereits gegen Ende des 18. Jahrhunderts wahrzunehmen, als der Angli-
zismus in Europa sich als eine Art des Vorempire bemerkbar gemacht
hatte. Ein engerer Zusammenhang mit klassischen Elementen zeigt sich
beim Biedermeierstil nur in gewissen Auflerlichkeiten, namentlich, wo
es sich darum handelt, den Aufbau des Mébels nach Gesetzen der
Symmetrie zu gestalten, ohne jedoch der Bequemlichkeit Opfer zu
bringen, wie es vorher bei allzu scharfer Nachahmung der bildlichen
antiken Originale geschehen war. Im Gegensatz hierzu gewann das
Mobiliar der Biedermeierzeit wieder an Korper und malerischer FEr-
scheinung. Die frithere Steifheit war einer gefalligeren Formengebung
gewichen, die auch zum inneren Menschen jener Zeit besser im Ein:

Sofagestell, Empire, Mahagoni mit Bronzen.

Original im Museum zu Versailles,

klange stand. Der Behaglichkeit, dem Gemiitlichen konnte Ausdruck
verlichen werden; der Lebensstellung des FEinzelnen ward Rechnung
getragen. Und indem man dem rein persénlichen Empfinden Aus:
druck gab, trat der Architekt zuriick; seine fritheren Einfliisse blieben
nur noch im tischlerischen Sinne am Mobel haften. Die Siule, der
Pilaster, die klassizistische Gliederung abschliefender und krénender
Gesimse fehlen entweder ganz oder sie sind auf die einfachsten Formen
zuriickgefithrt worden; ebenso sind Sdulenbasis und Kapitil nur als
leichte tektonische Andeutungen zu finden. Der monumentale Cha-
rakter der Schrinke, Betten, Tische und Sitzmobel enthilt keine
Neigung nach gesellschaftlichem Prunk, alles ist daraut angelegt, das
Mobiliar durch Beschrinkung auf die Nutzform dem Auge wohlgefillig
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erscheinen zu lassen. Bei alledem wihlte man edles Material. Neben
dem aus dem Empirestil iibernommenen Mahagoni sind in dieser Zeit
noch helle Holzer, Kirschbaum, Erle, Birke, auch UlmenzMaserholz
beliebt. Auflerordentliche Geschicklichkeit ist bei Anwendung der-
selben auf die Furniere gelegt, wobei die Technik des Polierens hohe
Ausbildung erfuhr; sonst aber sind alle tiberfliissigen Zutaten vermieden.
Selbst die Intarsia ist so gut wie verschwunden und die Schnitzerei auf
ein Mifliges beschrinkt. Man merkt eben, dafl vor allem nach Dauer-
haftigkeit und Festigkeit gestrebt wird. Aller Glanz und kiinstliches
Hervorragen treten weit zuriick, die Harmonie dieses Stils liegt gleich-
sam in der Knappheit des kiinstlerischen Empfindens, die durch ver-
stindiges Maf3halten in allen Lebensgewohnheiten geboten war. Trotz-
dem ruhte iiber dem Ganzen eine malerische, weiche Stimmung. Nur
die Decken und Ofen sind in Weifs beibehalten worden; die Winde
aber zeigen ein leichtes Blau oder Gelb, in den Leders oder matten
Tuchstoffbeziigen der Mébel wurde ein griinlicher Ton bevorzugt, der
im wohltuenden Gegensatz steht zu dem tiefen Rotbraun des Mahagoni.
An den Winden hingen Kupferstiche, Silhouetten, Miniaturen: sie
zeigen Erinnerungen aus dem Familienleben; der kiinstlerische Wand:-
schmuck nahm in dieser Periode iiberhaupt einen groflen Aufschwung.
Die Rahmen der Bilder sind schwarz oder braun poliert, an den Ecken
bilden schwarze Quadrate die Aufsatzstiicke. Auch der Spiegel erhalt
die gleiche Umtassung.

In der sogenannten »guten Stube«, worin durch Zusammenstellung
der besten Stiicke des Hausrates ein gut moblierter Raum geschaffen
war, der den Eindruck einer gewissen Wohlhabenheit machen konnte,
fehlte nie die »Servante«, die jene mit rithrender Sorgfalt gesammelten
Porzellane, Gedenkmiinzen, Patenbecher und Gliser als teure Andenken
aller Familienmitglieder enthielt. Auf Sesseln und Stithlen sehen wir
vielfach auch mit Blumen bedruckte Kattune, und die Gardinen sind in
gleicher Art auf weilem Grunde mit farbigen Druckmustern bedeckt,
oder ein leichter Musselinstoff enthilt tamburierte Borten und durch:
brochene Weif3stickerei. Auch Hikelarbeiten, filierte und gestrickte,
quadratische und runde Decken schmiicken Tische, Betten und Sofas:
selbstgefertigte Erzeugnisse der Flausfrau und ihrer Tochter.

So offenbart sich im Biedermeierstil bis in die kleinsten Einzelheiten
hinein eine bescheidene Geniigsamkeit, der doch wiederum eine tief
ergreifende, selbstindige Kraft innewohnt: er bildet gewissermaflen die
richtige Folie fiir eine Generation, die in fruchtbringender Arbeit ihre
Lebensaufgabe gesucht hat. Aber in dem Streben nach solider Praxis
ging die kiinstlerische Durchbildung des Hausrates doch immer. mehr
und mehr verloren, so daf3 schliefflich Kunst und Handwerk einander

fremd gegeniiberstanden. Wihrend die Kunst von fernen klassischen
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Idealen traumt und in einsamer Stille nach der reinen Linie ringt,
schaftt das Handwerk allein fiir die Bediirfnisse des taglichen Lebens
im Hause und treibt immer wieder zuriick zu einer rein konstruktiven
Formensprache des Niitzlichkeitsideales.

Inmitten dieser Zeit wirtschaftlichen Tiefstandes nach den Freiheits:
kriegen war es der bedeutendste Berliner Architekt Karl Friedrich
Schinkel (1781—1841), der die' antikisierenden Formen mit den modernen
Bediirfnissen in Einklang zu bringen suchte, Er setzte seine ganze
Kraft ein, der Entwickelung eines neuen deutschen Stiles den Weg iiber
die Antike zu bahnen, zunichst mit dem Beginnen, auf die urspriing:
liche Bedeutung der oft miflbrauchten griechisch-rémischen Bauglieder
hinzuweisen, um sie als Lebendiges weiterzubilden. Damit im Hand-
werk die zerrissenen Fiden der kiinstlerischen Uberlieferung wieder
angekniipft wiirden, entwarf er selbst eine ganze Reihe von kunst-
gewerblichen Vorbildern fiir die Mébeltischlerei, die Wand- und Decken-
dekcrationen u. a. m., welche im Jahre 1821 auch als Vorlagensammlung
fur Fabrikanten und Handwerker erschienen; aber die alten Traditionen
der Kunstindustrie waren schon zu tief erloschen, als daf} eine Neu-
belebung derselben zu erzielen gewesen wiire.

Ein gleicher Versuch ward in Siiddeutschland vom Architekten und
Maler Leo von Klenze (1784—1864) angebahnt; doch auch hier ver
geblich: antike Linien wurden in dieser Zeit nicht mehr verstanden,
sie waren den Lindern und Vélkern diesseits der Alpen véllig fremd
geworden.

Die Romantik.

Als die letzten Ausliufer des Klassizismus sich noch bemerkbar
machten, zogen schon im Zusammenhang mit den romantischen Strd-
mungen in der Literatur jener Zeit Elemente aus der gotischen Formen:
welt in die Architektur hinein, die sich auch auf den Innenausbau und
das iibrige Kunstgewerbe erstreckten. Fine Schwirmerei fir das »Alt-
deutsche« ergriff die Gemiiter, durchdrang alle Verhiltnisse und spiegelte
sich auch in dem Stil der Inneneinrichtung wieder. Zudem hatte ja,
namentlich im nérdlichen und mittleren Deutschland, von England her
noch immer eine Art gotischer Tradition im Mobiliar fortgelebt. Bedauer-
lich ist es jedoch, dafB allenthalben das technische Konnen im Wider-
spruch stand zu den kiinstlerischen Neigungen. Infolgedessen war in
den dreifliger oder vierziger Jahren des 19. Jahrhunderts bei der romanis
sierenden und gotisierenden Gestaltung deutscher und englischer Mébel
nicht viel gutes herausgekommen. Die kirchlichen Anschauungen traten
vielfach in den Vordergrund; man erging sich mehr oder weniger in
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getreue Nachbildungen alter Vorbilder der Sakristeimdbel und Chor:-
gestithle mit ihrer wuchtigen Konstruktion und den breiten Schnitzereien,
ohne handwerklich an sie heranreichen zu koénnen oder ihre Formen:-
sprache fiir den profanen Gebrauch einigermaflen zu beherrschen. Der
Tischler griff willkiirlich in den iiber-
kommenen Schatz gotischer Elemente
hinein, vermischte sie in unverstandener
Weise mit den iiblichen, auf antiker
Tradition beruhenden Formen, hielt sich
mit Vorliebe an die spatesten, krausesten
Erzeugnisse des Stils und brachte somit

Alte Riistungen aus Privatbesitz.

eine moderne Gotik zustande, die den Spott herausforderte und keine
Lebensfihigkeit besa. Auch in den einfluireichen englischen Mobel:
zeichnungen von Pugin, die 1835 erschienen, wuchern die Krabben,
Fialen, Spitzbogen und Distelblumen noch iippig tiber das schwere
Balkenwerk hin. Mit dieser neugotischen Richtung fand fiir den tibrigen
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Dekorationsstil gegen die Mitte des 19, Jahrhunderts auch der Natura-
lismus eine bedenkliche Ausbildung: zum Teil in Anlehnung an Rokoko-
motive, andrerseits aber in vollstindig miflverstandener Wiederholung
der Pflanzenformen, die in reizvoller Frische sich den frithgotischen
Ornamenten angefiigt hatten, aber in jener modernen Auffassung voll-
kommen versagten. 15

- Ein neues Moment kam nun noch hinzu, auf allen Gebieten des
Handwerks das eigentlich kiinstlerische und geistige Element zerstoren
zu helfen: das ist die enorme Ausbildung der Maschinenarbeit im
T 19. Jahrhundert. Die Londoner Weltausstellung
NN S SN von 1851 brachte das so recht zur Anschauung.

Foa
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TR 3% Ty An Stt‘lle der kiinstlerischen Ausrf_iihrung des ein-
of BB zelnen Stiickes durch geschulte Kiinstlerhand und
YT \" ¢ ks lebendigen Kiinstlergeist trat die Massenerzeugung;
\ i den echten Rohstoff sollte das rein industrielle

\ :

Surrogat ersetzen, woran selbst die Schnitzarbeit
der Mobel teilnahm, indem Einzelheiten der
Schmuckformen, die sonst der Holzbildhauer ge-
fertigt hatte, aus kiinstlichen Stoffen gepref3t und
aut die Mébel aufgeleimt wurden. Noch
schlimmer trat der Triumph des Surrogats und
der Maschinenarbeit auf anderen Gebicten in
Erscheinung, die mit der Inneneinrichtung im
engsten Zusammenhang standen: man denke
nur innerhalb der in Gips gegossenen mit Stuck

Dekoraliarnstaee, beladenen Decken und blumig tapezierten
Ol M Winde an die gedruckten Tischdecken, ge:
Bargello in Florenz, webten Teppiche mit Rosen, Maschinen-
K;ﬁj:c:‘t;";;fr"f}ﬁ['u f;:e:‘:;i’:” stickereien; ferner gaben Zeugnis davon die

gestanztenMetallarbeiten, gedrucktenSchmuck-
teller in Fayence und Majolika u. a. m.

Im Laufe der weiteren Entwickelung der Maschinentechnik und des
Fabrikwesens hat sich dann allmihlich in immer fortgesetzter Arbeits-
teilung jedes der frither zunftmafligen Handwerke in eine Zahl von
kleinen Gruppen zersplittert. So erhielten wir z. B. mit der Zeit Tischler,
die nur noch Stiihle, andere die nur noch Schrinke, andere die nur
Tische herstellten, und auch dieses wurde wieder geteilt. In der
einen Fabrik machte man schlieflich nur eine ganz bestimmte Art
von Stithlen, und in immer weiterer Teilung fielen auch die einzelnen
Behandlungsweisen verschiedenen Fabrikanten anheim, der eine
hobelte, der andere schnitzte, der andere polierte, alles ging durch ver-
schiedene Hinde.
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Ging durch eine derartige Massenerzeugung aber schon innerhalb
der Mobeltischlerei der einheitliche Zug verloren, wie viel schwieriger
und vielseitiger wurde nun die Aufgabe bei der Herrichtung einer
ganzen Wohnung, die eine grofle Anzahl
verschiedener Handwerker erfordert!

Da machte sich freilich das Be-

diirfnis nach einer einheitlichen, be-
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Althollindische Kaminstinder mit Schiirzeug in Bronze.

sonderen kiinstlerischen Gesamtleitung mehr als frither geltend, die der
Architekt zu iibernehmen hatte.

Als man nun aber im Laufe des 19. Jahrhunderts eine bessere kiinst=
lerische Ausstattung wieder in weiteren Kreisen als wiinschenswert
empfinden gelernt hatte, wurde es auch dem leitenden Architekten oft
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zur Unmoglichkeit, wieder und immer wieder alle Einzelheiten der Ein-
richtung zu bestimmen und anfertigen zu lassen. Dazu kam die zu-
nehmende Bedeutung der Mietwohnung, bei deren Einrichtung der
Architekt ja ohnedies ausgeschaltet werden mufite. Und so erwuchs denn
mit der Zeit die notwendige Forderung, in den groflen Mittelpunkten des
Luxus Ateliers fiir Innendekoration und vollstindige Wohnungsaus-
stattungen erstehen zu lassen, deren Leiter als niitzliche Vermittler
zwischen Architekten und Handwerkern einzutreten haben. Sie fithren
nicht nur die simtlichen Mobel, die Tapeten, Gardinen, Teppiche und
Stofte, sondern auch Kunst: und Dekorationsgegenstinde aller Art, wie sie
zur weiteren Ausschmiikung einer Wohnung gehoren, wie Vasen von
Porzellan und Fayence, getriebene und gegossene Arbeiten in Messing und
Bronze, chinesische Lack: und Emailwerke, Lampen, Schalen, Aufsitze,
Kron: und Wandleuchter, Gliser, Kriige usw., ja selbst Gemilde und
sonstige Werke der hohen Kunst. Der Geschiftsbetrieb eines derartigen
Hauses ist also ein auflerordentlich grofler, es gibt kaum ein Handwerk
und kein Gebiet der Kunst und des Kunstgewerbes, das nicht von dems-
selben herangezogen wird, und aufwelches es nicht seinen Einfluf} iibte.*)

Doch wir sind mit unseren Betrachtungen der Zeit vorausgeeilt und
kehren zuriick zur Stilentwicklung um die Mitte des vorigen Jahrhunderts.

Der Renaissancestil im 19. Jahrhundert und die Entwicklung der
modernen Raumkunst.

Es ist bekannt, wie die erste Weltausstellung auch den Englindern
die Erkenntnis brachte, dafl ihr Gewerbe einer nachhaltigen Einwirkung
kiinstlerischer Vorbilder bediirfe, man spiirte damals deutlich, wie die
einseitige Bevorzugung der Maschinen und Fabrikindustrie den Faden
der alten Uberlieferung zerrissen hatte, wie nichts mehr iibrig ge-
blieben war von jener natiirlichen und gesunden Kunstiibung, die sich
ehedem im Handwerk von Geschlecht zu Geschlecht fortpflanzte. Als
einziger Rettungsweg bot sich nunmehr eine kiinstliche Befruchtung
der Gewerbe, die man am sichersten erreichen konnte, indem man das
Beste von dem, was vergangene Zeiten an Kunstwerken boten, zu-
sammentrug, und dieses ganze Gut in geordneter Weise dem modernen
Handwerk zur Verfiigung stellte.

Hiermit im Zusammenhange muflte aber vor allem der Weg der
Lehre und des Kunstunterrichts betreten werden. Man mufdte an den
Mustern der Vergangenheit das Schone lehren und Sinn und Verstindnis
fir Form und Farbe ausbilden; man mufite die verloren gegangenen
technischen Kunstweisen wieder finden und erneuert einfithren;: man

lfaTaet st

b il b e

a1

ol 5 SR T B e e L H A R

°) Unser Etablissement fiir vollstindige Wohnungseinrichtungen mit eigenen Zeichenateliers und
| Werkstatten fiir Mébeltischlerei, Bildhauerei, Tapezierers und Dekorateurarbeiten besteht in dieser Art
| seit dem Jahre 1897,
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mufite kiinstlerische Krifte bilden, reif zur Erfindung und reif zur Aus-
fiilhrung; man mufite endlich im Volke nicht nur das Verstindnis,
sondern Liebe und Leidenschaft zum Schonen erwecken.

Fiir die lehrhatten Vorbildersammlungen des 19. Jahrhunderts war
das South Kensington-Museum in London in erster Linie maf’gebend,
dessen Programm in festen Linien der geistvollste unserer neueren
deutschen Baukiinstler, Gottfried Semper (1803—1879) aufgestellt hat.
Diesem von England ausgehenden Beispiele mufiten”alle iibrigen euro-
paischen Staaten folgen; nur in Frankreich, dem
einzigen Lande, dessen Kunstgewerbe noch immer
auf einer Achtung gebietenden
Hohe stand, und das durch die
Ausbildung seines Geschmackes
die ganze iibrige Welt abgabe:-
pflichtie machte, waren derartige
Kunstanstrengungen nicht notig
gewesen; hier war der Schatz der
Vorbilder, den das 18. Jahrhundert
iiberliefert hatte, grofl genug, um
eine gedeihliche Fortentwickelung
zu ermoglichen.

Semper schuf das Kunstge:-
werbe neu aus der italienischen
Renaissance heraus. Er faf3te
diese, zunichst als Architekt,
als eine organische Vereinigung
griechischer Einzelformen mit
romischer Baukunst auf und
glaubte, dafl eine solche Ver:
einigung am ehesten imstande ;. Bronze setricben,
wire, in baukiinstlerischer  mit geschnitztem,
Monumentalitit den Anforde: eichenen Stander.

rungen seiner Zeit zu geniigen. In dieser Form

betrachtete er also die Architektur gleichsam als Fiihrerin in harmo=
nischer Zusammenarbeit mit allen anderen Kiinsten und dem Kunst-
gewerbe. Aber nicht nur die sorgfiltige Durchbildung des Baues selbst,
den Entwurf des Wand: und Dekorationsschmuckes strebte Semper in
seiner eigenartigen geistreichen Weise an, sondern auch in vielen
Fillen, namentlich bei seinen selbstindigen grofleren Privatbauten,
schuf er selbst die Vorbilder des Gebrauchsgerites fiir das neue Haus
und brachte auf diesem Wege Mobiliar und sonstige innere Ausstattung
mit dem Charakter der Architektur in einheitliche Wirkung. So gelang
es ihm, auch in den Kreisen des Handwerks den Sinn fiir kiinstlerische

~ . . ol 5 . .
Schirmstinder Dekorationsvase
in Messing

getrieben.
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Gestaltung gewerblicher Gegenstinde im Geiste der italienischen
Renaissance neu zu erwecken.

In England setzte mit dieser Geschmacksreform auch noch eine andere
Bewegung ein, die erst spiter fiir die Umbildung des Konstruktionswesens
innerhalb des Hausrates die weitgehendste Bedeutung erhielt: das war die
Nutzbarmachung des Eisens fiir architektonische Zwecke, die in dem
Kristallpalast zu London 1851 ihre erste glinzende Ausbildung erfahren
hatte. Von hier aus wurde der konstruktive Stil gegeniiber dem histo-
rischen auch fiir das Mobiliar von groffitem Einfluf}. Was man in Eng:-
land schon lingst durch die gotische Linienfithrung zu erreichen gesucht
hatte, das brachten nun leiten versuchten, in-
die gesetzmafligen Ver: © '
bindungen der Eisen=
teile ohne weiteres niher
zur Anschauung. Und
so wird es dem aufmerk-
samen Beobachter nicht
entgehen, dal} der Ge:-
winn, den man in Eng:
land aus der Arbeit nach
den Vorbildern der
Renaissancemobel des

South Kensington:

dem sie die nordische
Richtung bevorzugten.
Es dienten als Vorbilder
die niederlandischen
Originale, die in ihrem
verstindigen Aufbau
und den Profilierungen
so vornehm in Erz
scheinung treten; in-
dessen waren von Oster:
reich herdieStrémungen
der neuen italienischen
Renaissance zu michtig,
als dafl die nieder:

Museumsgezogen hatte,

kein tibermaflig grofler

gewesen ist. Ganz lindische Richtung sich
anders in Deutschland, Blumenbrunnen aus Bahn brechen konnte.
wo die Gotiker der Marmor mit Figuren Und als dann nach den
1860er Jahre die Kon- aus grinlich patinierter  Ereignissen von 1870
struktion der Mobel Bronze. und 1871 der nationale
auf die Formen der Dr"-"'i""lii':“\!::}j;i:fGri’“““i Aufschwung in
Renaissance hiniiber zu n' Deutschland auch in

kiinstlerischen und kunstgewerblichen Erzeugnissen zum Ausdruck
gelangte, da wurde zur Bekriftigung dessen das Banner der altdeutschen
Renaissance entfaltet, um das sich Nord und Siid in heller Begeisterung
scharte: aus dem Studium unserer Viter Werke heraus sollte sich ein
neuer nationaler Stil entwickeln.

Der Vorort dieser neudeutschen Renaissance war Miinchen. Dort
konnte sich der Volkscharakter gerade in dieser Stilart, im Gegensatz
zu der kithleren Denkweise, die noch im Norden Deutschlands von
Schinkels Uberlieferungen und Sempers Schule her von grofiem Einfluf3
war, am erschopfendsten aussprechen. Das kam dann auch so tiefgehend
zum Ausdruck, dafl die deutsche Renaissance schliefflich vom Kunst:
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gewerbe aus in die Baukunst eindrang: die Freude am schonen einzelnen
Stiicke altdeutscher Handwerkskunst fiithrte dazu, ganze Zimmer im
altdeutschen Geschmack einzurichten und vom altdeutschen Zimmer
gelangte man zum altdeutschen Hause.

Nun wandten Museen, Kunstgewerbeschulen und Gewerbevereine
diesem Stile eine ganz besondere Aufmerksamkeit und Pflege zu. Vor
allem hielten die leitenden Kreise der eben gegriindeten Vorbilder:
sammlungen lebhafte Umschau
nach dem, was von alter deutscher
Kunst in der Heimat noch vor:
handenwar; es begann jene unzahl-
bare Reihe von Ausstellungen, die
sich aller Orten bemiihten hervor:
zusuchen, was in den Schlossern
und den alten Familienhausern,
Sakristeien und Klostern verborgen
war an altem, kostlichem Gut.
Mit Schmerzen ward man inne, wie
vieles in den langen Jahrzehnten
des Unverstandes und der Gleich:
giiltigkeit zerstreut, wverschleppt
und geradezu vernichtet worden
war: aber doch gewahrte man mit
freudigem Staunen, wie vieles noch
in verborgenen Ecken und Winkeln
sich erhalten hatte: fromme und
schlichte Anhinglichkeit an das,
was die Altvordern geliebt
und geschatzt, hatte an ge-
weihten und weltlichen Orten
oft mehr bestehen lassen, als
man erwartete.

Und bei dem Studium Reichgeschnitzter Paravent
der Renaissanceeinrichtungen mit schmiedeeisernen Beschligen
konnte man unmdglich die (nach alten Tiirfiillungen).
Erzeugnisse des Orients iiber-
sehen. Hierfiir war schon die Londoner Weltausstellung 1851 von
durchschlagender Wichtigkeit geworden: es fielen dort die herrlichen
Teppiche von Indien auf, im Gegensatz zu den Teppichen mit den
Blumenmustern in buntschreienden Farben, die damals in England und
auch in Frankreich hergestellt worden waren.

Nun machten Diirer- und Holbein-Bilder und viele andere Werke
des 16. Jahrhunderts, die mit der Herrichtung des altdeutschen Zimmers
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in Verbindung stehen, die Einfliisse des Orients in persischen Teppichen,
in bunt glasierten, maurischen Geschirren, in getriebenen und gravierten
Metallgeraten und in hundert Einzelheiten der Ornamentik, so lebhaft
geltend, dall ohne weiteres die ilteren orientalischen Arbeiten in den
Kreis der Sammlungen hineingezogen werden mufSten. Waren die

Reichgeschnitzte Bank.

Aus einer Kirche der Danziger Niederung.

alteren Stiicke dieser Art nicht zu erreichen, so gaben die modernen
bei der langen Erhaltung der Formen im Orient immerhin einen leb-
haften Abglanz fritherer Herrlichkeit. — Allmiahlich wurde dann aber das
Thema von unserer Viter Werken ausgeweitet und variiert bis in die
fernsten Perioden, bis in die fernsten Zonen hinein, und eine jede der
grofleren Vorbildersammlungen strebte an, ein womoéglich vollstindiges
Bild von der dekorativen Kunst aller Voélker und Zeiten zu geben.
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Am Anfange der altdeutschen Renaissancebewegung hatte man an-
genommen, dafl zunichst auf dem Wege der direkten Benutzung erhal:

P TR

Altwestfilische Anrichte.

tener Originale die Erreichung eines einheitlichen nationalen Stiles
moglich sei und bei der Erziehung kunstgewerblicher Krifte ging man
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davon aus, erst einmal der Handarbeit wiederzugeben, was ihr die
Maschine entrissen hatte. Im Bereiche des Mobiliars trat wieder das
deutsche Nuflbaum: und Eichenholz an die Stelle des vorher so hoch
geschitzten fremdlindischen Mahagoniholzes. Das Material wurde
wieder als solches behandelt; fiir ein behaglich eingerichtetes Zimmer
forderte man eine tiichtige einheitliche Durchbildung und Durcharbeitung
seiner einzelnen Teile und hier wiederum eine reiche Gliederung und
den Schmuck der Schnitzerei.

Das alles geschah in vollstindiger Nachahmung des Gegebenen, ohne
den neuzeitigen Anforderungen Rechnung zu tragen, ohne den vor:
gefundenen guten, alten Stil geniigend um- und weiterzubilden. Wohl
hatte man erreicht, daf} der einzelne Kunstgewerbler im Sinne der alten
Kunstiibung und Handfertigkeit wieder materialgerecht arbeiten lernte:
aber man bemiihte sich dabei zu wenig, in den Geist und inneren Wohl:
klang des Stiles einzudringen, man blieb am Auflerlichen, an der Einzel-
form, am einzelnen Ornament, am einzelnen alten Schnérkel haften.

Der damalige Geschmack hatte sich von der absoluten Vorbildlich-
keit der musealischen Originalstiicke auch dadurch gefangen nehmen
lassen, daf} einige Stidte, in dem dankenswerten Bestreben, das Zeit-
alter der Renaissance so echt und malerisch wie moglich darzustellen,
es unternommen hatten, die erhaltenen Einrichtungsgegenstinde in einem
mittelalterlichen Bau zur Anschauung zu bringen. In ihnlicher farben-
prachtiger Wirkung, die allerdings gewaltig abstach gegen die diirftigen
Hauseinrichtungen der dreiliger und vierziger Jahre des neunzehnten
Jahrhunderts, bemiihte man sich nun im eigenen Hause Zimmer zu-
sammenzustellen. Ein solches Vorgehen ist auch verstindlich, wenn es
sich um die Einrichtung eines Liebhabers handelt, die hier und da
wohl gar eine Reihe wirklich alter guter Kunstwerke beherbergt. Aber
aus solcher Antiquititenliebhaberei bildete sich dann ein allgemeiner
Ateliergeschmack heraus, der in ganz ungerechtfertigter Weise in die
wirklichen Wohnriume iibergriff.

Es war in der Begeisterung fiir das altdeutsche Zimmer der Kunst:
gewerbemuseen zunichst iibersehen worden, dafl das Mobiliar, welches
sich aus fritheren Zeiten in unsere Tage hiniibergerettet hat, keineswegs
den richtigen Durchschnitt geben kann, was Kunst und Gewerbe Fiir
die Lebensbediirfnisse der betreffenden Periode geleistet haben, sondern
es gibt ganz iiberwiegend doch nur Beispiele verfeinerter Kunstarbeiten,
die mehr zum Luxus als zum wirklichen Gebrauch hergerichtet waren.
Das wirkliche Gebrauchsgerit ist zu allen Zeiten einer schnellen Ab:
nutzung und gleichmiitigen Zerstorung ausgesetzt gewesen: des Aufs
bewahrens wiirdig ist immer nur erschienen, was durch besondere Kost-
barkeit des Materials oder der Arbeit sich als etwas Beachtenswertes
auch dann noch kennzeichnete, wenn der Tagesgeschmack bereits iber
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den betreffenden Formenkreis zu einem neuen hinweggeschritten war.
Derartige Prunkstiicke, welche hiufig auf Widmungen beruhen, so daf8
sich auch noch personliche Wertschiatzung an dieselben kniiptte, wan-
derten dann in die Prunksile der Patrizier oder in die Kunstkammern
der Schlosser, und ein solcher, mit Schnitzereien, allegorischen, sym:-
bolischen und heraldischen Bildwerken bedeckter Schrank (vergl. Abb.
S. 112) gilt dann sehr mit Unrecht einige Jahrhunderte spiter als Typus
des Schrankes der Renaissance. Es ist gar.nichts schwerer als wirkliche
Gebrauchsmébel der ilteren Zeit zu finden, die schlicht und einfach
genug sind, um fiir mittlere Verhiltnisse als Anhalt zu dienen, und doch
hinreichend gut und kiinstlerisch in der Abmessung ihrer Teile, um die
anspruchsvolle Aufstellung in einem Museum zu rechtfertigen.

So ergab denn die
Praxis sehr bald, daf3
viele der erhaltenen
Mobel des 16. Jahr-
hunderts dem mo-
dernen taglichen Ge:
brauch nicht ohne
weiteres zu dienen ver:
mochten, vor allem
war es die Art des
Sitzmobiliars, das
den Lebensgewohn:-
heiten der neueren
Zeit am wenigsten
entsprach. Es ent:
standen daher im Reich eingelegte italienische Kommode.
Bereiche der Stuhl:
formen aus den neuzeitigen Bediirfnissen heraus und auf der Basis der
konstruktiven und schmiickenden Teile deutscher Renaissance durchaus
verstindige Typen, wobei namentlich der Lederbezug oder ein stilgerecht
gemustertes Stoffpolster bevorzugt wurden. Doch auch gute Beispiele
der mit Rohrgeflecht bedeckten Sitze und Riicklehnen haben sich in
billigeren Waren bis zum heutigen Tage erhalten. Einer italienischen
Anleihe verdankt das Sofa der spiteren neudeutschen Renaissance seine
Entstehung: es ist die Form mit gerade aufsteigender Lehne, einem
langen Bordbrett und dem sich hiufig dariiber erhebenden Spiegel. Auch
das eigentliche Biiffet ward nun erst geschaffen und mufite den modernen
Anspriichen gemif3 einen stattlicheren Aufbau erhalten.

Und wenn wir uns weiter umsehen im deutschen Zimmer dieser
neuen Renaissance, das Kleingerat, die Tapeten, Teppiche, Stickereien
mit eingerechnet, so verdanken wir eigentlich jener Periode in ihrer
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weiteren Entwicklung einen wieder gesundeten Geschmack auch in den
Kreisen des guten Mittelstandes mehr denn je. Die Pflege des neu
erwachten kiinstlerischen Bediirfnisses in Werkstatt und Haus, wo die

Norddeutscher Schrank vom Jahre 1641.

Aus dem Germanischen Museum in Niirnberg.

Forderung der Frauenarbeit in Bezug auf textilen Schmuck nicht zu
unterschitzen ist, hat die deutsche biirgerliche Wohnungsausstattung
der 1870er bis gegen die 1890er Jahre auf eine beachtenswerte Hohe
gebracht. Und die Berichte der Ausstellungen moderner Erzeugnisse
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dieser Zeit verzeichnen denn auch iibereinstimmend, daf3 das deutsche
Mobiliar sich einfacher, gesetzmifliger Struktur zuwendet im Stile der
Renaissance. Bemerkenswert erscheint vor allem, daf3 diese Periode sich
in Deutschland als eine Wendung kennzeichnete, die unabhiangig vom
franzésischen Geschmack ihre selbstindigen Wege einschlug. Von diesen
Gesichtspunkten aus schrieb selbst Julius Lessing nach der groflen
Miinchener Ausstellung des Jahres 1877:

»Ich glaube, dafl wirklich im Anschluf} an
die besten Formen der Renaissance der \ SoRN

gemeinsame Weg zur Entwicklung eines S

lebensfihigen deutschen Stiles gefunden ist. IR ;

Es wire vermessen, die Arbeit als bereits S )
i TR s : i

vollbracht anzusehen, aber wir diirfen mit SIS

gutem Gewissen sagen: wir sind auf dem $ i:.E‘

besten Wege, es kommt jetzt nur darauf ' FEd

an, daf alle Beteiligten fest und streng 31

bei der Sache bleiben.« ﬁ)‘ i
DaB} les leider anders kam, bedarf &727
keiner weiteren Erorterung. TR e
Italien, das erfindungsreiche Mutter:
land der Renaissance, stand auf den
damaligen® Weltausstellungen mit seinen
Erzeugnissen fiir die Wohnungseinrich:-
tung wieder an der Spitze. Es war ein =
unberechenbarer Vorteil, daf3 hier die P i
nationalen Kunsttraditionen mit dem :
herrschenden Stil der Zeit zusammen:
fielen. Innerhalb der Bewegung, das T Al
Alte neu zu beleben, hatte dieses : Ei
Land, das sonst in der modernen
Kultur keineswegs obenan schreitet,
aber auch einen sonderbaren Vor: Reichgeschnitzter Sessel mit
sprung dadurch erlangt, daf3 dort sich gewundenen Siulen, fiir Halle
bereits lange vor|dem neuen Auf: oder Herrenzimmer geeignet.
schwunge des Kunstgewerbes im Original in Privatbesitz.
tibrigen Europa durch das Filscher-
gewerbe eine besondere Geschicklichkeit ausgebildet hatte. Die Nach:
frage nach echten Werken der Renaissance war auf dem italienischen
Kunstmarkte viel zu grof3, als daf3 nicht geschickte Leute es hatten
versuchen sollen, die alten Stiicke nachzubilden. Auch das unerliflliche
Bediirfnis, beschidigte Werke fritherer Perioden in einzelnen Teilen
zu erganzen, fithrte zu einem genaueren Studium der alten Kunst. Die
so gewonnene Geschicklichkeit kam neueren Sachen zugute, und man
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sah nun in Italien eine ganze Schule von Holzbildhauern heranreifen,
welche in der Geschicklichkeit der Austithrung den besten alten Vor:
bildern wenig oder nichts nachgaben.

Die italienischen Mobel der modernen Renaissance waren anderseits
aber nicht frei von Schwichen hinsichtlich ihres Aufbaues. Man ahmte
wohl die einzelnen Pilaster, die schonen, alten Fiillungen nach, wufite sie
aber nicht zu einem Maobel zu vereinigen, in welchem die Teile in einem
verniinftigen Zusammenhange stehen. Man vergriff sich im Mafistabe
des Ornaments und machte fiir einen kleinen Rahmen ein Blattwerk,
das selbst fiir ein groffes Bild erdriickend wirken wiirde, umgekehrt
brachte man an einem iibermiflig groflien Schmuck Pilaster von einer
Feinheit an, wie sie nur an kleinen Schmuckkassetten zur Geltung
kommen konnten. Auch kam man leicht dazu, die Vor:
bilder tibertrumpfen zu wollen: die Schnitzerei erschien zu
elegant, man setzte einen Stolz darein, die Ornamente
moglichst vom Boden loszulésen und gleichsam als frei-
schwebend darzustellen und vernichtete hierdurch den eigent:
lichen ornamentalen Charakter. Es zeigte sich an diesem
Punkte recht deutlich, welcher Unterschied zwischen den
Erzeugnissen einer selbstindig erfindenden und denen einer

nachahmenden Zeit ist. Die Periode, welche das Ganze

geschaffen, beherrscht die einzelnen Teile, die im Zu-
sammenhange mit demWerke erdacht sind. Die Nachahmer
haben die Teile in der Hand, machen einzelnes viel besser,
als es auf dem Vorbilde gewesen, aber sie wissen vom

Blumen- mithsam Erlernten nichts zu opfern, sie wissen das Einzelne
brunnt:n niCht denf‘l G&I‘l?.en ulltcrztlor{{llf!Il.

aus Die Begeisterung fiir diese italienischen Mobel lief3
Steingull. denn auch bald erheblich nach, nachdem man anderweit

eben auch mit Renaissanceformen umzugehen gelernt
hatte und dieselben in besserem Verhiltnis zu der Gesamtmasse ver-
wendete; aber in der Einzelleistung, in der Feinheit des Linien-
schwunges, in den kokett iiberraschenden Windungen des phantastischen
Schnorkelwesens bleiben die Italiener unerreicht, und alle unsere nor-
dischen Nachahmungen jener Epoche erscheinen wie ein blasser Nach-
klang, dem man die Zwischenstationen der Gipsabgiisse und Tons
modelle ansieht.

Reichlich in Aufnahme kamen wihrend der neuen Renaissanceepoche
auch die italienischen Mobel mit Elfenbein: und anderen Einlagen: aber
auch hier versagte schliefllich der alte, edle Reiz, man arbeitete auf
derbe und iiberraschende Effekte, auf die Befriedigung eines noch
ungebildeten Geschmackes hin: schwiilstig iiberladene Formen, schwere
Farben und iiberreiche Vergoldungen herrschten vor.
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Osterreich hatte sich wihrend der modernen Renaissance:Bewegung
noch eher als Deutschland auf vielen der wichtigsten Gebiete des Kunst:
gewerbes von dem franzosischen Einflufl so gut wie vollig befreit, und
es verdankte diesen Zustand nicht zufilligen Umstinden, sondern einem
bewuflten, planmifligen und allseitigen Vorgehen, dessen Friichte nicht
mehr als fragliche Produkte einer kiinstlichen Ziichtung anzusehen waren,
'sondern sich bereits als vollig verwachsen mit der gesamten Gewerbe-
tatigkeit erwiesen. ;

Inmitten dieser Geschmacksreform stand hier das 1863 gegriindete
Kunstindustriemuseum in Wien, von dem aus gleich am Anfange der
Bewegung gegen 60 Fachschulen fiir die kunstgewerbliche Fortbildung
nach einheitlichen Grundsatzen sorgten und diese bis in die entferntesten
Gebirgstiler des vers
zweigten Landes hinein-
trugen, so dafd sehr bald
an allen Orten selbstin-
dige und tiichtige Arbeit
geleistet werden konnte.

Man kniipfte auch in
Wien ohne weiteres an
die Kunstformen der Re:
naissance an; aber man
wahlte daraus zunachst
nur die Epoche deritalie-
nischen Frithrenaissance

! des 15. Jahrhunderts, die
sich bestrebte, die edlen
Schopfungen Griechen-
lands und Roms den Be: Reich eingelegte italienische Kommode.
diirfnissen der damaligen
Zeit anzupassen und diese Aufgabe mit der vollen Frische eines neu
erwachenden kiinstlerischen Lebens loste. Hier bot sich dann nicht
nur ein unendlich reicher und vielseitiger Schatz des frither geschaffenen
Materials, es bot sich auch zugleich die Moglichkeit, die geistig ver:
wandten Formen antiker Kunst mit demselben in noch héherem Grade
zu verschmelzen, als die Renaissance selber es getan. Man konnte somit
aus einer organischen Verbindung des Edelsten, was die Menschheit im
Laufe zweier Jahrtausende auf europiischem Boden geschaffen hatte, ein
lebensfihiges neues Formengebiet herstellen, das gerade in Osterreich
auf dem Gebiete der Mébelindustrie und sonstigen Wohnungsausstattung
die glinzendste Ausbildung erfuhr. Die Werke der deutschen Renaissance
schlossen sich dann bequem in diesen Rahmen ein. Auch die Ver-
bindung mit den mustergiiltigen Formen orientalischer Kunst, besonders
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fiir das Flichenmuster, war bereits von der Renaissence geschaften, so
daB selbst nach dieser Seite hin die Bereicherung der Formensprache
ermoglicht war.

Neben den geschnitzten Mébeln und solchen
in wirklich ganz vollendeten Leistungen der Intarsia-
arbeit nach den besten Mustern der Renaissance:
periode, ohne dieselben sklavisch zu kopieren,
schuf man in dieser Zeit in Osterreich aber auch
die konstruktiv neue Form der Sitzmobel aus ge-
bogenem Holze, wobei der Fabrikant mit zwingender
Notwendigkeit darauf hingewiesen wurde, sich i
naturgemiflen Formen zu bewegen: Korper und
Konstruktion fallen dort véllig in eins zusammen.
Diese Mobel, die sich von Wien aus mit grofler
Schnelligkeit iiber ganz Europa verbreitet haben,
konnen als ein wirklich nennenswerter Fort:
schritt unserer Zeit bezeichnet werden, ein
Fortschritt, der charakte-
ristisch genug auf dem:-
selben Gebiete liegt, wie
die Ausbildung unserer

Maschinenindustrie
und unserer Eisenkon:
struktion.

In Frankreich offen- - Schwerer Stuhl
L e ahvend [i:il‘ Vorhalle oder Diele,
diccer Paadats it mit gupunziefn ]-cld::r led

i ; : vergoldeten Schnitzereien.
die geringste Nei: ‘
gung, die Renais:
sance als einen nationalen Stil festzuhalten.
Immerhin schenkte man den eigenen Erzeug-
nissen des Mobiliars aus dem 16. Jahrhundert
mehr Beachtung als sonst. Man kniipfte bei
dem Suchen nach Vorbildern aber auch an die
Formen aus der Zeit Ludwigs XIII. und Lud-
wigs XIV. an und begiinstigte daneben, die
Periode des Rokoko mit ithren unsymmetri=
schen, willkiirlichen Formen ganz bei Seite
Rohrstuhl schiebend, in hohem Mafle auch den Stil

im StilLouisiXIV. LouisXVI.,dessen knappe und fast iibermafig
schlanke |Eleganz den Bediirfnissen des modernen Hauses nahe stand
und sich Imit den Formen der Periode Ludwigs XIV. und denen der
franzosischen Renaissance ziemlich einheitlich verbindet. Diese Formen

Qriginal in Privatbesitz.
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traten allerdings nicht mit der Selbstandigkeit wie frither auf, sondern
sie erschienen vornehmlich als Anhiangsel der eigentlichen Renaissance.

Die Folge dieser Bevorzugung der Renaissance war unter anderem
auch die, dafl man sich der eigentlichen Holzarbeit in hoherem Grade als
frither zuwandte und es nicht eben fiir notig hielt, ein Mobelstiick
lediglich durch Anwendung von Metall und anderen Kostbarkeiten zu
einem Prachtstiick zu gestalten. Die sonst beliebten Boulle-Maobel
aus der Zeit Ludwigs XIV., aus Messing und Schildpatt gebildet,
traten erheblich zuriick. Auch der
Bronzebeschlag mufte in hoherem
Mafle, als es sonst in Frankreich
der Fall zu sein pflegte, der eigent-

Vitrine, Louis XVI., Feiner Stuhl, in Holz ge-
mit Bronzen und Marmorplatte. schnitzt und echtvergoldet.

lichen Holzbildhauerei weichen. Natiirlich fehlte es nicht an einzelnen
Ausnahmen nach anderer Richtung hin.

Der Charakter der franzosischen Mobel der Neu-Renaissance war
im iibrigen von Paris aus gegeben durch die Vorbilder aus der Zeit
Heinrichs II. und Franz I., die sich in den Sammlungen des Louvre
und des Hotel de Cluny befinden, und wie solche auch auf den Zeich-
nungen von Ducereau und anderen gleichzeitigen Meistern dargestellt
erscheinen. Schlanke, zierliche, etwas iiberhohe Pilaster mit fein ge-
schnitzten, meist korinthischen Kapitilen, ein schmales, fein profiliertes
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Rahmenwerk, Fiillungen mit flach gehaltener Schnitzerei, welche die
Linien der Zeichnung in fast iiberfeine Einzelheiten auflost, dazu bei
Schrinken eine Menge von Tiiren, kleinen Schubladen, Absitzen und
Vorspriingen bei knapper Gesamthaltung der Form, was sich alles im
wesentlichen auch bei Schreibtischen, Schmuckkisten und Zdhnlichen
Salonmobeln wiederholt.

Paravent, Louis XVI., unten mit Spiegeln, oben mit Glas.

Gerade aber diese zierlichen franzosischen Mobel, die nach den Mo-
tiven aus der Mitte des 16. Jahrhunderts aufgebaut waren, entsprachen
nicht’mehr dem allgemeinen Geschmack der neuen Zeit, sie brachten
deutlich zur Anschauung, dafl der von der Renaissance beliebte Aut:
wand von Architekturgliedern fiir die Mobelkonstruktion vieltach ein
zu grofler ist, dafl durch Nachbildung der Gesimse und Kapitile im
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kleinen feinen Mafstabe eine Zerbrechlichkeit herbeigetiihrt wird, die
der Gebrauchsfihigkeit des Mobels widerspricht. —

So verheiflungsvoll die neue kunstgewerbliche Bewegung auf Sem:-
perschen Grundlagen eingesetzt hatte und so segensreich in Bezug aut
die Wiedererlangung technischer Handfertigkeiten die musealischen Vorz
bilder in Wirksamkeit getreten waren: es erhoben sich doch bald Klagen,
daf alle unsere hochgepriesene Arbeit nichts sei, als ein oberflichliches
Angewohnen ilterer Kunstformen, als eine jullerliche Nachahmung, die
sehr weit davon entfernt sei, der Schénheit und Wiirde jener Originale
gleichzukommen, die von den Vorbildern nichts entlehne als einzelne
Brocken und Ornamente, dieselben zusammen:
hanglos aneinanderreihe und prunksiichtig
iiberhiufe. Der Vorrat, so hiefd es, sei bereits
abgewirtschaftet, jetzt sei nichts mehr da zum
Kopieren, zum Erfinden sei unsere Zeit —
trotz ihres stark entwickelten Kunstbediirf:
nisses — zu kraftlos, und so bleibe
ihr nichts anderes iibrig, als von dem
abgegrasten Felde der Renaissance
hiniiberzuschreiten auf ein neues
Feld: zunichst die Barockzeit vor:
zunehmen, dann die Formen des
Rokoko, dann die des Empire,
aber immer doch nur unvollstandig
und Auflerlich, zu kopieren, sie zu
zerstoren, und somit werde im
Laufe weniger Jahrzehnte herunter-
gearbeitet und verwiistet, was
die Jahrhunderte vorher mit

sorgsamer Liebe angebaut und 3
durchgebildet hitten. :]:- o0
Dieser Schmihruf trat mit D
voller Schirfe dem stolzen
Siegesruf entgegen, der aus R ireseeieall
dem Jahre 1877 noch wvon Mahagoni mit Bronzen.
Miinchen heriiberhallte.
In Wirklichkeit iibersah man — und hat es spiterhin, bis zum
heutigen Tage leider oft genug iibersehen — wie toricht ‘es ist, die

wunderbar reiche Tradition fritherer Wohnungskunst einfach abzu-
lehnen, wieviel jedem einzelnen Gebiete des Kunstgewerbes der
Schatz unserer Viter Werke an sorgsamer, fleiliger Arbeit wieder
eingebracht hatte; man iibersah auch, dafl die Sammlungen nicht nur
den Zweck hatten, uns kiinstlerisch oder geschichtlich zu erfreuen,
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sondern daf3 Handwerker und Publikum durch die Museen zur Kunst
neu erzogen worden waren.¥)

Wie schon angedeutet, folgten der Periode der NeuzRenaissance die
Stilwiederholungen des 17. und 18. Jahrhunderts, wovon die Formen des
Rokoko:Zeitalters noch bis zum Anfange der 1890er Jahre den brei-
testen Raum einnahmen. Inzwischen verwies man aber im Gegensatz
zu der Formenfiille, die in unserer Tischlerei iiberhand genommen hatte,
auf die gesunde Einfachheit des englischen Mobiliars. Es traten auch
amerikanische und belgische Einfliisse hinzu; doch im wesentlichen ging
die gesamte baukiinstlerische und kunstgewerbliche Bewegung der neuen
Zeit von England aus. Hier war die Nachahmung geschichtlicher Vor-
bilder das ganze 19. Jahrhundert hindurch nicht mit der Hingabe an
die fremden Muster be-
tricben worden wie dies-
seits des Kanals. Ein
neuer Stil konnte sich ganz
allmahlich und organisch
aus dem- gesunden prak:-
tischen Sinn heraus ent:
wickeln. Der Ausgangs-
punkt dafiir wurde das
englische  Familienhaus.
Die Tatsache, dafl man im
eigenen Hause wohnt oder
wenigstens ein ganzes

Haus zur alleinigen Be-

nutzung gemietet hat,

schafft zunichst eine
ganze Reihe vonVerbin:-

Kommode aus der Frithzeit des Louis XV 1.-Stiles dungen fiir die II‘]nEI?S
mit Einlagen, Bronzen und Marmorplatte. architektur, womit die

Ausstattung von vorn:
herein ganz anders in kiinstlerischen Einklang gebracht werden kann,
als wenn man sich sozusagen von heute zu morgen einrichtet; selbst

®) Es ist allerdings nicht zu Jeugnen, dall es auch Matelfirmen gibt, die in historischen Stilarten
arbeiten zu konnen glauben, ohne sich geniigend in den Geist derselben wvertieft zu haben. Da werden
dann in oberflichlicher Anlehnung an einzelne historische Vorbilder oft ganz verkiimmerte Formen
geschaffen, welche ein buntes Gemengsel der verschiedensten Elemente darstellen und die edle, klare
Schonheit des betreffenden Stiles, fiir den sie ausgegeben werden, nicht einmal ahnen lassen. Es ist deshalb
dringend zu raten, wenn man einen Raum in einer bestimmten Stilart durchgekithrt haben méchte, sich
nur an solche Firmen zu wenden, bei denen die genaueste und intimste Kenntnis der historischen Stile auf
Grund jahrelanger liebevollster Beschiftigung mit denselben vorausgesetzt werden darf, und die dafir
bekannt sind, bei der Herstellung ihrer Kopien sich unter Ausscheidung alles minderwertigen, von dem ja
auch in friiheren Zeiten genug geschaffen und uns iiberliefert worden ist, nur an die edelsten und besten
Original -Vorbilder aus den betreffenden Stilperioden zu halten. Nur solche Firmen werden im Stande
sein, einen wirklich stilreinen, die ganze Schonheit seines Vorbildes atmenden Raum zu schaffen. Z. & .

ST HITF
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auf drei bis vier Jahre kann die eigentliche Heimatempfindung nie voll
und ganz zum Ausdruck gebracht werden.

Die Form des modernen englischen Wohnhauses ist nichts kiinstlich
durch Mode und Laune erzeugtes, sondern aus den nationalen Eigen-
tiimlichkeiten und klimatischen Bedingungen des Inselreiches hat sich
langsam im Laufe der Zeit die heutige Erscheinung herausgebildet; kein
anderes Land hat es zu so scharf ausgeprigter architektonischer Indi-
vidualitit gebracht. Nicht Grofle und Monumentalitit, nicht Reichtum
und Luxus machen in den Augen des Eng=
landers das Begehrenswerte eines Hauses,
sondern die Harmonie der einzelnen Raume,
ihre geschickte Gruppierung, kurz die Er-
filllung jener Summe von Erfordernissen,
die sein praktischer Sinn und verfeinertes
Lebensbediirfnis ihm als Voraussetzungen
eines behaglichen Daseins ergeben haben.

Was dann das neue englische Mobiliar
angeht, solhatte die Vorliebe fiir ostasiatische
Kunst leichtere Formen in Mode gebracht,
fiir die schon Chippendale in seinem grofien
Werke durch geschickte Verbindung orien:
talischer Gedanken mit dem abendlandi-
schen Rokoko nicht nur fiir seine Zeit den
charakteristischen Ausdruck gefunden, und
man kniipfte geradezu wieder an seine Ten-
denzen an. Dann aber machten sich auch
die Entwiirfe Adams aus dem Ende des
18. Jahrhunderts geltend, die mit dem orien-
talischen Geschmack Louis Seize:Formen
verbinden, und auf solchen Kombinationen j
beruhte dann der neue englische Mébelstil. o ¢
Die Formen sind im ganzen einfach, die Vitrine, Louis XVI.,
Flichen poliert, ornamentale Schnitzereien mit Bronzen und Marmorplatte.
treten mafivoll in Zeichnung und Relief
auf, auch tritt die Blumenintarsia in Anlehnung an hollindischzenglische
frithere Beispiele in Erscheinung. Als Material finden wir mit Vorliebe
dunkles Kolonialholz verwendet: Mahagoni, Polisander, Amarant,
Veilchen, Rosenhélzer und ihnliche. Die Profile laden wenig aus, sind
aber von grofler Feinheit, wie denn iiberhaupt England in den 1890er
Jahren als hohe Schule fir bessere Mobeltischlerei, einschlieflich der
dazu gehdrenden Holzbildhauerei sich einen Weltruf erworben hat.

Das englische Biiffet ist gewohnlich niedriger als das unsere; der bei
uns iibliche obere Aufsatz fehlt, das Unterteil ist oft etagérenartig aufgebaut.
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Der Tisch, ein breites, schweres Mobel, nimmt die Mitte des Efzimmers
ein. Auf ithm fehlen, auch wenn er nicht gedeckt ist, nie einige Gefafle mit
Ptlanzen; dennalle Klassen der englischen Gesellschaftt besitzen gleichmafdig
die Freude an der Blumenwelt. Stofftapeten und reichere Drapierung
der Gardinen sind im englischen Efzimmer nicht tiblich, weil sie den
Geruch festhalten; aus demselben Grunde vermeidet man dicke Teppiche.

Zum Hauptdekorationsstiick des Ef3zimmers wird gern der Kamin
gemacht: er erhilt oft einen hohen, bis zur Decke gehenden Aufsatz,
tir seine Bekleidung ist geschnitztes Eichenholz beliebt.

Aus einer etwas fritheren Periode der englischen Innenkunst stammt
im Effzimmer das bis zur Tiirhohe gehende Eichenpaneel, das den
unteren Teil der Wand in der Weise gliedert, daf3 einfache Fiillungen
es beleben, unten lange, schmale, dariiber quadratische, gewohnlich mit
chinesischen weif3blauen Tellern auf vergoldetem Untergrund geschmiickt.
Das Paneel war in kriftigem Blaugriin so gebeizt, dafl die Textur des
Holzes durch die Firbung nicht verdeckt wurde, auch matt oder glinzend
poliert, in welcher Art man dann alles Mobiliar behandelte. Ein Gold-
ton deckte die Fiillungen des Holzwerkes einer hohen Nische der
Schmalseite des Zimmers; auf diesem war dann Lorbeergebiisch auf:
gemalt. Dem schlofl sich harmonisch das Lichtgriin der oberen Wand-
fliche an, auf welchen, einen Ton dunkler als der Grund, vom Paneel
aus zur Decke Pflanzenranken aufstiegen.

Im iibrigen zeigen die modernen englischen Wohnzimmer in den
Wandbekleidungen lichte Farben, rein und lebhaft: der koloristisch
auflerordentlich fein entwickelte, moderne englische Geschmack weif3 bei
etwaigen Gegensitzen die nebeneinander gestellten Farbenwerte so zu
bewaltigen, daf8 keine Hirten entstehen.

Auflerdem aber ist auch reicher Wandschmuck beliebt, der aus Aqua-
rellen in goldenen Passepartouts und einfachen Holzrahmen besteht und,
wo es angeht, bedecken alte oder neue, leicht abnehmbare Gobelins die
Flachen der Winde.

Unter Library versteht der Englinder im Stadthause gemeinhin das
Arbeitsz und Wohnzimmer des [Herrn; auf dem Lande ist dieser Raum
ziemlich grof3 ausgebildet, weil er gleichzeitig zum Empfang der Giste
dient, die zu Tische geladen sind. In dieser Library ist bemerkenswert
die Anlage der Biicherschrinke, die in der Architektur des Zimmers auf-
gehen. {Man vertieft sie in die Wand, so daf sie gar nicht hervorspringen ;
wo das nicht erreichbar ist, werden sie, elegant aber einfach, als tunlichst
schmale Regale ohne selbstindige Bedeutung als Mobel ausgebildet.

Von weitgehendem Einflufl fiir das heutige Kunstgewerbe Englands
waren neben der Tatigkeit Gottfried Sempers (1832—1893), der wir
schon gedacht haben, auch die Lehren Ruskin’s, der 1819—1900 lebte.
Er war Philosoph und in seinen Schriften iiber nationalékonomische
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Gegenstinde ging er von dem Gedanken aus, daf} alle wirtschaftlichen
und sozialen Kimpfe nur auf ungeniigende Volkserziehung zuriick-
zufiihren seien, und dafl nur Veredelung und Verschénerung des Lebens
durch Riickkehr zur Natur und durch Pflege der Kunst Abhilfe schaffen
konnen. Er wollte das gesamte Leben kiinstlerisch gestalten aut dem
Boden eines im mittelalterlichen Sinne gesunden Handwerkes, unter
Ausschlufl aller Fabrikarbeit. Das war natiirlich ein sehr idealer Stand-
punkt; aber das Streben dieses Mannes war dennoch nicht nutzlos fir
seine Zeit: seine Anschauungen erhielten eine gewisse Reife durch viel:
fache Studienreisen nach Italien, so dafl er zunichst auf das moderne
Malergeschlecht Englands den grofiten Einflufl auszuiiben imstande war.
Und dies wurde fiir das Kunsthandwerk Englands dadurch von Bedeu-
tung, daf} hier nicht allein Architekten, sondern auch Maler und Muster-
zeichner tonangebend fiir den modernen Geschmack geworden sind. —

Ruskin’s Gedanken wurden zum Teil von William Morris (1834—1896)
in die Tat umgesetzt, der schon im Jahre 1861 die Firma Morris,
Marshall, Faukner & Co. begriindete, deren Ateliers heute noch Eng-
lands berithmteste kunstgewerbliche Anstalt darstellen. Morris war
Gotiker, ein ausgesprochener Feind von Antike und Renaissance.
Seine Bedeutung liegt hauptsichlich auf dem Gebiete des Flachmusters,
der Tapeten und Teppiche. Statt des klassisch abstrakten Ornaments
stilisierte er Tier: und Blumenformen. Fiir Tapeten und Vorhinge ver:
wandte er helle, fiir Teppiche und Gobelins ausgesprochen dunkle Farben.
Gobelins und Glasmalereien schuf er nach Entwiirfen von Burne:Jones
und Walter Crane, wobei er aber deren Zeichnungen dem Material und
der Bestimmung des einzelnen Gegenstandes anpaflte, nicht nur den
Hintergrund hinzu erfand, sondern auch die Farben bestimmte, also
wesentliche Bestandteile der eigentlich kiinstlerischen Titigkeit iibernahm.

William Morris erwies sich aber auch auf baukiinstlerischem Gebiete
als Bahnbrecher; auch hier war fiir ihn die weihevolle Grofle gotischer
Architektur maflgebend, die er auf Reisen durch Nordfrankreich zu
seinen Studien gemacht hatte. Seinen Mobeln und sonstigen Gegens-
stinden der modern englischen Inneneinrichtung haftet daher ein strenges
konstruktives System an.

In etwas anderem Sinne erscheint als einer der ersten wahrhaft
modernen englischen Baukiinstler Norman Shaw. Er entwickelte vor
allem den Aufbau des Hauses von innen heraus, womit die Architektur
und die Raumkunst in Bezug auf die ganze Inneneinrichtung sich enger
aneinander schlossen. Die schon angedeutete kriftigere Betonung und
kiinstlerische Ausstattung der Kamine, die Entwickelung der Erker aus
den Absichten der inneren Gestaltung, die Anlage der Fenster: nicht
symmetrisch, sondern je nach Bediirfnis angeordnet, nicht im Renaissance:
geschmack aufien umrahmt, sondern gotisch schlicht in die Winde
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eingeschnitten, nicht schmal und hoch, sondern von kriftiger Breiten:
ausdehnung — alle diese wichtigen Einzelheiten und gar viele

Anderungen der althergebrachten Grundrisse des Hauses, wobel man
davon ausging, nicht nur Edelsitze und Stadthiuser, sondern auch ein-
fachere, bequeme Biirgerhauser von moglichster Raumausnutzung zu
bauen, muften natiirlich fiir die tibrige kiinstlerische Entwicklung von
allergrofitem EinfluB werden. Dazu kam, daBl die Frau bei weitem
anders als frither im Mittelpunkte dieser modernen Bewegung stand.
Nicht mehr die erkiinstelte franzésische Grazie und kokette dufiere
Schénheit sind mafgebend, sondern das Streben nach Klarheit und
Natiirlichkeit 138t auch die Frau einfluireichen Anteil nehmen an dem
Ausbau und der kiinstlerischen Gestaltung ihres eigenen Heims.

So sind es gar vielerlei Elemente, die dem neuen englischen Kunst-
handwerk als Grundlage gegeben waren, und von alledem nahmen dann
die Deutschen und Osterreicher das Eine und das Andere, um es auf
ihre Lebensgewohnheiten zu iibertragen. Wie die englischen Ein-
richtungsgegenstinde da in groffen Mengen zu uns heriiberkamen und
eine Zeit lang Mode wurden, so konnten sie sich freilich nicht auf die
Dauer halten: aber sie haben entschieden einen gewaltigen Einfluf3 auf
die Neugestaltung unseres Mobiliars ausgeiibt.

Da meldeten sich in Europa inmitten der englischen Stromungen die
Erzeugnisse des amerikanischen Kunstgewerbes.

Man blickte bei aller Begeisterung fiir die alte Kunst schon lingst mit
einer gewissen Erwartung nach dem Lande hiniiber, in welchem, obwohl
eine eigene kiinstlerische Tradition in unserem Sinne kaum vorhanden, doch
die Bedingungen zu gedeihlicher Entfaltung einer kiinstlerischen Titigkeit
gegeben waren: Selbstbewufitsein, Reichtum, Fleif und Energie, die wir
dem Biirger der Vereinigten Staaten wahrlich nicht abstreiten konnen.
Aber auch in Amerika zeigte sich zunichst genug Abhingigkeit von élteren
curopiischen Stilen, wenn auch in freier und ein wenig bunter Nach:-
bildung nach den in Europa eifrigst gesammelten Originalen. Es waren
namentlich zwei Richtungen, die seit reichlich einem Jahrzehnt am Ende
des 19. Jahrhunderts in den Vereinigten Staaten sich in der Architektur
Geltung verschafft hatten: der Anschlufl an romanische Formen und
an klassische Renaissancevorbilder. Und von der Architektur einzig
und allein wird das gesamte Kunsthandwerk in Amerika beherrscht, es
trigt daher im Groflen und Ganzen einen verwandten Charakter.

Fiir die Innenkunst spielen die groflen Schitze an nutzbaren Holz:
arten, welche die Wilder und Berge Amerikas liefern, eine bedeutende
Rolle, und man findet die meisten Zimmer der vornehmeren Hauser
mit Tifelungen reich ausgestattet.

Bei den Mébeln macht sich immer mehr der rein praktische Sinn
des Amerikaners bemerkbar. Einzelne Mobel, die unseren modernen
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Bediirfnissen nicht ganz entsprechen, hat er ganz fallen lassen, so die
Kommode und die Truhe; und an die Stelle des selbstindigen Schrankes
tritt in der Regel der Wandschrank. Die Sitzmobel sind korperg rerecht
gebaut, ohne scharfe Kante, und somit duflerst bequem.

Die Anwendung der edelsten Materialien erfolgt tibrigens meist mit
ciner sehr feinen Zuriickhaltung, so daB jede Uberladung oder t falscher
Prunk vermieden zu werden pflegt, wenn er nicht etwa zu Reklame:
~wecken erwiinscht ist. Eine Ausnahme bilden die kiinstlichen Steine
und die Bemalung des Schiefers. Trotz des Reichtums an nutzbaren
Steinarten aller Art werden Marmore in farbigem Stuck nachgemacht,
oder man malt den gewshnlichen schwarzen Schiefer mit ausgezeichneten

‘)2: Feiner Tisch, Louis XV., Palisander mit Bronzen.

L
farbigen Lacken, um ihm das Anschen farbiger Gesteine zu geben. Mit
tiuschendster Naturwahrheit werden die reizendsten Sdulen, Kamine usw.
in allen nur wiinschenswerten edlen Steinarten hergestellt.

Eine gliickliche Vereinigung von englischen und amerikanischen
Elementen zeigt die moderne Kunstbewegung in Belgien, als deren
Vertreter der nach Deutschland iibergesiedelte Henry van de Velde
genannt werden mufl. Dieser Kiinstler strebt im Gegensatz zu der
von Ruskin und Morris vertretenen Richtung, die auf eine Erneuerung
der Handarbeit im Sinne des Mittelalters abzielt, dahin, die moderne
Maschinenarbeit durch die Kunst zu edeln, mit der Kunst zu durch-
dringen, die gesamte heutige Maschinenzivilisation in den Dienst
ciner kiinstlerischen Kultur zu stellen. Die wissenschaftliche Lehre des
Materialismus, das Vertrauen auf die Erkenntnis, das Ausschalten aller
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nicht abwigbaren Einfliisse sind die Wurzeln seiner kiinstlerischen
Theorien, und man kann sagen, daf} seine Forderung dahin geht, den
wissenschaftlichen Materialismus in Kunst umzusetzen. Van de Velde
bemiiht sich, einfache, zweckdienliche Formen zu erfinden, welche die
Maschine ohne weiteres in Tausenden von Exemplaren auszutiihren
vermag. Er entwickelt die Form der Hauser, des Mobiliars und der
Beleuchtungskorper, kurz, alles dessen, was er zu bauen oder zu ent-
werfen hat, mit strenger Gesetzmafigkeit aus der Bestimmung des

einzelnen Gegenstandes heraus, ergeht sich
hY I : : e ,. - IS o ) Y
héchstens in rein linearem Schmuck, wahrend . _==gewe™sm =

er jeglichen naturalistischen Zierat ablehnt. : ) th
Und wenn dieser belgische Kiinstler iiberhaupt :
dazu gekommen ist, an historisches zu denken,
so ist es das Mittelalter, das ihm
nahe steht, diese kiihle und strenge
Zeit, da mit Zirkel und Maf} kon:-
struktive Formen der Schonheit fest-
gesetzt wurden. Hier berithrt sich
sein demokratisches Wesen in
gewisser Weise mit dem des Eng:
linders, der ja auch die Gotik aut
das Hochste schatzt; doch ist fiir
ihn die Tatsache mafigebend,
daf} konstruktives im Gegen-
satz zu phantastischem die
Grundlage des kiinstlerischen
Schaffens bildete, und hier
schlief3t sich sein Streben voll-
kommen dem amerikanischen
Geiste an.

Es ist bekannt, daf} van de
Velde,von Belgien ausgehend,
in Deutschland am stirksten
Boden gefalt hat. Seine kurze Wirksamkeit in Frankreich ist nicht
-u rechnen; auf dem Boden eines Maria Antoinetten z Stiles vermochte
er keine Sympathie zu finden fiir seine Forderung nach einer Wohnungs:
kunst, die dem neu sich formenden Leben entsprechen sollte. Neben
van de Velde sind von Kiinstlern, die sich um die moderne Bewe:
gung in Deutschland besondere Verdienste erworben haben, vor
allem noch zu nennen: Olbrich, Bruno Paul, Riemerschmidt, Peter
Behrens, Christiansen, Patriz Huber, Eckmann u. a. Mehrere von
ihnen haben schon durch die bekannte Darmstidter Kiinstler-Kolonie
und die Darmstidter Ausstellung vom Jahre 1901, durch welche zuerst

Sesselgestell, Louis XV,
in Holz geschnitzt und vergoldet.
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das Interesse an der modernen Bewegung in weitere Kreise getragen
wurde, einen bedeutenden Ruf erlangt.

Wenn nun auch die Grundsitze dieser und vieler anderer moderner
Raumkiinstler im wesentlichen untereinander iibereinstimmen und ent-
schieden Beachtung verdienen, namentlich soweit sie sich auf die Be:

tonung der Echtheit des

Materials, die Verabscheuung
. jeder Vorspiegelung eines
Il§ solchen bezichen, so weisen
| thre Schopfungen auf der
anderen Seite unter einander

doch so grofle Verschieden-
heiten auf, daf} von einem
einheitlichen modernen Stil
noch lange nicht gesprochen
werden kann. Namentlich
sucht in der Behandlung der
Linie jeder ein Besonderes
zu leisten, und durchaus ver:
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Konzessionen, die sie, So
lange man neben der Betrie-
digung des rein praktischen
Bediirfnisses auch Schoénheit
sucht, in mehr oder minder
starkem Mafle an Schmuck:
formen, an die Ornamentik
machen miissen, obwohl
dies an und fiir sich
eigentlich ihrem obersten
Grundsatz, der Beseitigung
aller Elemente, welche
nicht klar und deutlich
eine fiir die Konstruktion
Dreiteiliger Paravent, holzgeschnitzt und des Gegenstandes unent-
vergoldet, mit feinem Seidenstoff bespannt. behrliche Funktion aus-
iiben,schon zuwiderlautt.—

Aber nicht nur gegen einander zeigen sie diese Abweichungen, jeder
einzelne von ihnen unterwirft sich auch in den verschiedenen Perioden
seines Schaffens in schneller Folge so bedeutenden Verinderungen, daf3
er oft heute schon verwirft, was er gestern fiir gut fand: alles ist noch
in Girung begriffen und bedarf noch der Abklirung. Ein grofler
Fehler ist dabei jedenfalls die bewufite Abkehr der modernen Kiinstler
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von allem vergangenen: statt den unermeflichen Schatz an Schoénheit,
den frithere Geschlechter uns iiberliefert haben, ihrer Sache nutzbar
-u machen und darauf weiterzubauen, will jeder von ihnen unter allen
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Handarbeitstruhe
mit holzgeschnitztem und vergoldetem Untergestell.

Umstinden originell sein. Wohl kommt auch dabei — das soll nicht
bestritten werden — manches gute heraus, an das spatere Kiinstler sicher-
lich auch wieder ankniipfen werden, wie wir heute an frithere Vorbilder
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ankniipfen méchten, auch darunter natiirlich immer nur das Beste heraus:
suchend. Aber vieles, sehr vieles von den Arbeiten der modernen
Raumkiinstler muf doch gar zu bald wieder verworfen werden; im Uber:-
eifer und in der Sucht nach Originalitit geschaffen, wird es von ruhig
denkenden Kunstgewerblern, die durch die Schule der Tradition gegangen
sind, meist schon sogleich als Eintagsfliege erkannt.

Nebenbei mag hierzu bemerkt werden, dafl auch bei den scheinbar
originellsten Arbeiten moderner Raumkiinstler doch meist Anklinge an
Vergangenes nachweisbar sind: wie sollte es bei der Fulle des Uber-
lieferten, an dem ja doch auch jeder moderne zum mindesten im
Studium nicht voriibergehen kann, auch anders sein!

Ein recht drastisches Beispiel, wie schnell in der modernen Bewegung
ganze Stromungen, die geradezu epochemachend auftreten, wieder zuriick-
fluten, liefert der sogenannte Jugendstil, der von Miinchen seinen Aus:
gang nahm. Auch hier sind Zweckmaifligkeit, Standhaftigkeit, Betonung
der statischen Verhiltnisse und Bequemlichkeit leitende Grundsatze.
Daneben hat man aber in der Ornamentik Vorbilder in der Natur
gesucht, die zu den Stiicken, an denen sie verwandt werden, zum Teil gar
nicht in Beziechung zu bringen sind, deshalb aber gerade in umso phan-
tastischerer und verschwenderischerer Weise daran angebracht erscheinen.

Heute finden sich solche Ausartungen gliicklicherweise hochstens
noch bei Stapelartikeln gewohnlichster Sorte, wihrend die Fabrikanten
besserer moderner Mobel lingst zu ruhigeren Formen iibergegangen
sind. Auch hier haben gerade die Fabrikanten, die in den historischen
Traditionen groff geworden sind und diese neben dem, was sie
aus dem Modernen als gut herauszuwihlen wissen, nach wie vor
pflegen, reinigend, lauternd gewirkt. Es diirfte auch einzig und allein
der richtige Weg sein, um zu einem allgemeinen nationalen Stile zu
gelangen, dafl sie — die Fabrikanten und Kunstgewerbetreibenden —
die Anregungen, die ihnen von den Kiinstlern geboten werden, maf}:
voll und mit dem richtigen Takt sich zunutze machen und praktisch
verarbeiten, und daf} nicht einseitig die Kiinstler, die dazu viel zu wenig e
in der Praxis stehen, zum Teil auch urspriinglich Maler sind und darum
manchmal konstruktiv beinahe unmogliche Formen schaften, die Ein-
richtung ganzer Villen etc. allein in die Hand nehmen, sich ihren Uber:
treibungen ungehemmt dabei hingebend. Nur bei erspriefllicher Zu-
sammenarbeit aller beteiligten Krifte glauben wir an eine gesunde
Fortentwicklung der Wohnungskultur, der auch wir nach wie vor unsere
besten Krifte widmen wollen.

Alle Rechte vorbehalten. — Nachdruck verboten.
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