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¢ anderungen daher im wesentlichen kiinstlerische, keine technischen
L= f wurden. Diese hingen natiirlich vor allem mit der ganzen Umgestaltung

des Wohnhauses zusammen, die wiederum geboten war durch den grofien
Umschwung im Geistesleben, der sich in Italien bereits mit dem Anfange
des 13. Jahrhunderts kiinstlerisch offenbarte und allmihlich seinen Ein-
g fluf} auf alle iibrigen Linder Europas geltend machte.

g Diese Bewegung hatte ihren Ursprung in dem schon im Mittelalter
vorbereiteten Studium des Altertums und der Aneignung griechisch-
romischer Vorstellungen in Religion und Politik. Die religiése Be-
geisterung im altchristlichen Sinne hatte im 13. Jahrhundert ihren Héhe-
‘ punkt erreicht: ihr verdankt die Kunst jener Zeit eine tiefernste Formen-
sprache, die trotz verschiedenster Lebensgewohnheiten der einzelnen
Volker des Abendlandes etwas so einheitliches in sich trug, daf} die in
ihr schaffenden Kiinstler fiir gewerbliche Arbeiten sich immer im Bereiche
der gleichen ornamentalen Elemente wiederfanden. Aber bald war mit dem
Drange nach einer Erneuerung des religiosen Lebens auch in der Kunst-
empfindung der Trieb nach Freiheit und Selbstbestimmung erwacht, der
gestarkt ward durch neue Erfindungen und Entdeckungen, deren letztere
¢ namentlich zur schirferen Abgrenzung politischer Verhaltnisse beitrugen
s und eine individuelle Kulturentwickelung der europiischen Vélker herbei-
= :  fithrte, welche sich naturgemifl auch im Bereiche der Wohnungs:
verhaltnisse und der Formengebung und Ausstattung des Mobiliars
. duflern mufite. Dies geschah vor allem unter Beriicksichtigung des von
R dem Heimatlande erzeugten Materials, das spater auch aus neu entdeckten
Erdteilen gewonnen und durch neu angekniipfte Handelsbeziehungen
eingefiihrt werden konnte, wobei die alten einheimischen Techniken mit-
bestimmend waren.

In Italien, wo die nordische Gotik geleistet hatte, was sie zu leisten
vermochte, bedurfte es keiner iibergroflen Begeisterung fiir die Wieder:
aufnahme des Quellenstudiums der urspriinglichen Werke antiker Kunst;
denn — um mit Wilhelm Liibke zu reden — »so tief lag der Geist der-
selben noch immer im Genius des Volkes, so eindringlichst predigten
die Denkmiler, selbst in arger Verstiimmelung, ihre unvergingliche
Schonheit.

Es ist daher zu verstehen, da die gotischen Formen in Italien nur
bedingten Eingang gefunden hatten, dafl hier die Renaissance bereits
um 1400 einsetzte, in Deutschland und Frankreich aber erst hundert
Jahre spiter.

In der Gestaltung von Auflen: und Innenarchitektur der italienischen
Renaissanceperiode, die auch fiir den Bau der Mdbel von gréfiter Be:
deutung blieb, konnte man sich umsomehr von neuen kiinstlerischen
Motiven leiten lassen, als bei den Herrenhiusern die Sicherung und
Wehrhaftigkeit nicht mehr in dem Mafle in Betracht kam, wie zur Zeit
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der mittelalterlichen Burgen, welche die erweiterten Lebensbediirfnisse
nicht mehr befriedigen konnten. Man brauchte jetzt weitere und hellere
Riume von festlich heiterem Ansehen, welche zu der lebensfrohen und
genieflenden Gesellschaft pafiten. Weltliche Bauten sind jetzt in den
Vordergrund geriickt: Schlosser fiir die Fiirsten und Vornehmen; offent-
liche Gebiude, die umfangreicher und stattlicher sein mufiten als friiher,

weil auch alle offentlichen
Geschafte gewachsen waren;
auch biirgerliche Wohn-
ungen werden kiinstlerisch
ausgestattet.

Obgleich nun in Italien
derweiflfe Marmor mit seinen
kiinstlerischen Reizen bei
dem Innenausbau eine grofie
Rolle spielte, so kam doch
auch die Holzvertifelung
zu grofler Bedeutung, die im
Einklang zur verinderten
Zimmerdecke stand.

War die Gestaltung des
mittelalterlichen  Plafonds
ganz und gar von der Lage
der Balken abhiangig ge-
wesen, so befreite die Re-
naissance sie hiervon, indem
sie nur das Motiv ver:
tiefter Felder mit krif:
tiger Umrahmung her-
iibernahm, um es nach
kiinstlerischen Gesichts:

lag; nur ist sie eben nicht,
wie im griechischzromischen
Tempel, von Marmor, son=
dern in der Wohnung von
Holz ausgefithrt. In vielen
Beispielen derMuseen finden
wir sie auch bemalt und ver-
goldet, venetianische Flach-
decken sind im Grunde
ganz iibergoldet und teil-
weise bemalt, dazu trat die
Stuckornamentation, die
schon von Rafael und seinen
Schiilern inmitten ihrer ge:-
malten Arabesken in wech:-
selndem Gemisch reizend
verwendet wurde.

Einem derartigen reichen
Plafond entsprechend wurde
natiirlich auch die Wand:-

fliche behandelt: hier

sorgten aufler der Ver-
tifelung die gewebten

Stoffe, Gobelins und

farbig gepunztes Gold-

punkten zu behandeln, SAdule initalienischer j.dqor dafiir.  Alle die

womit der Ubergang zur
antiken Kassettendecke
leicht gefunden wurde,
die natirlich zeitgemafd
den Kiinstlern sehr nahe

Schnitzereien
chrom behandelt und
teilweise vergoldet.

Renaissance.

kostlichen Gewebe wers

poly= ;
den uns genannt, wie

Original in Privatbesitz,

sie vorzugsweise aus den
Fabriken von Genua und
Venedig hervorgingen:

der einfarbige Sammet mit schlichtem Grunde und konturierten blumigen
Mustern, die farbigen Seidenstoffe, die Brokate mit Gold und Silber,
abwechselnd mit der Ledertapete, die erst im 15. Jahrhundert aus Spanien
eingefithrt worden war, aber schon im 16. Jahrhundert als eine grofle und
verbreitete Liebhaberei galt. Uber dem Getifel erheben sich in grofieren
Prachtriumen herrliche Teppiche in Hautelisseweberei, deren Musterung
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im Sinne altpompejanischer Wandmalereien den Blick weit aus dem
begrenzten Raum hinausfithren in blumenbekrinzte Hallen. Ebenso
dienten Gobelins, Stickereien und gewebte Stoffe als Vorhinge vor
Tiren und Fenstern, in welcher Verwendung sie oft nur eine Fort:
setzung der Wandbekleidung waren. Auch sonst wurde mit Teppichen
und allerlei Geweben im vornehmen Hause ein grofier Luxus getrieben.
Reich gestickte Decken in Stramin und Aufniharbeit aus Tuch, Samt
und Seide hingen von einfacheren Tischplatten bis auf den Boden hinab.
Die Verbindung der italienischen Seestidte mit dem Orient kam der
Vorliebe fiir orientalische Kniipfteppiche und Textilien anderer Art zu
Hilfe. Wenn auch die oberitalienischen Stidte kostbare Erzeugnisse
in Samt, Seide und Brokat lieferten, die als Handelsartikel durch alle
Welt gingen, so konnten doch dem kiinstlerischen Geschmacke, wie er
dem 16. Jahrhundert eigen war, die dekorativen Vorziige der orien-
talischen Originalstoffe nicht entgehen.

Schliefllich erhielt auch das Mobiliar mit der textilen Ausstattung
einen festeren Zusammenhang. Die Sitzmébel, im Mittelalter nur mit
Decken oder losen Kissen belegt, bekommen in der Spatzeit der Re-
naissance eine feste Polsterung, die nichst dem Leder auch gewebte und
gestickte Uberziige erhielt. Die Kissen kommen dabei aber nicht aus
der Mode, sondern diese finden auf Binken und Truhen noch reich-
liche Verwendung. Gelegenheit zum Textilschmuck bot auch das Bett
der Renaissance, das im vornehmen Hause als ein Kunstwerk und
Schmuck der Wohnung betrachtet wurde. Es behielt seine Gestaltung
als Himmelbett vom Mittelalter her; nur die Ausbildung ward auch
hier wieder freier und kiinstlerischer. Ein aus Samt und Seide be-
stehender Baldachin, der auf der unteren Seite bestickt war, ruhte
auf vier karyatidenartig oder aus Siulen gestalteten Pfosten; schwere
Vorhinge schlossen rings die vier Seiten ab und waren mit Fransen
oder Gold: und Silberspitzen garniert. Gestickte Decken lagen iiber
den Leinenkissen, seit dem Ende des 16. Jahrhunderts aber auch
Spitzendecken der kostbarsten Art von der ganzen Linge und Breite
des Bettes. |

So sehen wir die Wohnung der italienischen Renaissance in ihrer
ganzen Ausstattung nicht nur nach Schonheit, nach farbigen Reizen,
sondern auch nach Bequemlichkeit und Behaglichkeit streben. Damit
zusammen geht auch eine Verinderung vor sich in der Form der Sitz-
mobel. Im Mittelalter war der Stuhl in Italien selten, an seiner Stelle
war die Bank das alleinige Sitzmobel gewesen und diese war wohl auch
hier im allgemeinen mit der Wandtifelung zusammengewachsen oder
doch kastenartig, schwer und unbeweglich geworden. Von diesem Zu-
stande kommt die Renaissance, wenn auch nicht gleich', so doch all:
mahlich los. Man konstruiert Sessel und Stiihle, und diese werden im
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Holzwerk leichter. Im 15. Jahrhundert spielt in Italien zunidchst der
Schemel mit gerade aufsteigender, etwas nach hinten geneigter Lehne
eine Rolle: seine Hantierung ist durch die Schwere des vorderen und
hinteren Brettes noch etwas beschwerlich. Leichter ist schon der Hocker
ohne Riicklehne, von etwas niedrigerem Bau. Der Sessel der Re-
naissance hat sich aus dem alten Klappstuhl entwickelt. Der ganz aus
Holzstiben zusammengelegte Klappsessel mit beweglichem Sitz und ab:
nehmbarer Riicklehne, der in Italien sogenannte Savonarolastuhl, hat
gleichfalls schon im 15. Jahrhundert seine kiinstlerische Form erhalten;
in Florenz kommt dieser X:Stuhl mit seinem einfachen, kriftigen Ge:-
rippe bisweilen auch aus Eisen mit Bronzekugeln vor. Eine andere
Art Sessel, der Wandsessel, ist vom eigentlichen Stuhl nur durch die
Armlehnen, hohere Riicklehne, grofleren Umfang verschieden. Neben
den Sesseln blieb die Bank ein
sehr beliebtes Mobel der italieni:
schen Renaissancewohnung, und
zwar in doppelter Bestimmung,
die sie schon im Mittelalter zu er:
fitllen gehabt hatte: einmal als Sitz,
dann als Kasten oder Truhe.
Besonders dieser letztere
Zweck ist in der italienischen
Wohnung allgemein. Die
Lostrennung der Truhe von
der Bank machte diese keines=
Velours mit getriebenem vergoldeten wegs iiberfliissig, sondern sie
Beschlag. : wurde selbstindig entwickelt:
Original in Privatbesitz. eine hohe Riicklehne diente
als Tifelung fir Malerei,
Intarsia oder Flachschnitzerei, die Beine pflegten, wie bei den Truhen,
in LowenfiiBe auszugehen. FEin eigenartiges Mobel, das als Vorlaufer
unseres Sofas angesehen werden kann, entstand aus der italienischen
Bank dadurch, daf iiber einem Unterbau von truhenartiger Form, der
auf vorspringendem Fuflbrett steht, sich eine gerade Wand mit niederen
Seitenteilen erhebt, deren oberer Abschlufl, auf Siulen ruhend, voll-
stindig architektonisch mit Gebilk und Konsolen zeitgemall begrenzt
ist, so dafl ein thronartiger Aufbau geschaffen wurde. Anfangs ganz
glatt, mit Intarsien belegt, werden die Formen dann im 16. Jahr
hundert bewegter, die Profile stirker. Durch Kissen auf dem Sitz
und an der Riickwand wurde dieses Mobel erst eigentlich benutz-
bar; als seine Heimat wird besonders Florenz genannt, woselbst
hieraus der fiirstliche Thron mit zierlich gedrehten und geschnitzten

Saulen sich entwickelte.

[talien. Renaissance:Kofter in Seiden:
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Die Truhe kam, von der Bank losgeldst, sehr bald zu grofler
selbstindiger Bedeutung: im 15. Jahrhundert und bis zur Mitte des
16. Jahrhunderts war sie das Lieblingsz und Prachtmébel der italienischen
Paliste. Da die Truhen neben dem Bett die Hauptstiicke in der Aus:
stattung der jungen Eheleute in Italien zu bilden pflegten, so werden
sie meist als Braut: oder Hochzeitstruhen bezeichnet; kleinere solcher
Mobel pflegte man als Reisekoffer zu benutzen.

Die Konstruktion der Truhe war von Anfang an in Italien meist
architektonisch, wie der iibrige Hausrat der Renaissance. Man sieht
Saulen, profiliertes Gebilk; die Fiillungen bedecken im 15. Jahrhundert
gemalte Darstellungen oder Stuckrelief und Schnitzerei. Die in Malerei
erscheinenden Gestalten sind zum Teil von so edler Bildung, daf}
berithmte Meister der hohen Kunst fiir ihre Verfertiger gelten und
viele gemalte Truhenwinde heute als Gemailde die ersten Galerien
schmiicken. Auch die geschnitzten Teile der italienischen Truhen sind
von hochster Schonheit. Diese echt monumentalen Mobel wurden an
der Wand entlang aufgestellt und zuweilen durch besonders zierlich
gearbeite Untersiatze gehoben und zugleich geschiitzt.

Der Tisch der italienischen Renaissance war im allgemeinen, wie
man nach mafgebenden Florentiner Beispielen dieser Zeit annimmt, fiir
das vornehme Haus prunkvoll und befand sich als solcher nur in einem
Exemplar in je einem Prachtsaal. Nach gleichzeitigen Bildern zu urteilen,
gab es daneben fiir den engeren Familienkreis kleinere und einfachere
Efitische; bei grofieren Gastmihlern dienten dazu, wie im Mittelalter,
iiber Bocke gelegte Bretter, die mit orientalischen Teppichen und
dariiber mit Tafeltiichern aus gewebter und gestickter Leinwand bedeckt
waren. Der vorher genannte kunstvollere Tisch diente also nicht zum
Speisen; er war bei einer Linge bis zu vier Metern kaum so breit als
unsere modernen Tische. Seine reich ornamentierte Platte ruht auf
zwei machtigen Doppelfiifien nach antikem Vorbild, das nach auflen
hin jederseits kriftig ausgeschweift in eine Lowentatze ausgeht und
oben unter der Platte einen Lowenkopf oder eine Maske tragt. Aus
dem 15. Jahrhundert sind solche Tische aus Marmor vorhanden; die
zumeist erhaltenen bestehen jedoch aus Holz, sie haben zwischen den
Beinen ein Querholz und der Ubergang zur Platte wird meist durch
einen Untersatz vermittelt, der direkt auf den Beinen aufliegt. In
Genua und Bologna waren Tische mit achteckiger, selten runder Platte
im Gebrauch, die auf kriftigen Lowenbeinen ruht.

Der Schrank im italienischen Wohnzimmer der Renaissance hatte als
Gebrauchsstiick keine grof3e Bedeutung; denn statt des Kleider-und Waische=
schrankes diente dem Italiener die Truhe, als Biicherz und Vorratsschrank
benutzte er in der Regel Vertiefungen in der Wand, die meist vorn offen
waren. Aber die Kredenz — das in Deutschland als Stollenschrank be-
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kannte Mobel — war auch in Italien beliebt und erhielt schon in der Friih-
renaissance eine feste charakteristische Form als einstockiger, breiter,
mehrtiiriger Schrank von mifliger Hohe, die gestattet, die obere Platte
als Serviertisch zu benutzen. Aus dieser Kredenz entwickelte sich dann
der kleinere zweiz oder eintiirige niedrige Schrank. Auch einen Schreib-
schrank kannte die italienische Renaissance, dessen Form bis zu unserer
Zeit fast vollstindig unverindert geblieben ist. Von mifligem Umfange,
fast doppelt so hoch als breit, besteht er aus einem oberen und einem
unteren Teile. Letzterer, in frither Zeit als Tischform, gewdhnlich als
zweifliigeliger Schrank gestaltet, trigt den etwas einspringenden oberen
Teil von nahezu gleicher Hohe, der hinter einer nach unten autklappen-
den Platte, die gedffnet als Schreibtisch dient, zahlreiche kleine Ficher
zur Aufnahme der Briefschaften enthilt. Neben diesen Hauptmobeln
des italienischen Zimmers der Renaissance haben wir noch kleiner Zutaten
seiner mobiliaren Ausstattung zu gedenken, wozu vor allem der Rahmen
als Spiegel- oder Gemildeeinfassung zu rechnen ist. Von Spiegelrahmen
kann natiirlich erst die Rede sein, nachdem es moglich war, Tafelglas:
flichen in groferem Umfange herzustellen, die den Anspruch erheben
durften, ihren Platz als Wandschmuck zu behaupten. Da dies im Anfange
des 16. Jahrhunderts zuerst in Venedig geschah, so sehen wir auch die
italienische Renaissance mit der Einrahmung des noch teueren Materials
in Holzschnitzerei beginnen. Solange man die Platte des Spiegels nur
erst in kleineren Maflen herstellen konnte, wurde sie noch meistens mit
einem kleinen Schiebedeckel versehen; aber der Rahmen gestaltet sich
desto umfangreicher und ist ganz im Stile der Einfassungen von Fiillungen
eines Schrankmébels gehalten. Wie kostbar und wie wertvoll den Eigen-
tiimern der Spiegel in dieser Zeit gewesen sein mag, das geht daraus hervor,
daB kaum ein anderes Mobel so fein abgewogen in den Verhiltnissen, so
gut in den Profilen, so gewihlt und vollendet in der Zeichnung und Durch-
filhrung der Ornamentik ist, wie gerade eine Anzahl der in Museen
erhaltenen Spiegel vom Ende der Frithrenaissance und aus der Hoch-
renaissance. Und was von den Rahmen dieser Renaissancespiegel gesagt
ist, trifft auch bei den Bilderrahmen zu, nur daff sie mehr an Aus:
dehnung zunehmen und dementsprechend der kiinstlerische Aufbau ge-
winnt: von zierlichsten Profilen bis zum breit entwickelten Tabernakel in
reichster Architektur, sind die priachtigsten Beispiele hiervon aus Venedig
und Florenz erhalten. AlsTiireinfassung in Gestalt eines grofBeren Rahmens
werks und als Umgebung fiir plastische Kunstwerke in Holz und Ton sei
hier auch an die farbig glasierten Werke des Lucca del Robbia erinnert,
deren zarte zinnglasurigen Niiancen mit der sonstigen malerischen
Stimmung solchen Renaissancezimmers wundervoll zusammmen gingen.

Die Schmuckformen der italienischen Renaissancemdbel be:
ruhen innerhalb der architektonischen Grundelemente im Anfange auf
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der Malerei, selbst Betten und Sessel erhielten malerische Ausstattung.
Merkwiirdig ist hierbei die Erscheinung, daf} die Kunst des Furnierens,
die im Altertum so vielseitige Ausbildung erfahren hatte, noch im 15. und
16. Tahrhundert selbst in Italien ginzlich unbekannt war, abgesehen

Reich eingelegter Schrank in italienischer Renaissance, massiv Nuf}:
baum mit von vorn eingelassenen Einlagen aus Elfenbein und Perlmutt.
Original in Privatbesitz.
davon, dafl die italienischen Mébel, auch wenn sie nicht bemalt waren,
regelmiBig eine lasurartige Ténung erhielten. Einen Ersatz fiir das Furnieren
bot seit dem 15. Jahrhundert die sogen. Certosina-Arbeit: ausgegriindete
Flichen mit einem Mosaik aus drei: und viereckigen Stiickchen Elfen:
bein, gefirbten Knochen und hellen Hélzern in geometrischen Mustern.
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Diese Technik stammt aus dem Orient und wurde seit dem 15. Jahr:
hundert auch in Spanien geiibt, von dort iibertrug sie sich zuerst nach
Venedig. Ein weiterer Ersatz fiir die Furnierauflage war die Intarsia,
die durch Zusammenstellung zweier verschiedener Holzarten die herr-
lichsten Fiillungen der Renaissancemobel schuf: uniibertroffen darin blieb
[talien. Hier bildete sich diese Kunst sogar zum selbstindigen Zweige
aus, so dafl eine Reihe der angesehensten Architekten und Bildhauer
von Florenz daraus hervorgingen und ihre blithenden und eintriglichen
Werkstitten nebenher beibehielten, auch als sie schon zu den gesuchtesten
Kiinstlern gehorten. Zu einer besonders kiinstlerisch sich gestaltenden
Flichendekoration des italienischen Renaissancemobels fithrte das im
Altertum schon bekannte Verfahren der Stuckauflage als plastisches
Ornament, das auf Goldgrund die vornehmste Wirkung erzielt. Als
Erfinder in dieser Art wird der Florentiner Maler Margaritone d’Arezzo
im 15. Jahrhundert genannt.

Eine Nebenart der vorher genannten Einlegearbeit fir italienische
Mobel, die im 16. Jahrhundert aufkommt, aber erst in der ersten Halfte
des 17. Jahrhunderts zur eigentlichen Entwickelung gelangte, war die
Intarsia aus schwarzem Holz und Elfenbein. Diese Technik, das
gleiche Aussigen der Holz: und Elfenbeinplatte, brachte es mit sich,
daf’ man allemal Weifs in Schwarz und Schwarz in Weifl einlegen
konnte: ein Musterumschlag in Negativ und Positiv, der sich auch von
Spanien her in der Textilkunst einer grofien Beliebtheit erfreute, be:
sonders in Aufniharbeiten, womit Riicklehnen von Stithlen der Spat-
renaissance belegt wurden, als schon Leder und Stoff zu den Schmuck-
formen der Sitzmébel Verwendung fanden.

Unter allen Verzierungsarten der italienischen Renaissance-Mobel
nimmt jedoch die Schnitzerei als vornehmster kiinstlerischer Schmuck
die erste Stelle ein; auch sie erhebt, gleich der Malerei, einzelne Stiicke
bisweilen zu Kunstwerken. Und man beginnt mit dem eigentlichen
Relief, das die italienische Frithrenaissance an die Stelle der Einlege-
arbeit setzte, in der bescheidensten Weise; namentlich in Venedig be-
schrankt man sich anfangs darauf, den Stil der Schnitzerei dem Material
nur als Ornament der Einrahmung anzupassen: Eierstab, Herzblattleisten,
Perlschniire, das Wogenband — alle diese antiken Elemente einer de:
zenten Formensprache wechseln mit einander ab oder sie kehren wieder
als horizontal und wagerecht laufende Rinder, die an den eigentlichen
Ursprung erinnern, dem eine Wiederholung griechischzromischer Schmuck-
formen der Marmorreliefs zu Grunde lag, wie ja i{iberhaupt die eigent:
liche Mobelarchitektur der italienischen Renaissance auf dem Grund-
prinzip des Tragens, Stiitzens und Aufliegens beruht, das- der antike
Marmortempel in allen Teilen kiinstlerisch betont, dessen Umwandlung
fiir Holzkonstruktion in Italien mit frischer Lebenskraft vor sich ging,
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so dafl es einen Teil seines Steincharakters verlor und sich den Be-
dingungen der Schreinertechnik anschmiegte.

Um 1500 erreicht die Holzdekoration in Italien durch Schnitzerei
eine hohe Ausbildung: Florenz, Toskana, Venedig und Genua treten
besonders hervor. Im Zusammenhang damit verzichtet man denn auch
auf die Bemalung der Mébel und zieht vor, dem Holze in der Haupt-
sache die Wirkung seiner natiirlichen Beschaffenheit zu lassen, verstirkt

Schoner Hallentisch, italienische Renaissance.

Original aus dem Palazzo Grimani in Venedig.
{ -}

freilich durch farbige Beize und zuweilen auch durch fein geténte Ver-
goldung einzelner hervorragender Ornamente. Diese sind iiberaus an-
mutig und vom feinsten und reinsten Schonheitsgefithl geschaffen:
stilisierte Blumen, Friichte, Ahren, zierliche Blitter und Zweige, die aus
kandelaberartigen Vasen an den senkrechten Teilen emporsteigen, auch
als Festons herabhingen, umgeben die Fiillstiicke, leicht, aber lebendig
bewegt, in vornehmster Gestaltung. Bescheiden profilierte Gesimse
kronen oder durchziehen das Geschrink. Es stellt fiir ein feineres Ver:




stindnis ein tiberaus reizvolles Genre dar, so vornehm wie tiberhaupt
die Skulpturwerke der italienischen Frithrenaissance. Und dennoch
ward fiir die steigenden Anforderungen dieses Stils die Wirkung bald
zu gering, zu fein, zu unbedeutend: sie brauchte mehr Licht, mehr
Schatten, starkeres Relief.

Die Verinderungen, welche die italienische Hochrenaissance mit
hrem immer wachsenden Bediirfnis nach gesteigerter Wirkung auch
hier hervorbrachte, waren doppelte. Zunichst wurde das Reliefornament
kriftiger in Hohe und Breite; es nahm grofleren Flichenraum ein, sprang
weiter heraus und wurde tiefer unterschnitten. Dazu traten aber auch
die architektonischen FElemente, die schon wvon der Friithrenaissance
beachtet worden waren, in neuer Erscheinung an das Tischlergeschrink
heran. Die senkrechten Teile der Umrahmungen verwandeln sich in
Pilaster, die horizontalen in Gesimse und Architrave, die von Pilastern
getragen werden. Einmal auf diesem Wege, wurde das Auflere ganz
zur Palastfassade: der Aufbau trennte sich in Stockwerke mit Basis und
kronendem Gebilk, es erhilt vortretende Pfeiler, Saulen und Doppel-
siulen, die Fiillungen verwandeln sich — statt der Fenster — in Nischen
mit Figuren: kurzum, das Ganze gestaltet sich zu einer architektonischen
Fassade, die aus dem Wandgetifel heraus beweglich geworden zu sein
scheint.

Ubrigens ist die Art und Entwickelung des Mobiliars nicht unwesent:
lich verschieden in den einzelnen Gegenden Italiens. Am abweichendsten
fallt dies in Venedig auf. Schon durch die besondere Bauart der Pa-
liste dieser Stadt unmittelbar an der Wasserstrafle, durch das hierdurch
bedingte eigenartige venetianische Leben und vor allem durch die Be-
ziehungen zum Orient machen sich andere Bediirfnisse auch im Innern
des Hauses geltend.

Vom Westen Europas beeinflufit sind wiederum die Mobel der
Marken Italiens: sie haben einen kriftigen, derben Stil, der bis gegen
Ende des 15. Jahrhunderts doch noch an gotischer Form und Dekoration
festhilt. Noch in stirkerem Mafle ist dies in Savoyen und Piemont
der Fall, wo franzosischer Einflul sich deutlich bemerkbar macht. In
Genua und an der Riviera zeigt die Renaissancetischlerei noch Ver-
wandtschaft mit den siidfranzésischen Mobeln.

Die eigenartigste und weitaus bedeutendste selbstindige Entwickelung
hat die Tischlerei in Toskana, namentlich in Florenz gehabt, im An:
schluf und unter der Entwickelung der gleichzeitigen hohen Kunst, ins=
besondere der Architektur und der Bildschnitzerei, namentlich aber
auch in der Kunst der Intarsiatoren, die als der vornehmste Teil der
Schreinerei galt. - Der hochentwickelten Florentiner Tischlerei, durch
die das iibrige Italien am meisten und eindringlichsten beeinfluf3t wurde,
kommt der Mobelbau und seine kiinstlerische Ausgestaltung in Rom zur
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Zeit der Hochrenaissance am nichsten, wo die Prachtliebe der Papste
und der hohen Geistlichkeit eine glinzende Entwickelung der Kunst
auch nach dieser Richtung férderte; aber die maflgebenden Kiinstler und
Handwerker waren auch hier wieder Florentiner.

Die iibrigen Linder hielten noch lange an den Traditionen der
Gotik fest, wihrend in Italien die Renaissance mit siegreicher Gewalt
durchgedrungen und fast ausschlieBlich zur Herrschaft gelangt war;
noch bis in das 16. Jahrhundert hinein erlebten in den anderen Ge-
genden Europas die Formen der Mébel, ihre Ausstattung und sonstige
Umgebung eine spate Nachbliite der mittelalterlichen Formenwelt. Selbst
da, wo man die antiken Elemente zu gebrauchen begann, lief3 man im
Aufbau, in der Gesamtauffassung der konstruktiven und ornamentalen
Teile noch die gotischen Prinzipien walten und erst allmihlich dringt
durch die vielfachen Wechselbeziehungen zu Italien die Renaissance
ein und erzeugt eine zeitlang ein reizendes Gemisch von dekorativen
Einzelheiten, die hochst eindrucksvoll in Erscheinung treten.

In Frankreich wurde die Renaissance unter Ludwig XII. durch
italienische Kiinstler eingefiihrt; dennoch strebte die mittelalterliche Art
und Weise gegen den neuen Stil, der sich oft mit seinem zierlichen
Wesen einer in Anlage, Konstruktion und Gliederung noch véllig
gotischen architektonischen Uberlieferung fiigen mufl; auch deutsche
Einfliisse machen sich im franzésischen Mobiliar dieser Zeit geltend.

Die franzésische Renaissancetruhe bleibt in ihrer Form unverindert,
nur wird in den Fiillungen das gotische Maflwerk von hingenden
Blumenarabesken, Medaillons und Engelsképfen abgelost. Allmihlich
werden dann die Fiillungen breiter, fast quadratisch, bis sich zuletzt
die ganze Vorderseite der Truhe und auch die Seiten als verbundene
Fliche mit reicher Holzschnitzerei iiberzieht. Wie in Italien, so wird
auch hier die Mitte zumeist von einem Wappen, von Grotesken gehalten,
oder von Rundfeldern mit Képfen eingenommen. Die Schnitzerei zeigt
dann deutlich den italienischen EinfluBB, aber dem Ganzen fehlt das
Frische, die Kiihnheit des Schnittes, das Unmittelbare des Findrucks.

Die franzosische Kredenz des 16. Jahrhunderts erhielt wesentliche
Verinderungen, vor allem einen architektonischen Bau mit Siulen und
Gebilk, der Sockel ward auf Kugelfiile gestellt, iiber welchem ein Raum
frei blieb, wihrend der obere geschlossen wurde und die Fiillungen
dem Schnitzmesser Gelegenheit zur Anbringung von ornamentalen Dar-
stellungen boten. Mit dieser Kredenz verband sich der Schautisch
(dressoir) so, daf} iiber dem eigentlichen Kasten noch eine Hinterwand
angebracht wurde, von der sich die aufgestellten Gegenstinde wirkungs-
voll abhoben. In dieser Zusammensetzung erhielt die Kredenz, nament-
lich in Burgund eine reiche Ausstattung mit Karyatiden und Grotesken,
die das architektonische Element mehr zuriickdringten. Es wurde damit
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