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Verbreitung gefunden und vielfach als Vorbilder gedient, so dafl der
niederlindische Typus bis weit in das 17. Jahrhundert hinein zu ver:
folgen ist; erst gegen 1650 findet eine Verianderung statt durch die
ebenfalls in Holland entstandenen Schrinke mit Siaulenarchitektur und
Akanthusornament.

In Deutschland fand die Renaissance zunachst am mittelalterlichen Stil,
am Volkscharakter und an den Bedingungen des Klimas und der Lebens:
weise den gleichen Widerstand, wie in den tibrigen nordischen Lindern.

RITHE
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Reichgeschnitzte Truhe auf Bockuntergestell.

Eine Renaissance, eine Wiedergeburt des Alten im italienischen Sinne
war natiirlich auch in Deutschland nicht moglich; es konnten also nur
derartige italienische Schmuckformen iibertragen werden, mit denen sich
die heimische Kunst auf verschiedene Weise abzufinden vermochte denn
der gotische Stil blieb auch in Deutschland bis in das 16. Jahrhundert
hinein in Macht, wenn auch nicht in Bliite. Aber gerade dieser Ums
stand verleiht dem deutschen Méobelstil dieser Zeit eine weitgehende
kiinstlerische Bedeutung.
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Schon im 15. Jahrhundert waren deutsche und niederlindische Maler
und Bildhauer in stets wachsender Zahl nach dem Siiden gewandert.
Sie sahen in Italien eine wundersam reiche Kultur, empfanden in Wirk-
lichkeit und Kunst etwas ihnen fremdes als wohltuende Harmonie und
nahmen davon fiir unsere Zwecke zunichst das nach Hause, was ihnen
am leichtesten iibertragbar schien, einzelne Architekturformen, Siulen,
Kapitile und Ornamente: schon weniges davon mochte einen will:
kommenen Ersatz bieten fiir die allmihlich im Handwerk ersfarrte
gotische Ornamentik. Blieben diese neuen Elemente zunichst auch nur
als etwas auflerliches haften, so kamen sie also doch andrerseits dem
deutschen Bediirfnis nach reicherem Inhalt der Kunst entgegen. Aber
auch das sonstige Vorlagenmaterial der italienischen Renaissanceformen,
das die Deutschen dann wihrend der ersten zwei Jahrzehnte des
16. Jahrhunderts erhielten, war noch ein beschrinktes: infolgedessen
bildeten sie es nach eigenem Geschmack und mit Zutaten heimischer
Kunst aus dem Spitgotischen heraus weiter aus. So entstand eine ganz
eigenartige, duflerst reizvolle Verbindung an sich widersprechender Teile:
eine Art liebenswiirdigen Mifiverstehens der Renaissancemotive, woraus
gerade die zierlichsten der neuen Schopfungen erwuchsen. :

In der dufferen und inneren Gestaltung des Hauses waren natiirlich
rein praktische Gesichtspunkte mafligebend. Das siidliche flache Dach
des italienischen Palastes konnte man in der deutschen Architektur nicht
brauchen, der hohe spitze Giebel mufite gewahrt bleiben und brachte
eine durchgehende Verinderung in den Verhiltnissen des Baues: die
Stellung und Anzahl der Fenster, die Anlage der Treppen, die Benutzung
des heimischen Holzes und des Ziegelsteins, statt des italienischen
Marmors: alles dieses mufite bestimmend einwirken. Es gab zwar im
Westen und Norden Europas einzelne glinzende Ausstattungen nach
italienischem Muster, wie sie z. B. die franzésischen Kénige selbst mit
Hilfe italienischer Krifte ins Werk setzten: auch einzelne reiche, grof3
denkende Patrizierfamilien, wie die Fugger in Augsburg, die wahrhaft
Weltbiirger waren, ahmten das Beispiel der Groflen von Venedig und
Florenz nach; aber im allgemeinen fand doch in Deutschland erst im
17. Jahrhundert der italienische Palaststil Beachtung und Nachahmung.
Den Sinn fiir Grofiriumigkeit und Steigerung des Eindrucks in der Folge
der Innenrdume suchen wir im nordischen Profanbau der Renaissance
zunidchst vergeblich. Vielmehr hatte die deutsche Innenarchitektur fast
immer mit niedrigen Stockwerkhohen zu rechnen und ihrer innersten
Neigung getreu, sucht sie das, was ihr an imponierender Raumwirkung
abgeht, durch Intimitit des Raumes und Zierlichkeit und Reichtum in
Einzelheiten zu ersetzen.

Das Patrizierhaus der grofien Handelsstidte war im Innern mit einem
Holzgetifel ausgestattet, das mehr oder weniger von der Architektur
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und ihren Gesetzen beeinfluf3t war; eine besondere Ausbildung darin
erfuhr die Tiir; auch die geschnitzte Kassettendecke wurde allmahlich
der italienischen so nahe als méglich verwandt.

Fiir den Fuflboden wird immer noch, wie im Mittelalter, das Stein-
oder Tonmaterial bevorzugt; mit wirmendem Teppichz und Mattenbelag
muflte man dem nordischen Klima Rechnung tragen. Wie sehr iibrigens
der Gebrauch orientalischer Teppiche, Stickereien und Stoffe aller Art
auch im Norden beliebt waren, das zeigen am deutlichsten die Bilder
Holbeins und hollindischer
Meisterdes 16. Jahrhunderts:
die Farbenflichen wvorder:
asiatischer Teppiche reizten
das Auge dieser Kiinstler
derartig, daf3 sich nach ihren
Gemailden solche Muster
stichweise  rekonstruieren
lassen, wodurch unserer
modernen europaischen In-
dustrie ein neuer Formen:
schatz  eroffnet werden
konnte. Auch die soge:
nannte Holbeintechnik fiir
‘deutsche und italienische
Leinenstickerei der haus-
lichen Schmuckdecken hat
ihre Bezeichnung von der

genauen Darstellung

dieses deutschen Kiinst:
lers der Renaissance.

Uberhaupt geben die

: Bilder jener Zeit auch fiir
Schrank in rhein. Renaissance aus dem Jahre 1549, einige Arten der Re-

Original aus der Sammlung Thewalt, Ciln,
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naissancemobel, die sich
in Sammlungennichtvoll:
stindig erhalten haben, zu Studienzwecken reichliches Material.

Das Kastenmabel der deutschen Renaissance entspricht dem Ge:
tifel der Wand: seine Anlehnung an die grofle Architektur war dem
Norden vom Mittelalter her geblieben. Es konnte daher nicht schwer
fallen, an Stelle der gotischen Strebepfeiler, Bogenstellungen, Fialen und
Giebel, die griechischen Siulenordnungen treten zu lassen; man war ja
auch gewohnt, dergleichen dekorativ aufzufassen. Gerade dieses Mif’-
verstehen der antiken Bauglieder unter Nachhilfe des gotischen Formen-
geriistes charakterisiert besonders den Schrank der Ubergangszeit von
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1520 bis 1550 am Rhein und in Norddeutschland, wohin italienische
Kunstformen unter niederlindischen Einfliissen gelangt waren, die mehr
zur malerisch-ornamentalen Richtung hinneigen.

Vollig unter dieser Leitung steht der niederrheinische Stollenschrank,
den man in der deutschen Friihrenaissance als zierliches Erbstiick der
Gotik bezeichnen kann: wihrend die ganze Konstruktion sich noch in
vollkommen gotisierenden Linien
bewegt, macht sich der Einfluf3
der Renaissance vorwiegend in
dem Schnitzwerk der Fiillungs-
bretter geltend; in den voluten:
artig geschwungenen Ranken mit
Akanthus, Grotesken, Greifen:
kopfen u. a. m. klingen zwar
italienische Motive nach, aber
dem ganzen wohnt doch deutlich
der eigene, weiche Zug eines
Holbeinschen oder Aldegrever:
schen Formengefiihls inne. Der:
gleichen flach geschnitzte Schmuck-
formen “sind auch charakteristisch
fiir die norddeutschen grofBlen
Schrinke mit vielteiliger Front,
die uns zumeist als Vorderteil
eines in eine Nische eingeschobe:
nen Wandkastens entgegentreten,
so dafd nicht nur die Seitenflichen
schmucklos sind, sondern
auch die Horizontalgesimse
mit den Kanten der Vorder:
fliche aufhoéren und nicht
herumgekropft werden. Doch
ist die Konstruktion aus
Rahmenwerk mit teils be:
weglichen, teils festen Fiillun-
gen klar ausgesprochen, deren
mittlere sich auch als nach unten schlagende Klappe 6ffnet. Grifte und
Bander, reiche Beschlagteile bestehen aus Schmiedeeisen, worin die Durch:-
brechungen noch spitgotische Ornamente erkennen lassen.

Der hollindischen Frithrenaissance entstammt auch noch der sich in
West: und Mitteldeutschland bis ins 17. Jahrhundert hinein erhaltende
zweiteilige sogenannte Uberbauschrank. Auf dem zweitiirigen Unter-
kasten tritt ein Oberteil zuriick, das von einem auf Karyatidenstiitzen
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Eckschrank mit reich geschnitzten
Fiillungen und handgetricbenen
Beschligen, rheinische Friihrenaissance.
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ruhenden Kranzgesims mit Architrav, Fries und antikisierender Glieder-
folge tiberbaut ist. Die hermenartigen Pfosten am Unterbau tragen das
stark hervortretende und gekropfte Zwischengesims. Die Fiilllungen
solcher Schranke tragen meistens figiirliche Schmuckformen in Schnitzerei:
nur die obere glatt durchgefiihrte Bekronung enthilt flach geschnitztes
Rankenornament. In spiterer Zeit erscheinen die freistehenden Stiitzen
y als schraubenformig gedrehte Siu-
len, die auf reichliche Verwendung
der lange verschmihten Drehbank
schliefen lassen. Die stiddeutschen
Schrankmobel dieser Art, von
rheinischen Beispielen in dem Bau
beeinflufdt, zeigen reichliche Ver:
wendung von Intarsia, die natiirlich
glatte Flichen bedingt. Hiermitsind
dann auch alle architektonischen
Glieder bedeckt: je nach ihrem Cha-
rakter mit geometrischen, parkett:
artigen Streifenmustern oder in den
Friesen mit Arabesken und stili-
sierten Blumenborten. Derartiges
Rahmenwerk schlief3t dann wohl
auch Landschaften und selbst figiir-
liche Darstellungen ein, im iibrigen
ganz verschieden von den Einlagen
der italienischen Renaissance.
Waihrend der Norden Deutsch-
lands unter dem Einflul gotischer
Uberlieferungen und mititalienisch-
niederlindischen Elementen jene
reizvollen Mébel erstehen 1afit, tiber:-
wiegt im siiddeutschen Mobiliar
noch vollkommen die gotische
Formengebung; dann aber setzt
nach 1550 die Renaissance mit aller
Macht ein, indem man sich vor allem ganz ihrer Architektur anlehnt.
Es werden nicht nur alle konstruktiven Teile von ihr genommen: Siulen
und Kapitile, Nischen mit Figuren, Portale und Fenster, Giebel und
Balustraden, sondern man macht auch mit denselben aus dem Schrank
oder Kasten die gleiche Hausfassade, wie wir sie von einigen italienischen
Mobeln her kennen. Die Gliederungen bestehen aus Siulen und
Karyatiden, dazwischen sind Nischen und Statuen gesetzt, die Fiillungen
werden umrahmten und gegiebelten Fenstern gleich; man verschmiht

Stollenschrank in siiddeutscher
Renaissance.

Aus dem Germanischen Museum in Niirnberg.
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dabei so wenig wie die Baukunst selber den Schmuck der Plastik, doch
auch dieser ist der Architektur eingefiigt und untergeordnet. Ist der
Schrank in zwei Teilen iibereinander aufgebaut, so gestaltet er sich zu
einer Front mit zwei Geschossen. Hierbei geht der Schreiner vor wie
der Architekt. Alsbald in der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts ist
es ihm schon nicht mehr um architektonische Gestaltung und Wirkung
zu tun, sondern auch um gelehrt
richtige Anwendung der griech-
ischz-romischen Siulenordnungen,
die ihn sonst im
Grunde genommen :
wenig angehen. ' ._ A e L
Dieiibrige kiinst-
lerische  Ausstat:-
tung solcher
Schrinke, die in
Niirnberg, Augs-
burg, Ulm usw. ge-
fertigt wurden, be-
steht meist wieder
in der Intarsia.
Als Meister der
stiddeutschen Mo-
belindustrie  des
16. Jahrhunderts erscheint vor
allem Peter Flotner, ein Niirn-
berger Bildhauer, der 1546 hier
starb. Er war ein phantasievoller
Ornamentzeichner, der na-
mentlich die orientalisierende
Arabeske fiir Einlegearbeit
bevorzugte; die von ihm aus-
gefithrten Mobel sowie auch
die vielen in Holzschnitt ver-
breiteten Entwi’zrl’:_e von reinez Zierschianks deriische Renaissance
rem Formengefithl waren mit Schnitzereien und Intarsien.
geradezu bahnbrechend fiir Orlgimal i Pvatbedte
die Renaissance in Deutsch-
land. Als Niirnberger Meister des 16. Jahrhunderts glinzt ferner
Sebastian Beck, der in Italien gelernt hatte, und nicht bloB8 ein Tischler
war, sondern ganz im Sinne der siiddeutschen Richtung auch Bild-
hauer und Baumeister. Ferner werden Hans W. Behem in Niirnberg
(gest. 1619), Daniel Miller in Augsburg, auch Anton Evers in Liibeck
‘-I:J'J
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als Kiinstler unseres Faches genannt. Auch waren in Deutschland die
Architekten vielfach tonangebend fiir die Ausstattungen der Wohnung
geworden; aber im Dienste der Patrizier stehend, sind ihre Namen der
Vergessenheit anheimgefallen.

Du, Beschlige der siiddeutschen Kastenmobel ptlegen keine dekora-

g : tive Rolle zu spielen; sie be-
‘\. ™, J schrinken sich im Aufieren
L E : % y auf hiibsch ausgeschnittene,

meist verzinnte Schlofibleche.

Im Innern der Schranktiiren
findet man dagegen oft reich
gravierte Hiangebinder und
Kastenschlosser.

Der rein architektonisch
gegliederte Schrank kommt
iibrigens auch gegen Ende des
16. Jahrhunderts im Norden
Deutschlands zu  seinem
Recht; indessen ist er doch
freier als in Siiddeutschland
behandelt worden; es bleibt
daran die Schnitzerei vor:
herrschend, die mit der Ver:
wendung der harten Holzer,
Eiche und Nuf3baum, im Zu-

sammenhange steht.

\ Die deutschen Truhen
— der Renaissance unter:
scheiden sich wesentlich
von den gleichen Kasten:
mobeln Italiens. Sie sind
gleich den Schrinken mehr
architektonisch behandelt
und wie jene mit Einlagen
geschmiickt, besonders wie-
der im Siiden. Die nord-
deutsche Truhe enthilt anfangs Vorder: und Seitenwinde aus Rahmen-
werk mit eingesetzten Fiillplatten, die glatt und profiliert eingefal3t oder
auch, wie die Fiillung selbst, geschnitzt sind. Als dann die Bauglieder
Verwendung an den Mobeln fanden, traten auch hier, wie in den
Schrianken, hermenartige Triger als Teilung zwischen den Fiilltafeln auf.

Kurz erwihnt sei noch, dafd sich in Westfalen eine Konstruktions:

weise der Truhe ausbildete, die sich der Gotik anlehnt und ein kerb:

Norddeutscher Schrank mit reicher
Schnitzerei aus dem 17. Jahrhundert.

Original in Privatbesitz.
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schnittartiges Rosettenornament verwendet, so da der Figurenschmuck
ganz zuriicktritt.

Vom 16, Jahrhundert ab werden die Truhen mehr und mehr aus
dem stidtischen Hausrat durch die Schrinke verdringt; im Bauern-
mobiliar haben sie sich jedoch bis zum heutigen Tage erhalten.

Auch mit dem Sitzmobel der deutschen Renaissance ging eine Ver-
inderung vor sich, die fiir die Folge entscheidend war. Der Ehrensitz
mit hoher Riicklehne kam nur noch seltener zur Anwendung, wurde
vielmehr ersetzt durch den in der ersten Hailfte des 16. Jahrhunderts
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Reichgeschnitzte Truhe, siiddeutsche Renaissance.

Original in Privatbesitz.

mit Polstern und Fransen reich geschmiickten Faltstuhl, dessen Gestalt
aus je zwei sich im Scheitel nihernden Halbkreisen besteht, deren Be-
rithrungspunkt durch eine aufgesetzte Rosette oder einen Lowenkopt
verziert ist. Die Verbindung der Vorder: und Riickseite ist durch
untere Querleisten vermittelt, weitere Querholzer in Sitzhohe dienen
zur Befestigung der Gurte oder Lederriemen, die den Sitz bilden. Die
Riicklehne dieses Stuhles ist — wenn sie nicht nur aus einem fest ge-
spannten, auf Leinengurten aufgesetzten, meist rotem Sammetstoffe mit
Granatapfelmuster besteht — geschnitzt und wird getragen durch die
zu Kopfen aufsteigenden geschwungenen Armlehnen.
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Der hohere Lehnsessel, als weiterer Ersatz des alten Ehrensitzes,
auf vier durch geschnitzte Fuflbretter verbundenen Fiiflen, mit etwas
schrig aufsteigender breiter Riickwand, die eine geschnitzte Einfassung
und durchbrochene Bekronung umrahmt, gehért schon dem 17. Jahr-
hundert an. Hier kommt natiirlich fiir die gedrehten Teile und die
Kugelfiile auch wieder die Arbeit der Drehbank in Betracht, daneben
erscheint das Metall in Form ornamental behandelter Nagelung, die
auch den Ledersitz mit der Polsterung verbindet. Auch die sogenannten
Bauernsessel erfuhren in Deutschland wihrend des 16. Jahrhunderts
nach den Typen der italienischen Renaissance eine reichere Gestaltung, wo-
durch Stinder, Fufzargen und Riicklehne mit Schnitzerei verziert wurden.
Bei aller Beweglichkeit und Leichtigkeit dieser Stuhlformen gegeniiber
den Sitzmdbeln des Mittel-
alters behalten sie auch in der
Renaissance im allgemeinen
noch ein steifes Auflere:
immerhin beweisen viele Ent-
wiirfe von Peter Flotner und
anderen Meistern, dafl man
auch fir weichere Formen
nicht unempfinglich war.

Bei den Tischen der deut-
schen Renaissance lassen sich
zwel Gruppen unterscheiden.
Die eine Art halt in der all-
gemeinen Konstruktion noch
mehr fest an mittelalterlichen
Uberlieferungen, indem die
Platte durch ein bockartiges
Geriist getragen wird, das
aus zwel Stirnwanden besteht, die in der Mitte und unten Querholzer
haben. Bei der anderen liegt die Platte auf vier Fiilen, die jedoch
zunichst noch durch Fuflbretter zu einem festen Geschrinke ver:
bunden werden. Nur erst vereinzelt tritt daneben der Tisch auf,
dessen Platte von vier freistehenden Beinen getragen wird. Im all:
gemeinen beweisen die erhaltenen, reicher geschnitzten Tische der
deutschen Renaissance, daf3 die Entwiirfe von Ducereau und Vredeman
de Vries auch hier als Vorbilder gedient haben, wozu auch italienische
Einfliisse kamen.

Eine besondere Ausstattung erhielt auch das Bett des 16. Jahrhunderts
in Deutschland, das in reichster Dekoration sich darstellt und mit seinen
vortreftlich gearbeiteten Holzteilen die prichtigsten Stickereien und
Stofftanordnungen verbindet, wie wir sie von Italien her kennen.

Renaissance-Truhe mit reichem Eisenbeschlag.

Original in Privatbesitz.
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Aufler diesen genannten Hauptstiicken des Mobiliars kannte die
deutsche Zimmereinrichtung des 16. Jahrhunderts natiirlich noch viele
andere kleinere Ausstattungsgegenstande, die zur Behaglichkeit und zu
den Lebensgewohnheiten jener Zeit gehorten, und die mithalfen, dem
Innenraum ein personliches Geprage zu verleihen.

Zur allgemeinen Einrichtung des Speisezimmers gehorte vor allem das
Waschgerat: als tabernakelartic umrahmte Nische,
worin das gebuckelte Kupferbecken und die Zinn:
blase als Wasserbehilter sich befanden, wenn eine
derartige Vorrichtung nicht in dem geschmiedeten
Woaschstinder vorhanden war. Daneben befand sich
der Handtuchhalter in Gestalt einer geschnitzten
Halbfigur, die eine drehbare Holzrolle fiir das derbe
Leinenhandtuch trug, das von dem Paradeiiberhang
mit blau und rot gestickten Borten bedeckt war.
Von hauslicher Textilkunst der Frauenhand zeugte
auch der mit reizenden Schnitzereiflichen verzierte
Bandwirkerrahmen; aber auch das Spinnrad und
der Wockenstinder gaben dem
traulichen Fenstererker eine gewisse
Intimitat: in diese Nischen hatten
sich tibrigens von der Wand her die
einzigen Reste der Bank gefliichtet,
die sonst in Deutschland gar nicht
mehr zur selbstindigen kiinstle-

rischen Ausbildung gelangte.

Im Efzimmer hatte wohl auch

noch als geraumiges Maobel die

reicher ausgestattete Wasche-

presse ihren Platz gefunden, um

einiges aus dem selbstgefiillten

Reichgeschnitzter Renaissance:=Stuhl Linnenschrank, dem Stlﬂlz der

aus dem Jahre 1607. deutschen Haustrau, fir den

Original im Kunstgewerbe-Museum zu Berlin. tiglichen Gebrauch gleich zur
Hand zu haben.

In den Gesellschaftszimmern spielte an den zur Abwechselung auch mit
Wandstoffen bespannten Flichen der Bilderrahmen eine grofle Rolle,
der sich nach italienischen Vorbildern zu einem liebenswiirdigen Zimmer:-
schmuck ausbildete, woran auch die Arbeiten des Metallkiinstlers und des
Edelsteinschneiders glinzten. Einen besonderen Luxusgegenstand bildeten
die kleinen Kassetten, welche in kostlicher Schnitzerei, Malerei, Elfenbein:
einlage und Juwelierarbeit wahre Kunstwerke darstellten und sich schliefSlich
in reicheren Hiausern zu besonderen prichtigen Kunstschranken gestalteten.
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