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ANHANG Il.

7ZU DEN FRAUENSTATUEN.







a) Zur Kritik des weihlichen Kostims.

Fiir ihre Frauenstatuen fanden die Meister der nord-
lichen Schule, soweit wir sehen, in den siidlichen Werken
keine Vorbilder ; in der That tiberraschen jene durch den
offenbaren Realismus ihrer Kostiime, den man mit Un-
recht hat verdichtigen wollen.? Es ist schon an sich
wenig wahrscheinlich, dass Miniaturen oder Siegeldarstel-
lungen in der Wiedergabe des Details genauer sein sollten,
als diese Werke grossen Stils;* auch spricht das Delail
hier fiir sich selbst. Die Art, wie die Knolen geschlungen,
wie die Haare geflochlen oder von Biindern durchzogen
sind. lisst keinen Zweifel, dass die Kiinstler hier unmit-
telbar das Leben studierl haben.®

Die Tracht ist in hohem Grade merkwiirdig und hat
bekanntlich in der modernen franzosischen Kunst eine
gewisse Rolle gespiélt. Wir finden lange, enganschlies-
sende Gewinder, dazu schleppeude Hiingedirmel, deren

I  Les sculpteurs paraissent avoir embelli la réalité dans le
sens gui convenait le mieux i leur art®, so Quicherat, Histoire du
costume en France, Paris 1875, S. 161; merkwiirdig, dass gerade er
ans den plastischen Kunstwerken mehr herauszulesen gesucht hat,
als andere. Auf Seite 146 nimmt er ganz offenbare manieristische
Schmérkel der kiinstlerisehen Technik fiir portraithafte Kostiimtreue:
T.c bliaut ... ne plissait pas dans sa longueur, mais avec des fers
on Ini faisait produire des plis concentriques aux genoux, aux condes,
aux épaules, sur la poitrine et antour des hanches; vel. auch S. 164,

2 _TLes images fournies par les sceaux ne peuvent nous donner
que des idées d’ensemble.” Demay, Le costume au moyen-ige d'apres
les sceaux, Paris 1880,

3 Vol. die jnstruktiven Illustrationen Viollet-le-Duc's, D. M.,
Bd. III, 8. 108, 188,
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Enden bisweilen hochgeknotet sind.! Am Halse und
ither den Hidnden wird ein feingefaltetes Untlerkleid sicht-
bar, das den Hals eng umschliesst und enge, bis an die
Handwurzeln reichende Aermel zeiglt.? Ein kostbarer
Giirtel schlingt sich zweimal um den Leib, vorn ge-
knotet und in langen Enden niederhiingend. Ueber dem
Gewande liegt der Mantel, der zumeist gleichmiissig auf
beiden Schultern ruht und wvor der Brust mit einer
Spange oder durch Verschniirung zusammengehalten wird.
Die langen Haare sind gescheitelt und, oft bis zu den
Knieen reichend, geflochlen oder eingebunden, wie zur
Schau iiber beide Schultern gelegt. Den Scheitel schmiickl
eine Krone, unter der bisweilen noch ein Kopfschleier,
vereinzell ein in der Art des Gebendes um den Kopf
geschlungenes Tuch erscheint.® Dieses Kostiim hat in
den Staluen unserer Schule seine glinzendsle Darstellung
gefunden, aber es ist auch sonst vielfach nachweishar?
und sogar in der gleichzeiligen Lilteratur beschrieben
worden. Denn es isl offenbar diese eigenartige Tracht,
von der der Dichler des Partenopeus redel:? «II pert

L Dies findet sich ifter, vgl. u. a. das Fresko in Saint-Rémy la
Varenne, Bulletin historique et monumental de I’Anjou, 2¢ série,
Bd. III; auch den Abguss des Trocadéromuseums Nr. 73: Viollet-le-
Due, D. M., Bd. III, 8. 48, 80, 82; fiir die Siegel, Demay, a. a. 0,
S. 93, Abb. 32,

* Viollet-le-Duc fasst es als Hemd auf, vel. D. M, Bd. III,
8. 175 u, Abb. 1; vgl. dazu Alwin Schultz, Hofisches Leben z. %,
der Minnesinger, 18892, Bd I, 8. 238 und Léon Gautier, La cheva-
lerie, Paris 1884, S. 401, Anm. 1 Nr. 8.

4 Statue der linken Seite des Chartrerer Hauptportales; Alwin
Schultz sieht hier einen Kopfschleier, es scheint mir jedoch die lose
umgeschlungene Guimple®; vel. dazu Schultz’ Bemerkungen, a. a.
O., 5. 238.

i Es war schon die Rede davon, dass die Statuen von Mont-
morillon, die ein eng verwandtes Kostiim zeigen, der Chartrerer
Schnle darum nicht zueewiesen werden lkinnen.

o Ich ecitiere nach Pfeiffer, Ueher die Handschriften des afrz.
Romans Partonopeus de Blois, stengel, Ausgaben u. Abhandlungen
XXV, Marburg 1885, 8. 89. '

Die Stelle ist citiert von Alwin Schultz, a. a. 0., 8. 255. Anm. 3.
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hien & lor vesléure | Que eles n'ont mais d'amer cure: |
N'usent mais blancs cainses ridés, | Ne las de
soie & lor costés, | Ne ces longes mances ridées

N'ierent mais a tornois portées; | Ces beaus bliaus,
ces dras de soie, | Ces grans treces, jetent en
voie. .. .»

Eine vollig gliickliche Analyse dieses Kostiims st
noch nicht gegehen worden.

Einige besonders sorgfillig ausgefiihrte Exemplare
dieser Staluen zeigen eine feine querlaufende Fillelung,
die, unter der Brust beginnend, den Leib iiberzieht. Man
kam auf die Idee, diese in der Faltencharakteristik so
eigenliunlich aus dem Ganzen herausfallende untere Hilfte
der Taille als einen Teil fiir sich aufzufassen, der aus
einem besonderen Stiicke crépeartigen, elastischen Seiden-
stoffes gefertigt sei. Diese Ansichl ist besonders von
Viollet-le-Due vertreten und durch wie 1mmer geschickle
Zeichnungen illustrier! worden : ! Léon Gautier hal 1hr
eine noch schroffere Form gegeben.? Fiir diese Rekon-
strukiion Lann aber weder eine der Statuen des Char-
trerer Weslporlals, aul die sich Viollet-le-Duc direkl

durch den ich auf dieselbe aufmerksam wurde; van Look (Der Par-
tenopier Konrads von Wilrzburg und der Partenopeus de Blois,
Strasshurerer Diss. 1881) sneht zu heweisen, dass das Gedicht etwas
vor der Mitte des 12 Jahrhunderts entstanden ist

Viollet-le-Duc nimmt an, dass die eicentiimliche Haartracht
vecen 1170 cedanert habe. Gautier fiihrt als Zeuren dagegen die
chansons de geste an. Nach den Siegeln zu schliessen wihrte sie
bis zum Jahre 1240. ja bei Kiniginnen findet sie sich hier noch 1.
J. 1294, vel. Demay, a. a. 0., 8. 100.

1 . M., Bd. III, S. 44 und Abb. 2: ,A 52 partie inférieure
était cousue une étoffe crépelée, souple, gui
par derriere.”
cet e

his

(seil. : dun corsage)
prenait le ventre, le haut des hanches et était lacee
2 Pour plus de clarté, nous croyons qu’il fant faire de
sorte de large ceinture un élément spécial du bliaut composé,
et clest ce qui nous déeide b affirmer que, dans ce bliant, on doit
réellement distinguer trois éléments: a.le corsage, b. la jupe, e la
piece dn milien.® a. a. 0. Nr. b; vegl. die unter Nr. 6 gegebenen
Erorterungen Gautier's fiber die Hypothese Quicherat’s.
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beruft,’ noch irgend eine von den zahlreichen iibrigen
Portalen herangezogen werden ; eine Arl Schiirzung, ver-
miltelst dieses breilen Giirlelstiickes, isl bei keiner ein-
_ zigen Figur nachweisbar. Diejenige Figur, die Viollet-
le-Duc auf den ersten Blick Recht zu geben scheint, ist
die Frauenstalue des linken Charlrerer Seitenportals (vgl.
oben Abb. 12, S.38). Man entdeckl hier jedoch bei genane-
rem Sludium, dass sie sich in nichts von ihren Schweslern
unterscheidet. Das feine horizontale Gefiltel der Taille
bricht hier unmitlelbar unter dem breiten Bordiiren-
schmucke ab, der den tief hinunlerreichenden Halsaus-
schnilt umséumt. Es war nicht moglich, die Filtelung
links und rechts der Bordiire noch hoher hinaufzufiithren
oder sie sich allméhlicher verlaufen zu lassen, denn der
Mantel legt sich links und rechls iiber die Taille und reicht
dicht an den Saum der Bordiire heran: dass die Fiilte-
lung hier etwas schroff abzubrechen scheint, erkliirt sich
also aus den tlechnischen Schwierigkeiten. Bei allen
ibrigen Statuen ist das allmihliche Sichverlaufen der
Fallenziige ganz deutlich dargestellt worden: wir haben
ausnahmslos eine bis zu den Hiiften hinunterreichende
Taille aus einem Stiick. Viollel-le-Duc’s Rekonsiruktion
ist also beiseite zu lassen, und man wird kaum noch
genoligl sein, mit Léon Gaulier eine Scheidung in bliaut
simple und bliaut composeé vorzunehmen, zu der Gautier
erst durch Viollet-le-Duc’s Zeichnung veranlassl zu sein
scheint. Ein Unterschied scheint mir hier nur insofern
vorhanden zu sein, als der Rock an die Taille enlweder
angeniiht oder mit derselben aus einem Stiicke war. Das
erstere ist die Regel bei den Statuen der Chartrerer

o

Schule.? Die Naht wird meist mit einer Bordiire ver-

! ,Les statues du portail Royal de la cathédrale de Chartres
présentent . . plusienrs corsages tels que ceux fizurés en A.¢

2 Doch finden sich anch an unseren Portalen Beispiele, wo Rock
und Taille offenbar aus einem Stiicke sind, wie sich das auf Minia-
turen und Siegeln und zahlreichen anderen plastischen Werken der
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deckl. die hinten herum liuft.! Die Formen und Kon-
turen des Leibes treten hier kokett heraus, das Gewand
ist genau auf den Korper zugeschnitien. Dass die langen
Hiéingeiirmel, wie Schullz bemerkt, nicht eigentlich zum
Oberkleide, sondern zum Hemde gehort hiitten, geht aus
den Bildwerken uicht hervor; unsere Skulploren haben
Aermel und Taille als unmittelbar mileinander verbunden
dargestellt.*

Das Gewand wurde an den Korper festgeschniirt
das bestitigen auch die Texle. Viollet-le-Duc hal ange-
nommen, dass die Verschniirung sich auf dem Riicken
befand; das ist gewiss hiufig vorgekommen, doch will
ich nicht unterlassen, zu erwithnen, dass die Verschnii-
rung an einer Frauenslatue des Portals von Saini-Maurice

,—\ugu s an der Seite erscheint. Dass sich das nicht
i']l"ler findet, liegt einfach daran, dass die Figuren ge-
meinhin vom Mantel umhiillt und mit angepressien Armen
gebildet sind.® Fir Schniirung an den Seiten bieten auch
die Miniaturen Belege,* auch scheinen mir darauf die

Zeit findet: ich nenne die Fraun der linken Seite des Portales von
Le Mans, die zwei Frauenstatuen des Portales von Angers, ferner
die Statuen am Nordportal der Kathedrale von Bourges.

| Dies ist an der einen Statue links vom Chartrerer Hauptportale
deuntlich zu sehen.

¢ Vol. die mantellose Figur links vom Chartrerer Hauptportal,
die ll.m rechts vom rechten Seitenporfal. Doch will ich nicht ver-
siimmen hinzuzusetzen, dass bei einer der Frauenstatuen in Mont-
morillon das Gewand einfach mit Aermelltchern, ohne Aermel, ge-
bildet ist; die engen Aermel, die wir hier finden. gehiiren nicht zum
Uebergewand, denn sie zeigen ein buntes Muster. Da das Kostum
hier im iibrigen mit dem der Chartrerer Figuren genau iiberein-
kommt, so0 L!'uI man vermuten, die grossen Aermel seien zom An-
knopfen gewesen, wenn das gleich an den Chartrerer Figuren nicht
sichtbar ist.

3 An der Frauenstatue ganz rechts am Charirerer Portale, wo
der Mantel ausnahmsweise anf der rechten Schulter gekniipft_ist,
sodass die rechte Seite der Taille frei zu Tage liegt, ist eine Ver-
schniirung nicht angegeben; in Angers befindet sie sich links.

+ Vgl. Schultz, a. a. 0., Abb, 79; Weiss, Kostiimkunde, 1883 2,

362,
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Texte zu weisen;* vermutlich war, wie schon Gautier
bemerkt, die Verschniirung entweder auf den Seilén oder
auf dem Riicken angebracht. Aus den Texten erfahren
wir auch, dass seidene Stoffe mit Vorliebe zu dem «bliaut»
sind verwendet worden ;2 die Statue der Konigin von
Notre-Dame de Corbeil illustriert uns das in vollkom-
menster Weise. Viollet-le-Duc hat sehr richlig hervor-
gehoben, dass der Kiinsller hier ein elastisches Seiden-
gewebe habe darstellen wollen; es handelt sich hier in
der That nichl um eine mechanische Fillelung, sondern
um die faltige Textur eines Stoffes, der sich in sich zu-
sammenzieht. Die feinen Fiiltchen reichen hier bis oben
an-den Hals hinauf, wihrend sich der Stoff auf der
Biiste, wo er sich leise spannt, glatter angelegt hat.
Viollet-le-Due, wie Rigollot, haben auf Resle derartigen
Stoffes hingewiesen, wie sie sich vereinzelt in mittel-
alterlichen Manuskripten erhallen haben:® «De ces
etoffes delicates, crépelées, se rapprochant méme parfois
du crépe de Chine, il nous reste quelques échantillons
servant de gardes, dans le manuserit de Théodulfe.s «Les
belles sculptures du 12° siécle représentent . . . avee une
pureté d'imitation remarquable ... des étoffes qui ont
beaucoup de rapports avec ces mousselines et crépes de
sole. Mais entre les feuillets de ce méme manuscrit car-
lovingien, on remarque encore d'aulres échantillons
qui présentent des mélanges de soie et de poil de chévre
ou de chameau, el un morceau dune éloffe de coton
légére. Ces lissus melange soie et poil de chévre, sem-
blables & ceux que l'on fabrique encore de nos jours
dans I'Inde et en Syrie, ont particuliérement cette appa-
I Man vgl die citierte Stelle ans dem Partenopeus. Fiir den

minnlichen bliaut haben Viollet-le-Duc und Gautier auf Huon de
Bordeaux verwiesen (v. 3623): Et a fiex d’or sont laciet li coste

2 Vol. Gautier a. a. O,

5 D. M, Bd. I, S. 366 f. Dieselbe Ansicht sehon bei Rizollot,
Essai historique sur les arts du dessin en Pieardie. Amiens 1840,
3. 68 ff.
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rence crépelée que les slatuaires du 12° siécle ont si fidéle-
ment rendue.» Ich verweise noch auf ein Stiick syrischen
Crépes aus der Sammlung van Drival, von dem Gay*
eine Abbildung gegeben hat. Merken wir an, dass an
den iibrigen Statuen der Schule, soweil sie erhallen sind,
diese Textur des Stoffes doch weit weniger deutlich cha-
rakterisiert ist.

Der Anteil des Orients an dieser Trachl wird sich
auf die — wahrscheinlich — orientalische Provenienz der
Stoffe beschrinken. Viollet-le-Duc hat eine Zeitlang die
Idee gehabt, dass hier auch in Form und Schnitt der
Gewandung byzantinische Einflisse zu Tage ligen:® «Il
est aisé de reconnaitre, dans la forme et la facon de ces
vélements d’hommes et de femmes, une influence byzan-
tine. Ces pelils pliq ces ceintures basses, ces corps
d’étoffes élastiques, ces galons, ces longues manches, se
retrouvent dans les 11mm1nwul.~, byzanlins des XI°® el
XIIe siécle . . .», heisst es im 3. Bande des dictlionnaire
du mobilier francais, ja, elwas weiler unten werden
unsere Statuen als «la derniére el la plus compléte expres-
sion de la mode byzanline» bezeichnet. Aber Viollet-le-
Duc hat diese Ansicht selbst bald wieder aufgegeben,
denn im 4. Bande sagt er: «Cependant nous ne trou-
vons guére dans les vélements de la cour de Byzance,
de ces bliauts de femmes avec des manches d'une lon-
gueur exagérée si fort a la mode & dater de 1130 jus-
qu'au régne de Philippe-Auguste . . .» Bereits im Jahre

1840 hat Rigollot dieses Problem ebenso ausfithrlich wie

sachgemiiss erortert; er kam zu dem Schlusse, dass
das P:unl kostiim byzantinischer Herrscherbilder und die
Tracht unserer u\[ummrlem zwei durchaus verschiedene
Dinge seien.

I Glossaire archéologique du moyen- dce et de la uumiﬂa-nr.'v,
Paris me, Bd. I, S. 493 f. (,Crépe*); vgl. auch S, : 262, 295.
2 Vel. fiir das Folrende D, M., B. III, S. 42 1 , 48, 106, 185,

Bd. IV, S. 70, 239. 93
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b) Die Konigin mit dem Giansefuss.

«De combien de criliques les slatues du porlail de
Saint-Germain-des-Prés, celles du portail de l'église de
Paris, n’ont-elles pas exercé vainement la sagacilé ! Dom
Mabillon, Dom Ruinart, Dom Bernard de Monlfaucon, M.
abbé des Thuilleries, Dom Bouillard. Nous ne citons que
les plus celébres.» So Lebeuf im vorigen Jahrhunderl.?

[ch mochte hier mil ein paar Worlen auf ein Thema
zuriickkommen, das damals geradezu eine Lilleralur her-
vorgerufen hal: Die Deutung der Konigin mil dem Giinse-
fuss, die an einzelnen unserer Portale vorkommi.

Lebeuf hat dieselbe bereit’s vollkommen richtig als
Konigin von Saba gedeulel, aber seinen Ausfithrungen,
so einleuchiend sie sind, fehlt der Schlussstein, er er-
bringl den Nachweis nicht, dass dieser Zug sich in der
schriftlichen Ueberlieferung iiber dieselbe findel.

Die franzosischen Archiiologen haben sich zwar im
allgemeinen wohl an Lebeuf’s Ansicht angeschlossen,®
doch es blieben immer gewisse Zweifel ; de Guilhermy
hat sogar einmal bemerkt, diese Geslall scheine iiber-
haupt nur durch ein Missverstindnis der Zeichner des
18. Jahrhunderls entstanden und an den Portalen gar-
nicht vorhanden gewesen zu sein! ein Original isl uns
bekanntlich nicht erhalten.

Dem gegeniiber scheint es an der Zeit, davon Kennt-
nis zu nehmen, dass diese Frage durch die lilterarische
Forschung lingst zu Gunsten Lebeuf's entschieden ist.

Wie bereits in den Altdeulschen Willdern der Briider
Grimm zu lesen steht,® kommt die Konigin von Saba mil
einem Giinsefuss in dem hochdeutschen Gedichie von der

I Coniectures sur la reine Pédaugue ete. Histoire de l'académie
des inseriptions, Bd. 23, 8. 227 ff.

2 Vel, z. B. Bulletin monumental, Bd. 18, S. 359,

5 War mir in Paris nicht zugiinglich. vegl Wilhelm Wacker-
nagel, Die altdeutschen Handschriften der Basler Universitiitsbiblio-
thek, Basel 1836, S. 54 f.



Sibyllen Weissagung vor; sie erscheint hier in der Rolle
der Sibylle, als Prophetin des heiligen Kreuzes. Neuer-
dings ist dieser Zug von Willielm Meyer auch in einem
Texle des 12. Jahrhunderts nachgewiesen worden! und
zwar in einem Abschnilt iber das heilige Kreuz, der
wahrscheinlich zwischen 1154 und 1159 von einem Wind-
berger Schreiber in eine Abschrift von Honorius von
Autun’s Schrift de imagine mundi eingeschoben wurde.
«Derselbe Text findel sich nebst Bemerkungen de inferno,
de angelis am Schlusse einer Predigtsammlung in der
Miinchener lat. Hs. 233872 (Z) aus dem Ende des XI11. Jahr-
hunderts.» Karl Simrock hat im Hinblick aunf die litte-
rarischen Quellen bereits frither vermutel, dass an unseren
Portalen die Konigin von Saba gemeint war; fiigen wir
hinzu, dass diese Vermutung gegen jeden Zweifel sicher

ist, seitdem wir fiir diesen Zug gleichzeitige litterarische
Quellen nachzuweisen vermdgen.

Das Motiv der Tierfiissigkeil ist lkeine miltelaller-
liche Erfindung, sondern geht auf die iltere orientalische
Tradition {iber die Konigin von Saba zuriick, doch ist
in dieser nicht von Ginse-. sondern von Eselsfiissen die
Rede. Hertz bemerkt dazu, die Lesart anserincs, stall
asininos gehe wohl auf einen deutschen Schreiber zuriick,
«dem aus seiner heimischen Sage die Ginse- und Enten-
fiisse der Elben, die Schwanfiisse der Wasser- und Wolken-
franen in den Sinn kamen.» ? Die Herlz tibrigens be-
kannte Thatsache, dass die Konigin von Saba in dieser
Missgestalt an einer Reihe franzosischer Portale des
12. Jahrhunderts vorkommt, lisst diese Annahme doch
zweifelhaft erscheinen.

| Wilhelm Meyer, Die Geschichte des Kreuzholzes vor Christus,
Abh. der kel. bayr. Akad. d. Wiss., philos -phil. KL, Bd. XVI, !L.-‘*'.
103 ff : vl dazu Hertz, Das Riitsel der Kinigin von Saba in Stein-
meyer's Zeitschrift f. d. Altertum, 1883, 5. 13 ff. Dr Paul Weber
machte mich auf diesen Artikel anfmerlsam.

2. 4.0, 8281
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Es ist die Frage, ob wir auf Grund dieser Thal-
sachen in der Deulung der iibrigen Figuren weiler-
gelangen, in deren Gesellschaft die Konigin von Saba
hier erscheint. Lassen sich fiir die belreffenden plasti-
schen Kompositionen bestimmtie Texte heranziehen ?

Die einzige Komposilion von elwas grosserer Aus-
dehnung, die hierher gehort, ist das Westportal von
Saint-Bénigne in Dijon.! Wir haben hier an den Ge-
wiinden ausser der Konigin von Saba drei Konigsfiguren,
ferner Moses und Aaron, Petrus und Paulus. Ein Bi-
schof sland an dem Thirpfeiler, Ecclesia und Synagoge
auf dem Tympanon.

Die iibrigen Portale® sind, wie gesagl, kleineren
Umfangs. In Nevers stehen neben der Konigin zwel
Konige und eine kronenlose Figur; Ecclesia und Syna-
goge in kleinerem Massstabe an den Archivolten. In
Nesle waren Petrus, ein Bischof und, wie in Dijon, drei
Konige dargestellt worden. TUeber Saint-Pourcain fehlen,
soweil ich sehe, genauere Angaben.

Ich will hier jedoch gleich noch ein spiiteres Werk
anreilen, in dem uns ein verwandter Cyklus von grisserer
Ausdelinung erhalten ist. Wir finden in der Kalhedrale
von Auxerre, an den reizenden Blendarkaden des Um-
gangs, eine grosse Reihe von Konsolen und iiber diesen
jedesmal einen in voller Plastik gearbeitelen Kopf heraus-
schanend. Offenbar lebt in dieser Reihe von Képfen 3
ein dllerer ikonographischer Cyklus nach, wenn auch
zum Teil in ornamenlaler Verbildung und von phanlasti-
schen Elementen iiberwachsen. Das Durchwirken der
filteren Vorbilder gehl so weit, dass sogar hier und da
iber den Kopfen ein Baldachin erscheint, wie bei den
orossen Statuen der Portalgewiinde. Wir finden hier

L Vel iiber dasselbe ohen S, 95
2 Vol Anhane T,

3 Zu einem Tll'u El]ll'_;'l'hi|||r'[ iJI'i l‘:il!'_'. The rgl[lllt\'-illlilli of me-
diaeval architecture, London 1868. Bd. I. Taf 33 ff
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neben einem Petrus- und einem Moseskopf (mit Beischrifl)
eine Anzahl von Konigen und Koniginnen; von diesen
ist eine als Sibilla bezeichnet worden. Ferner Birtige,
Propheten und Apostel. :

Nun haben wir in der That eine Gruppe von Texten,
in denen annihernd dieselben Figuren aufireten, ich meine
den im Mittelaller dem Augustin zugeschriebenen «sermo
de symbolo» * und die an denselben ankniipfende mittel-
alterliche Dramendichtung. Der sermo bildele eine der
Weihnachtslesungen der mitielalterlichen Kirche. Marius
Sepet hal in einer lehrreichen Abhandlung® in diesem
sermo eine der Wurzeln des geistlichen Schauspiels nach-
gewiesen und iiber die zahlreichen Versionen dieses Texles
eine Uebersicht gegeben.

Dass die hier aufiretende Prophetenreihe fir die
mittelalterliche Plastik, insonderheit die Porlaldekoration
thatsiichlich verwertel worden ist, isl nach den For-
schungen Julien Durand’s kein Zweifel mehr.? Durand’s
Untlersuchungen beziehen sich allerdings in ersier Linie
auf Italien. Doch ist fiir Frankreich die Fassade von
Notre-Dame de Poiliers ein Beispiel *; auch ist es wahr-
scheinlich, dass die grossen Portalkomposilionen spa-
terer Zeit — ich will hier nur die nordliche Vorhalle der
Kathedrale von Chartres nennen — mit diesen «Propheten-
spielen» zusammenhingen. Aufl Einzelnes kann ich hier
nicht eingehen.

Es ist moglich, dass auch die uns hier inleressie-

i Contra judaeos, paganes et ariancs sermo de symbolo, Migne
Patrologia, Bd. 42, Sp. 1117 ff. Der inbetracht kommende Abschnitt
beginnt cap. XI (Sp. 1123).

2 Les prophétes du Christ. Etude sur les origines du théitre an
moyen-ige, p. Marius Sepet, Paris 1878,

$ Monuments ficurés du moyen-ige exécutés d'aprés des textes
liturgiques. Bulletin monumental, Bd. 54, 1888, 5. o21 ff,

4 Vol die Notizen iiber die Inschriften dieser Fassade bei de
Longuemar, Epigraphie du Haut-Poitou in den Mémoires de la so-
ciété des antiquairves de l'ouest, Bd. 28.
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renden © Porlale auf diese liturgischen Texle zuriick-

gehen.

- In der bis jetzt bekannten iltesten Version unseres
Dramas! finden wir — versiumen wir nicht hinzu-
zusetzen, neben zahlreichen anderen Figuren — Moses,

David, Nabuchodonosor und die Sibylle. In
der erweiterten Fassung, in der uns dasselbe in Rouen
begegnet, taucht auch Aaron auf, in einer anderen,
den entsprechenden Partieen des drame d’Adam, findet
sich auch Salomo, die Sibylle tritt hier nicht in Person
auf, doch’ findel sich ijhre Weissagung. Aus den ver-
schiedenen iibrigen Versionen geht hervor, dass die oe-
nannien Figuren jedenfalls zu denen gehoren, die hier
dmn ]‘('gf.’lIJ]i-i-‘::;lllt:f_"?'iEEJH \’{J]']{Flllll,'[],

s ergeben ferner die lil":hr:en\‘.':“E:;ungmw, die uns
vereinzell erhallen sind, dass die Sibylle als gekronte
Frau auftrat: coronala et muliebri habitu ornata.?

Iiir die Einfiigung von Ecclesia und Synagoge
war in diesen Spielen gewiss ein Anhalt gebolen. Aller-
dings (ritt in den Texten die allegorische Figur der
Ecclesia als solche erst in einem Schauspiel auf, das
wir nur in einer Kopie vom Jalhre 1488 besilzen. Das
Original wire zwar dlter.® Aber diese Texte als Ganzes
betrachlet sind sozusagen ein Kampf zwischen Ecclesia
und Synagoge. Die einzelnen Propheten trelen auf, um
gegen die Juden zn zeugen, die als Parlei verirelen sind.
Die Uebereinstimmung, die zwischen unserem sermo und
den mittelalterlichen Rechtsanschauungen hervortritt
(Zeugenbeweis), mag nicht wenig zur Popularitiit des
ersteren beigelragen haben.

Nicht zu vergessen, dass in dem sermo die Rede ist

1 Vel Sepet, a. a. 0., 8, 15 . fiir das folgende ebenda, S. 28 ff.,
Bl ff, 148 ff., 155 Anm. 1 ete.

* Vgl. Du Cange, Glossarium unter: Festum asinorum.
8 Sepet, a. 2. 0., 8. 172 £
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von der Geburt und Wiederkunfl Christi; diese bildet
den Inhalt der Prophezeihungen. Die erste und zweite
Ankunfl ist aber in Dijon auf dem Tympanon dargestellt
worden.

Trotz alledem scheint es mir voreilig, zu meinen,
hier sei alles klar. Moglich, dass die ikonographische
Spezialforschung uns hier weiter fihrt.

leh will nur hervorheben, dass fiir die Zusammen-
stellung von Moses, David und Salomo an einem Portale
noch zahlreiche andere Anlisse massgebend gewesen sein
konnen. In einer Urkunde vom Jahre 1321, in der der
Abt Johann von Saint-Ouen in Rouen die Mittel an-
weist fiir den Wiederaufbau seiner Kirche, steht Fol-
gendes:* «Urbem beatam Iherusalem ... sacrosancta
militans Ecclesia, maler nostra ... per manufactam et
materialem basilicam represental. In cujus figura Moysi
preceptum est a Domino ul tabernaculum sibi facerel et
ornarel; el David regum piissimus, volens edilicare
lemplum Domini ... expensas pro templi illius opere
legitur collegisse. Salomon quoque, filius ejus, pater-
num desiderium in hac parte ... perfecit.» Peter und
Paul, die am Dijoner Portale stehen, haben in den Pro-
phetenspielen keine Stitle, wir miissten sie auf allerlei
Schleichwegen hineinziehen,? wihrend sie, wie wir lingst
wissen, an den Portalen der Erklirung gar nicht be-
diirfen. Der Bischof, der in Dijon am Thirpfeiler stand,
ist doch wohl kaum jemand anderes als Sainl-Bénigne,
und die Konigin von Saba wiirde neben Salomo nichls
Auffallendes haben.

Ich verweise ferner auf das Buch XX von Augustin’s
De civitate dei: De judicio novissimo, deque lestimoniis
cum Novi, tum Veteris Insirumenti, quibus denuntiatur

i Quicherat, Mélanges d'archéologie et dhistoire, Bd. II, Paris
1886, S. 217. :

¥ Vel z. B. Adam, mystére du XIT¢ siécle, texte critique accom-
pagné d'une traduction par Léon Palustre, Paris 1877, 5. 156,
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futurum. Hier steht in c¢. 3: Quid in libro Ecclesiaste
Salomon . .. dispulavit; c¢. 5 wird die «regina
Aunstri» genannt; c. 18 wird das Zeugnis des Petrus,
¢. 19 das des Paulus aufgefiilhrt; c. 24 ist David
gewldmet ; c¢. 28 handelt von Moses.

Ob hier also ein Einfluss der geistlichen Schauspiele
anzunehmen ist, bleibt unentschieden, auch dann noch,
wenn wir erfahren, dass die Auffiihrung derselben ge-
legentlich geradezu am Eingange der Kirche, vor den
Portalen, stattgefunden hat.?

! Le drame chrétien au moyen-age, par Marius Sepet, Paris 1877,
8. 121.
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