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und Klarheit ihres Stilgefiihls, ihre Jugend und ihre
Feinheit, ihr Ernst und ihr Eifer, ihr Mut, der Heiss-
hunger des Neuen, die gliickliche ‘.mmrtuug des Allen,
das alles liegt zu Tage. Festlich, wie im Schmucke Frmrher
Blumen erscheint sie uns, die alte porla regia wvon
Chartres.

Unsere heiden Erkenntnisse stiitzen und verketten
sich gegenseilig. Wir begreifen das Schopferische der
Chartrerer Iumal erst im Angesichte ihrer Quellen ; und

jetzt erst, wo wir -wissen, dass Technik und Stil den

Meistern von Chartres zu eigen gehort, verstehen wir,
warum sie eine so merkwiirdige Kluft von den Werken
scheidet, von denen sie doch herkommen., schwinde 30
uns die letzlen Zweifel iiber die /H»..lmtm'|1Imalrw unserer
beiden Gruppen.?

3. KAPITEL.
GILABERT UND DAS GEHEIMNIS SEINER KUNST.

Es gilt nunmehr, die elwaigen Beziehungen der Char-
trerer Aleliers zu den plastischen Schulen der Languedoc
und der Bourgogne zu untersuchen, die man, wie ich
schon sagte, bisher als den _Eu:-u:mgw[mrl]x der Chartrerer
Kunsl he'f:eu_hnut hat. Zwar ist diese These von nie-
mandem genauer durchgefiihrl worden, aber es ist nicht
anzunehmen, dass man hier /uslummnlumr-c- vermulel
hitle, wenn nicht vieles dafiir sprdche. Wenn auch be-
wiesen ist, dass der Hauptanstoss von einer anderen Seile
kam, es mochten auch von den anderen beiden miich-
tlfrul plastischen Cenltren Einfliisse heriibergedrungen sein.

I Revoil hat bemerkt, dass die zwei im Kreuzgange von Mont-
majour stehenden Statuen mit den Chartrerer Fionren verwandt
seien. Ich gestehe, dass ich hier keine Jnx.!lhun:'(tn zu entdeclken
vermag,
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Wir finden in der Languedoc! bereils um die
Wende des 11. Jahrhunderls und in den ersten Jahren
des 12. ein ausserordentlich fruchtbares Atelier zu gleicher
Zeit in Toulouse und Moissac am Werke, das die figurale
Plastik in grossem Massslabe tibt, nach festen technischen
Principien, mit vollkommener Einheitlichkeit des Stiles.?

Wir haben hier und da schon ein Werk dieser
Schule mit zum Vergleiche herangezogen (vgl. Abb. 11
und 19), ein flichtiger Blick geniigt, um zu sehen, dass
dieses iltere Atelier mit der Kunst des Hauptmeisters
von Chartres nichts zu schaffen hat. Es ist eine vollig

I' Die Geschichte der Toulousaner Skulptorenschule wiire eine
fusserst dankbare Aufrabe: die Werke derselben sind zahlreich und
sehr merkwiirdie; die Frage nach den Quellen dieser Kunst gehort
zu den interessantesten Problemen der dlteren abendliindischen
Kunstgeschichte. An Vorarbeiten fehlt es nicht; ausser den betref-
fenden Absehnitten in Viollet-le-Due, D. A., Bd. VIII, Sculpture,
8. 110 £, 117 £, 124 ff., 182, 179 ff. ete., kommt in Betracht: Histoire
de l'art méridional au moyen-ige et & U'époque de la renaissance,
1° partie: De la formation des écoles de sculpture, par M. Bernard
Benezet, Tounlouse 1885, In dem Buche finden sich zwar bedenk-
liche Irrtiimer: die aus dem Ende des 12. Jahrhunderts stammende
Apostelserie auns der Danrade, jetzt im Museum von Toulouse, hilt
B. fiir dlter als die Portalskulpturen von Moissac! Fiir die Skulp-
turen von Moissac vgl. die Monographie de l'église et du cloitre de
Saint-Pierre de Moissae, par l'abbé J. M. Bouchard, Moissac 1875,
0. B. W.

? Wir haben hier den seltenen Fall, wo wir einmal imstande
sind, eine grosse Gruppe von plastischen Werken mit einem festen
Datum in Verbindung zu bringen, dem Jahre 1100; im Kreuzgang
von Moissac findet sich eine gleichzeitige Insehrift, die besagt, dass
der Kreuzgang in diesem Jahre erbaut sei; der gesamte plastische
Sehmuck an Reliefs und Kapitilen gehort dieser Zeit an. Nach der
Beschreibung Catel’s zu schliessen, gehorten die Basreliefs, die sich
im ehemaligen Kreuzgange der Kathedrale von Toulouse befanden,
derselben Schule zu. Vgl. die Bemerkungen iiber den Kreuzgang im
Catalogue des musées archéologiques de la ville de Toulouse, Tou-
louse 1872. Aufs engste mit jenen Skulpturen von Moissac verwandt
sind die Marmorreliefs, die jetzt im Chorumgang von Saint-Sernin
in Toulouse angebracht :‘:'in‘li; von dem Christus (vgl. meine Ab-
bild. 19) war schon die Rede. Ferner gehort dieser Schule eine
Seriec von Kapitilen zu, die aus dem Krenzgange der ,Daurade® in
dag Museum von Toulouse gelangte; vgl iiber diese: Kmile Male,
Les chapiteaux romans du musée de Toulouse, ete., Revue archéo-
logique 1892 (ich citiere nach dem Sep.-Abdr.). S. £0 ff. Das von
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andere Kunswelt, in die wir hier blicken. Flachheit des
Reliefs,* die Gewandung glatt, wie am Korper klebend,
von Zeit zu Zeit ein Faltenzug linienhaft in die Fliiche
eingelragen, die S#ume schlank fortlaufend; dazu ein
ornamentales Gesichtsschema, das iiberall wiederkehrt - .
brillenhaft umrahmte Augen, eine lange starre Nase mit
verkriippelten Fliigeln, meist winzige Ohren, die Wangen
aufgeschwollen, die Haare schematisch und verzopft —
das ist der Stil, wie er hier in uniformer Weise gehandhabt
wird. Neben einer Kunst wie dieser treten die Zusam-
menhinge zwischen den Werken von Chartres und Arles
selbst im Slilistischen zu Tage,? die Uebereinstimmung
zwischen einer ganzen Zahl individueller Portrilkopfe
in Arles und Chartres erscheint in schirferem Lichte
neben diesem fremdarligen und unbeweglichen Typus.
Dieses iltere Toulousaner Atelier wird durch ein
Jingeres abgelost ; das Relief wurde stirker, die Falten-
behandlung plastischer, die Formen verraten das Studium
der Natur, ein Drang nach Bewegung erfasst Gestall und
Gewandung. Es ergeben jedoch Fallenmotive wie die
Typen der Kopfe, dass diese Kunst hervorwichst aus dem
Male unter Nr. IIT beschriebene Exemplar ist aus der Serie anszu-
scheiden, Nr, VI und VII sind zwei Fragmente ein und desselben
Kapitiils, was Male nicht sicherstellt; beide Da rstellungen des einen
finden ihre Fortsetzung auf dem anderen. Male hat sehr richtig
bemerkt, dass diese Serie von Kapitilen ilter ist als eine Zweite,
die ::henlu]}:& aus dem Kreuzgang der Daurade stammt ; er stellt mit
Jener die Kapitile von Saint-Sernin zusammen, vgl. 8. 9 £ Die Ar-
beit Male's 150 gewiss verdienstlich, aber es ist doch merkwiirdig,
warum er sl_uh auf das Studium der Kapitile beschriinkt, warum
er nicht wenigstens zwischendurch einen Blick wirft auf die zahl-
reichen fignralen Skulpturen grossen Massstabes, die die Schule von
Toulouse uns hinterlassen hat, da er sich doch offenbar ein Urteil
liber Wesen und Entwicklung dieser Schule bilden wollte. Er hitte
hier die Abfolge der verschiedenen Ateliers und Stile mit weit
grosserer Sicherheit zu verfolgen vermocht; meine wenigen Bemer-
kungen werden das ins Licht setzen, :
! Der Christus ist ausnahmsweise stark herausmodelliert.

B Z B in der feinen Filtelung der Gewandmasse wie der Siume,
die ja auch in Arles schon vorliet,
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Boden der ilteren heimischen Schule. Die Werke dieses
jiingeren Aleliers stehen den Skulpturen unseres Haupt-
meisters nicht minder fremdartig gegeniiber wie ]HJL
ilteren, ja gerade das Charakle ristische derse lben, ihre
Tendenz zu L’lrunmlmlmr Bewegtheit, die oft genug ans
Karikierte streift, findet in Chartres kein ‘nnlunuu_

Nun tritt plotzlich ein U mschwung des Stiles ein, wir
sind imstande, denselben an einer ./11:1’11111111:]]"{11“11"!’1‘
Reihe von Slatuen gleichsam schrillweise zu verfolgen,
wir kennen sogar den Namen des Kiinstlers, mit dem
diese Entwicklung verkniipft ist, und was fir uns wich-
liger ist, der letztere niherl { sich im Stile auffallend den
Meistern von Charlres, er scheint nach denselben Geselzen
su verfahren wie diese, er gelangt zu éilinlichen Resultalen.
Auf diesen Punkt gilt es also alles Licht zu sammeln.

Die Staluenreihe, die hier inbetracht kommt, be-
findet sich jetzt im Museum von Toulouse, es isl eine
Darstellung der zwolf Apostel; acht derselben sind par-
weise mLamnmenffru]}piz'.-rl, die vier iibrigen als Einzel-
figuren gebildet ;* sie stammen von der Kathedrale Saint-
ftienne. Sie schmiicklen bis zum Anfang dieses Jahr-
hunderts das Portal des Kapitelsaales, das diesen mit dem
Kreuzgange verband; zwei der Slaluen, der Thomas und
Andreas sind signiert; die Kiinstlerinschriften sind leider
abhanden gekommen, jedoch abschriftlich erhalten.

1 Hierher gehiiven die interessanten, aus Saint-Sernin  stam-
menden Marmorreliefs des Musenms von Toulouse, Nr. 701—703;
vol. die Abbild. bei Viollet-le-Due, a. a. 0., 8. 125, Eng mit diesen
Reliefs zusammengehirig sind die ‘~L11Imm|n des Siidportals von
Saint-Sernin, noch an Ort und Stelle; ferner gehdren hierler das Portal
von Moissac und die Werke, die sich um “dasselbe gruppieren. Die
irrice Ansicht, wonach das Portal gleichzeitig mit “den Skulpturen
des Kreuzganges sei, geht, wie es scheint, anf die Chronik des
Aimery de Peyrac zuriick; vgl. Bibliotheque de l'école des chartes,
8¢ gér., Bd. I, 8. 120; u. &, W.

2 Katalog des Museums, Nr, 620. Hihe der Figuren 1,165 m,;
vel. Illml dieselben Jules de Lahondes, L'église Saint-Ktienne, cathé-
drale de Toulouse, Toulouse 1890, 8. 33 f.
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Auf dem Sockel des Thomas stand « Gilabertus me
tecit», auf dem des Andreas die elwas ausfithrlichere
Formel : «Vir non incertus me celavil Gilaberlus». Seltsamer
Weise hat man diesen hochinleressanlen Cyklus bisher
eines genaueren Studiums nicht fiir wiirdig erachtet.! ob-
wohl sich doch hier von selbst die Frage aufdriingen musste,
ob Gilabert auch die nicht signierten Apostel zuzuweisen
seien, und obwohl diese Figuren vielleicht den wichligslen
stilistischen En[\\'iuklnu;'.fspre'_:zu:is vergegenwiirtigen, den die
mittelalterliche Plastik in Toulouse liberhaupl gesehen hat.

Die Stilkrilik ergiebt mit Sicherheit, dass dem Gila-
bert nur die eine Hiilfte 2 der Apostel gehorl; die ersten
sechs stehen noch vollkommen auf dem Boden der il-
leren Schule; erst die zweite Gruppe zeigt den stilistischen
Umschwung, der, von Figur zu Figur fortschreilend, in
den zwei lelzten, dem Thomas und dem Andreas, voll-
zogen erscheint. Der trennenden Merkmale sind zahl-
reiche. Der iltere Meistep (vegl. Abb. 20 u. 21) slellt
seine Figuren auf Tiere oder Blattornament, wiihrend
Gilabert den Sockel durchweg archilektonisch gestal-
tet hat (vgl. Abb. 22 und 23),% der Anonymus gibt den

' Vel iibrigens die Bemerkungen Benezets. a. 8. 0., 8. 19 &
Benezet bringt mit Unrecht die Apostel der Daurade mif Gilabert
und seinem Atelier in Zusammenhang; die zwe; signierten Statuen
befanden sich einander gegeniiber; aus der Thatsache. dass (rilabert
somit das Portal gewissermassen auf beiden Seiten signierte, zu
schliessen, dass er zugleich der Architekt gewesen, wie Benezet
will, geht doeh nicht an; die beiden Inschriften bezielhen sich ans-
driicklich nur anf die Statue, unter der sie angebracht sind.

2 Da die Fieuren zumeist mit Namen nicht zi bezeichnen sind,
50 bin ich genotiet, meine Angaben im Anschluss an die jetzice
.'Lllfih.'“llﬂ}_;’ im Museum zn machen., [eh bezeichne die Statuen von
links nach rechts mi 1—12, 1,2 5 und 6, 9 und 10 gehoren einem
iilteren Meister zu, die ibrigen dem Gilabert, Das zweite, von mir
nicht abgebildete Apostelpaar des Gilabert, wie der Andreas, sind
bei Baudot abgebildet. Iq seulpture frangaise, XITe sidclo. Pl. XT.
Ueber die Inschrift vol. noch Mémoires de Ia Société archéologique
du midi, Bd, IL. Taf. 1] :

3 Abbild, 29 ist nach dem Abguss im Troecadéro,



Fiissen immer Sandalen, die
bei Gilabert ebenso regel-
missig fehlen. Die Technik
des i#lteren Kiinstlers 1st
roh, die Faltengebung derb,
die Gliedmassen sind un-
E;['e:rpr):'liuni:)r}iuh und von
mangelhaftester Formung,
die Gebiirden und Stellungen
sind leblLaft, aber slillos
und unnatiirlich, die Ge-

wiinder unruhig bewegt, es
ist, als fahre der Wind dar-
ein.

Unter Gilabert's Meissel
(Abb. 22 und 23) scheint
sich alles zu verwandeln.
Die Textur des Stoffes hat
sich gleichsam verfeinert,
cin sanberes Gefiltel, eine
riischenhafte Zackung der
Saume Lritt ein. Die Figuren
werden schlanker, die Ellen-

bogen sind nicht mehr
abgesperrl, sondern liegen
glatt am Korper, die Beine
strecken sich, zu g

Zeil wird die Bildung der
Korperformen richliger, die
Verhilinisse der Teile zu
einander normal; die Fi-
guren sind weniger lebhafl
bewegt, aber sie agieren
freiler und naliirlicher; die ABB. 20-

beiden letzten (Abb.23) stehen rtuhig und feierlich. Die
Faltenziige schmiegen sich inniger den Formen des Kor-

oleicher
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pers an, die Glieder erscheinen nicht mehr unausgesetzt
von ihnen iiberschnillen, und gewissermassen getigert,
die aufgereglen Motive verlieren sich, es ist, wie wenn
eine Flut sich bernhigt und abfliesst.?

Klar zu Tage liegt, dass Gilabert den illeren Stil
der heimischen Schule zum Ausgangspunkte nimmdt.
Seine zwei ersten Aposlelpaare (vgl. das erste Abb.
zeigen das noch deutlich genug, ja selbst bei den beiden
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letzten Figuren, dem Thomas und dem Andreas, blickl in
den Typen der Kopfe wie in gewissen Eigenheilen der
Faltenbehandlung die Tradition der Schule durch.? Und
doch stehen diese beiden Geslallen den Geschipfen des
ilteren Meisters fast fremdartic gegeniiber, das Charakte-
ristischie der alten Schule scheint hier iiberwunden, der
neue Stil bedeulet cinen Sieg iiber den alten. Ist es ein
Zufall, wenn Gilabert gerade diese zwel Apostel signierle?
Wie viel Stolz spricht nicht aus seinen Worten! scheint
thm das Selbstgefithl nicht bei der Arbeit gewac hsen
zin sein 2 Vir non incertus, setzt er unter die letzte Statue :
« Ieh, der berithmte, Gilabert ! »

Die Frage ist, ob dieser neue Stil als eine natiirliche
Bliile des allen Stammes aufzufassen ist, als die Ent-
faltung dessen, was schon vorhanden war oder als eine
kiinstliche Veredelung.

An sich wiire es ja denkbar, dass Gilaberl’s Stil
selbststindig auf dem Boden der Toulousaner Schule er-
wachsen sei, dann wiire die stilislische Entwicklung, die
wir hier vor Augen sehen, eben nur ein weilerer Be-
weis dafiir, dass wir in der Inlerpretation des Chartrerer
Stiles nicht irren; denn wie wir gleich erlinlern werden,
vollzieht sich die Ausbildung des neuen Stiles hier aus

1 Sehr charakteristisch fiiv die Figuren des Gilabert ist ferner
die fﬂ:tc-lcun_,-__-; des riickwirticen Gewandsaumes.

2 Zn achten auf die Behandlung der Haare, auf die halblkreis-
foirmigen Faltenziige anf der Brust, anf die Manier, die Faltenziige
durch Doppelstriche zn bezeichnen.
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denselben Geselzen und Gesichispunkien heraus, wie der
Stl unseres Chartrerer Hauplmeisters. Es erscheint mir
aber wahrscheinlicher, dass hier ein fremder Luftzug
hereinkommt, dass Gilabert der Triiger eines von aussen
kommenden Einflusses ist,! und dass dieser Einfluss
nirgends anders herkommt als eben von Chartres.

Die michtige nordfranzosische Schule, die sich rascl
nach allen Seiten verbreilete, von Bischofskirche zu
Bischofslkirche drang, fasst Fuss auch an den Ufern der
Garonne, und es ist auch hier die Kathedrale, an welche
die Bewegung ankniipfl! Dass Gilabert sich zunichst noch
enger an die herkémmlichen Motive der Toulousaner Schule
hilt, aus der er allmiihlich herauszuwachsen scheinl. hat
durchaus nichis Wunderbares ;: denn es oall hier ja, ein
bereits begonnenes Werk zu vollenden. Er ist hier ganz
sichtlich als zweile Kraft herangezogen worden , er
musste nicht nur in Riicksicht auf die Einheitlichkeit
des Gaunzen darauf sehen, sich an das bereits Vorhandene
i Stile ungefahr anzuschliessen, sondern es waren jeden-
falls von dem ilteren Kiinstler die Zeichnungen fiir die
noch unausgefithrten Teile bereits fertiggestellt.

Ausgehend von den Vorbildern einer anderen Schule und
unter etwas anderen Voraussetzungen entfaltet nun Gilaber-
tusdiegleiche Methode desKonzipierens wie der Ha uplmeister
von Charires, wenn auch nicht mit derselben Konsequenz,

Der &ltere Toulousaner Kiinstler (vgl. Abb. 20 u. 21),
dem die erslen sechs Aposlel gehiren, konzipiert seine
Gebilde nicht im richtigen Verhiltnis zu Form und Um-
fang des gegebenen Blockes.?

! Die ausfiihrliche und stolze Art, mit. der er signiert hat, wiirde
dazu sehr gut passen; ich erinnere z.B.an die Signaturen des Finsonins,

¢ Es waren hier die Figurenpare jedesmal aus einem Pfeiler
von rechteckigem Grundrisse zy nehimen, wie aus den Abbildungen
tl]!ill' weiteres ersichtlich ist: die einzeln dargestellten Apostel dagegen
wie in Chartres aus einem solehen von guadratischem Querschnitt,
in den die Figur auch hier iibereck hineingestellt wurde: doch han-
delte es sich hier nicht wm Stiulenstatuen, sondern um Hochreliefs.




Sie sind erstens viel zu bewegt inanbetrachi ihrer
engen tektonischen Bedingtheit und infolgedessen sehr
ungeschiokL bewegt, sie sind zweitens zu gross im Ver-
hiltnis zu der Masse, aus der sie zu nehmen waren.

Da, wo z. B. zwei Figuren nebeneinander erscheinen,
sind sie sich mit dem Ellenbogen im Wege. Die Arme
vermochte der Kiinstler nicht plastisch vom Kérper los-
zulosen, der Korper selbst lrat zu stark hervor, sie er-
scheinen platt zusammengedriickt und reliefhaft ; zum
Teil ist iiberdies die Tiefe des Blockes nicht einmal aus-
genulzt, weil der Meister seine Motive nicht im Anschluss
an die Blockform zu gestallen weiss. Zwar steht er auch
im Studium der Natur hinter Gilabert zuriick, aber der
Hauptgrund, weshalb seine Figuren so verungliickt er-
scheinen, ist doch der, dass er es nicht versteht, und
gar nicht darauf ausgehl, sein Gebilde sowohl in den
allgemeinen Verhiltnissen, wie in der Formung des ein-
zelnen der lekionischen Grundform einzupassen, es S0 zu
gestalten, dass es sich innerhalb ihrer Umrisse gliicklich
entfaltet.

Dies ist von vornherein Gilaberl’s Bemiihen. Gleich
sein erstes Apostelpar weiss er so hinzustellen, dass die
Figuren sich nicht im Wege sind, und schon hier ist der
Versuch gemacht, die Arme runder herauszumodellieren.
Attribute und Hinde beginnen sich vom Korper abzu-
losen: nicht dass diese Teile hier angestiickt wiren, dic
tekionische Grundform ist nichl verlassen, sondern nur
gliicklicher verwertet worden. Die Siule, welche die
Figuren von einander trennt, und die der iltere Kiinstler
einfach schrig in den Fonds verlaufen liess, um sie
naiver Weise unlen wieder vortreten zu lassen, versucht
Gilabert frei plastisch zu gestalten. Seine ersle Gruppe
bezeichnel deutlich den Ansatz dazu, bei der zweilen ist
es bereits durchgefithrt worden. Besonders auffallend,
wie nun bei dem Apostel Andreas (Abb. 23), wo die
gleiche Blockform vorlag wie in Charlres, auch ein Char-
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trerer Motiv auftrilt, die Figur fasst das Buch mil beiden
Hinden, oben und unten, die r. Hand Ofinel es ein wenig,
scheinbar unbewusst; von den tektonischen Ursachen
dieser und &hnlicher «Griffe» war schon die Rede.
Man vergleiche diese Figur mit der enisprechenden des
ilteren Meisters (Abb. 20); welch ein Unterschied ! man
sieht, wie die Figur gleichsam vermige eines ihr inne-
wohnenden geselzmiissicen Triebes in die teklonische

=

Form hineinwiichst: es erinnert das an gewisse Ge-
wiichse, die in Flaschen grossgezogen werden und dje
die Form des GGefisses anzunehmen bestrebt sind. in dem
sie beschlossen sind.

Auch der éltere Toulousaner Kiinsiler unterstehi
einem tektonischen Zwange, auch sein Gebilde 1st «in
dem Blocke enthalten », aber er macht, wie der Meisler
des Arler Tympanons, wie wir saglen, « aus der Nol
keine Tugend »; der Zwang ist ihm nicht zum Geselze
geworden, nicht zur Norm des Geslaltens.

Gilabert bringt zu gleicher Zeit den Geschmack der
feinen Fillelung mit, die sich in den illeren Ateliers von
Toulouse, soviel ich sehe, nicht nachweisen lisst, in den
Bordiiren, die er breiter und reicher geslaltel, tauchen
sogar Molive auf, die sich ip Chartres wiederfinden.

S0 nahe aber Gilabert besonders in seinem Andreas
den Charlrerer Kiinstlern auch kommt, neben den grossen
Meistern dieser Schule wie dem « Meister der beiden
Madonnen », dem Meister von Corbeil (Abb. 16), ja selbst
neben dem Chartrerer Hauptmeister erscheint er als ein
Kiinstler zweiten Ranges.! Wie michte man also be-
haupten, dass Gilabert es war, der den Chartrerer
Kiinstlern ihy Geheimnis, ihren Sijl gegeben habe, also

Ich mache z B. auf die primitive Manier aufmerksam, wie er
den unteren Gewandsanm gestaltet hat, indem er das Gewand an
dl_‘:u beiden Seiten leichsam gipfelic auszieht und es vorne ver-
IC!!J'RI und gewissermassen in Hachen Bogen ausschneidet, um den
hinteren Kontur des Saumes zeigen zu kénnen X

et e e e,



gerade das, was an ihnen selbsterworben, durch eigene
Arbeit erkampft, was ihres Geistes feinste Blite und
das Werk ihrer Hinde war? und wie konnte man auf
Erfunden wie diesen die These griinden, die hauptsich-
lichsten Queilen der Schule von Chartres seien in der
Languedoc zu suchen, hier, wo die unzweifelhaft wurzel-
echten Gebilde mit der wichtigsten Gruppe der Chartrerer
Skulpturen nichts zu thun haben, und wo der « Char-

trerer » Stil wie ein Pfropfreis erscheint an dem alten

unverwiistlichen Slamme!?

1 Man komme hier nicht mit dem Einwand, dass die Auffas-
sune. Gilabert stehe bereits unter Chartrerer Einfluss, mit den Daten
in Konflikt gerate. Das Datum unserer Apostelreliefs scheint auf
den ersien Blick mit dem des Kreuzgangs von Saint-Etienne insofern
verkniipft, als die auf uns gekommenen Kapitiile des letzteren jeden-
falls nicht friither sind als die grossen Figuren, denn sie sind im
Stile etwas freier als diese, was allerdings z. T. mit dem kleineren
Massstabe zusammenhiingen mag. DMale (a. a. 0., 5. 2) nimmt nun
an. dass der Krenzeange in den ersten Jahren des 12. Jahrhunderts
entstanden sei; er, wie de Lahondes in seiner vortrefflichen Mono-
graphie, L'église Saint-Etienne, cathédrale de Toulouse, Toulouse
1500, vel. S. 30 ff, citieren die Grabinschrift eines gewissen Ber-
nardus sacrista canonicus saneti Stephani, angeblich vom Jahre
1117. die aus dem Kreuzeang herstamme, Diese Inschrift ist jedoch
irrtiimlich gelesen; das Versehen geht anf den Katalog des Toulou-
saner Museums zuriiek., wo die’ Inschrift jetzt bewahrt wird (vgl.
Nr. 672 des Katalogs). Bs steht gar nicht 1117, sondern ganz deut-
lich 1167, wenn auch in sehr eigenartiger Schreibweise! und dies
ist die #lteste ans dem Krenzeang stammende Inschrifs, die auf uns
gekommen ist; die niichstilteste ist erst aus dem Jahre 1180 Nun
befanden sich zwar an zweien der Pfeiler des Kreuzganges einige
altertiimliche Reliefs. Aber selbst wenn diese, wie ich oben selbst
vermutet labe, etwa im Charakter deren von Moissac waren, was
hewiese denn das fiir das Alter der auf uns gekommenen vier (:)
Kapitile und der Apostelveliefs, die das Portal des Kapitelsaales
schmiickten, Warum sollen hier nicht, wie z. B, im Kreuzgang der
Daurade. oder in dem von Arles mehrere Generationen von Kiinst-
lern hintereinander gearbeitet haben? jeme Kapitile sind ja ganz
sicher nicht aus den ersten Jahren des Jahrhunderts, denn von
denen in Moissac oder den verwandten aus dem Kreuzgange der
Daurade, die aus dieser Zeit stammen, trennt sie ein Abgrund, was
Male iibricens selbst deutlich genug hervorhebt.

Die genannten vier Kapitile, die von hervorragender Feinheit




	Seite 66
	Seite 67
	Seite 68
	Seite 69
	Seite 70
	Abb. 20: Apostel vom Portale des Kapitelsaales der Kathedralkirche von Toulouse, jetzt im Museum von Toulouse
	Seite 71

	Seite 71
	Abb. 21: Apostelpaar gleicher Herkunft, ebendaselbst
	Seite [72]

	Abb. 22: Gilabertus: Apostelpaar vom Portale des Kapitelsaales der Kathedralkirche von Toulouse, jetzt im Museum von Toulouse
	Seite [73]

	Abb. 23: Gilabertus: Thomas und Andreas, gleicher Herkunft, ebendaselbst
	Seite [74]

	Seite 75
	Seite 76
	Seite 77
	Seite 78
	Seite 79

