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stellt, sie gerieten unter den erzieherischen Einfluss der
Kunst von Chartres.

Das Portal von Saint-Denis und seine Meister treten
zwar in der nordfranzosischen Schule neben der iiber-
ragenden Grosse von Chartres in den Hintergrund, und
einen Einfluss dieser Skulpturen auf die iibrigen Werke
der Gruppe vermodgen wir nur vereinzelt nachzuweisen.
Aber die Thatsache, dass eins jener wichtigen Werke
des Uebergangs, die von der gebundenen Kunst des 12.
Jahrhunderts zum freieren Stile des 13 ten hiniiberfithren,
dass das Westporlal der Kalhedrale von Senlis mit Saint-
Denis Beziehungen hat,? weist diesen Skulpturen doch
eine bedeutsame Stellung innerhalb der Enlwicklung an.

9. Kapitel.
DIE BEZIEHUNGEN ZUR BURGUNDISCHEN SCHULE.

kiinem so breiten und michtigen kiinstlerischen Strome
wie dem von Chartres sind natiirlich von mannigfachen
Seilen Nebenfliisse und kleinere Rinnsale zugestromt ;
ich sprach schon von dem Einfluss, den die heimische
Goldschmiedetechnik geiibt haben mochte. Interessante
Beobachtungen machte Fernand de Mély iiber das mit der
Darstellung einer Lowenjagd geschmiickte, kiinstlerisch
sehr hervorragende Kapitil, das am Eingange zur Tauf-

I In der Sehule der Langunedoe fehlt die Siulenstatue fast vollig
_uue] da, wo man, wie in Valcabrére (Haute-Garonne) einmal etwas
iihnliches versucht hat, ist dieser Versuch nur sehr mangelhaft aus-
gefallen. Die Skulpturen von Valcabrére bilden mit denen des Kreuz-
gangs von Silillt-f.?f.‘-]'tl'alll[ de Comminges eine eng zusammengehirige
'[”’_”ill]ﬁ% es ist jedenfalls derselbe Meister, der hier wie da cear-
beitet hat, : a

2 Dies wird von

oL mir weiter unten noch ausgefiihrt werden, vel.
ITT, Teil. ' 5
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kapelle unterhalb des clocher-neuf ist angebrachl worden.?
De Mély vermutet, diese Scene mochie direkt auf eine
persische Darstellung der Art zuriickgehen, der Kiinst-
lor werde es von einem orientalischen Elfenbeinkasten
kopierl haben. Das Vorbild selbst wird zwar nicht nach-
gewiesen, doch scheint mir die Annahme gut begriindet.

Die ormamentalen Muster, welche die Siulenschiifte
unterhalb der grossen Figuren itherziehen, nahm man zum
grossen Teil aus der Wandmalerei heriiber, 2 es sind
meist Molive, die dort seit Jahrhunderten heimisch waren ;

wir finden iibrigens Siulenschifte gleicher Art auch
in anderen plastischen Schulen, ich fand eng verwandte
Stiicke in Le Puy,® wie im Kreuzgange der Kathedrale
von Aix, welcher der Arler Schule angehort. Fiir die
Cyklen der Monaishilder und der Kinste fanden die
Chartrerer Meister in der Arler Kunst, soviel ich sehe,
keine Anregung: auf welche Quellen die Chartrerer Exem-
plare * zuriickgehen, das wire nur an der Hand umféng-

I Notice sur un chapiteau de la cathédrale de Chartres, com-
munication faite au congrés des sociétés savantes. Paris, Leroux
1892, Extr. du Bulletin archéologique du comité des travaux hi-
storiques et seientifiques; das Kapitil befindet sich links, gegeniiber
rechts ist ein zweites angebracht, mit einer noch unerklirten Dar-
stellung: ein Centaur spannt den Bogen gegen gine Frau; es ist
jedenfalls von derselben Hand. Die Vortrefflichkeit der Arbeit und
die Feinheit der Naturbeobachtung fdlle aunf, man vergleiche wvor
allem das Reh auf dem Kapitil links! Mély iibersieht ein drittes
Kapitil, das dem seinen ebenfalls eng verwandt ist; es hat sogar
dasselbe Thema, einen Kampf mit einem Liwen, Es ist in der nord-
dstlichen Heke der Taufkapelle angebracht; jedenfalls wiedernm die-
selbe Hand.

2 Wie schon bemerkt, ist besonders von deutschen Forschern
verschiedentlich die Ansicht ausgesprochen worden, die mit Zwerg-
architekturen gekrbnten Baldachine iiber den Statuen der mittel-
alterlichen Portale mochten aus der Buchmalerei herstammen ; diese
Ansicht ist sicher falsch; sie kommen eben, wie 80 vieles andere,
aus der Monumentalmalerei heriiber.

3 Siidlicher Portikus der Kathedrale;
mente im musée lapidaire.

yn Monatsbildern, in winzigem Massstabe,

4 Kin zweiter Cyklus va
ist an einer der Ziersiulen unseres Westportals angebracht wor-

vgl. ferner die Siulenfrag-




licher ikonographischer Vergleiche zu ermitteln, denn be-
kannllich sind besonders die Monatscyklen ausserordentlich
hiiufig dargestellt worden. Was die Darstellung der Kiinste
angeht, ! so ist es gewiss selir inleressant zu erfahren,
dass in der ersten Hilfte des 12. Jahrhunderts, d. h. also
gleichzeitig mit dem Westporlale, in Charlres selbst ein
Handbuch der sieben freien Kiinste geschrieben worden
ist. ® Der Verfasser ist der magisler Theodoricus, der um
die Mitle des Jahrhunderts in Charlres gestorben ist. Man
hal bislang einen Vergleich zwischen diesem Texle und
unseren plastischen Darstellungen nicht angestellt. Ein
solcher mochte sich lohnen; was z. B. in der Vorrede?® von
der grammatica gesagl wird: «prima omnium , . procedit
in medium, malrona vultuque, habituque severo. Pueros
convoeat, . . quidquid dicitur, aucloritali eius committiturs
liest sich wie der zugehorige Text zu der Darstellung der-
selben am Portale,

Sucken wir nunmehr feslzustellen, ob die plastische
Schule der Bourgogne, wie man gemeinl hat, auf Chartres
von Einfluss war. Gehen wir wieder von einem Vergleiche
mit dem Charlrerer Hauplmeister aus. Ich meine, wir
machen hLier die gleiche Beobachtung wie in der Langue-
doc : zwischen den originalen, «wurzelechien» Werken der

i

den; vgl. Bulteau, Etude iconographique sur les calendriers figurés
de la cathédrale de Chartres, Mémoire de la société archéologique
d'Eure-et-Loire, Bd. VII, S. 197 ff.; vgl. Lecocq in den Proces-
verbaux derselben Gesellschaft, Bd. VI, S, 116.

! l"n'F_{']. iiber die Kiinste Emile Male, Les arts libéraux dans la
statuaire du moyen-ige, Revue archéologique 1891, 8. 384, wie die
Ausfihrungen Julins von Schlosser's in den Beitrigen zor Kunst-
geschichte aus den Sehriftquellen Wiener SB, 1851, §. 198 £

2 Darauf wurde h

: isher nicht hingewiesen : vgl. die treffliche
Arbeit des abbé Clerval

! . » L'enseignement des arts libéraux & Chartres
et & Paris dans la 1 moitié du XITe sizele. Paris 1889, 80, Das
Heptatenchon gehdrt dem zweiten Viertel des Jahrhunderts an.

8 Clerval teilte dieselbe lejder

die Handschrift nicht eingesehen.

nur im Auszuge mit: ich habe
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Bourgogne, wie z. B. den Skulpturen vom Vézelay' und
Antun ? und den Schopfungen dieses Chartrerer Kiinstlers
ist nicht die Spur einer Verwandlschaft. Das Tympanon
von Vézelay ist iiberdies ikonographisch geradezu ein
Kuriosum, und der Stil ist fremd und eigenartig (Abb.
30). Mit der iibertriebenen Linge der Gestalten geht in
dieser ilteren Schule der Bourgogne eine auffallende Hager-
keit der Gliedmassen und eine grosse Lebendigkeil des
(testus Hand in Hand, diese Figuren sind anderen Tempera-
ments. Die Faltengebung ist zwar fein, aber anderer
Art als bei dem Chartrerer Meisler, in welligen Linien
liin- und herflutend, 3 aufschiumend, strudelnd, dann
wieder glatt sich verlaufend. Weder Charlieu noch Joncy,
weder Cluny noch Macon bielen, sei es ikonographische,
sei es technische Analogieen !, und das Ornamentale, von
gleich ausgepriigler Energie des Charaklers wie das Figiir-
liche, zeigt fremde Molive und Masse.

Derjenige Chartrerer Kiinstler nun, der wohl Anlass
gab, in Chartres burgundische Einfliisse anzunehmen, ist
der Meister der drei letzten Statuen links, von deren Her-
kunft und eigentiimlichem Kostiim hereits die Rede war
(vgl. oben Abb.12). MHier finden sich in der Thal zu

den Skulpturen von Vézelay technische Beziehungen;®

1 Vgl. Viollet-le-Due, Monographie de I'église abbatiale de Vé-
zelay, Paris 1873 fol.; Abguss des Tympanons im Trocadéro.

2 Harold de Fontenay, Autun et ses monuments, Autun 188Y,
S. 410 ff. Abguss des Tympanons vom Hauptportale der Kathedrale
im Trocadéro. Autun war ein Hauptherd der ilteren plastischen
Schule: in dem musée lapidaire finden sich noch viele inferessante
Fragmente: es wiirde sich verlohnen, dieselben im Zusammenhange
zu publizieren.

8 Vol. die linke Seite des Tympanons von Vézelay.

: Die Statuen des Portals von Avallon, vgl. die alte Abbild. bei
Plancher. a. a. 0. zu S. 515, sind uns nicht erhalten; ein Statuen-
portal im Sinne derer unserer Schule befindet sich noeh in Ver-
menton; die Statnen haben sehr gelitten.

5 Am nichsten kommen unseren Statuen die Apostelfiguren’ auf
der rechten Seite des Tympanons von Vézelay.
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es ist diese eigentiimlich gratige Manier der Fallenbe-
handlung, die hier in Frage kommt. Auch erinnern die
ringformigen Faltenziige auf der Brust an die spiralen-
haften in Vézelay, die sich hier jedoch auf den Schenkeln
befinden. Zu den aufrecht stehenden Figuren, die in
Vézelay an den Gewiinden angebracht sind, fehlt ]thL]L
jede Beziehung und miissten wir nicht gerade hier eine
Verwandischafl erwarten? Selbst die Technik erscheint
hier wesentlich anders. Ich kann mich der Vermutung,
dass diese Chartrerer Statuen von einer burgundischen
Hand geschaffen sein mochien, zwar nicht ganz erwe hren,
sahu eben so gut moglich ist es, dass sich dieser Manie-
rismus im Gebiete der Seine selbsistéindig? entwickelt hat.
[n der Bourgogne tauchen nun wie in der Languedoc
im Verlaufe des 12. Jahrhunderts plastische Werke auf,
die zu denen des Chartrerer Hauptmeisters auffallende Analo-
gieen bieten. Das Wes 1)01[&1 von Saint-Bénigne in Dijon,*
obwohl in den grossartigen Verhilinissen m]d der Miéch-
ligkeit der Formen ein natiirliches Gewiichs der reichen
burgundischen Erde, darf seinem figiirlichen Schmucke
IJ<LL11 geradezu zur Chartrerer {_rmppu gerechnel werden.
Es ist ein Slatuenportal wie dieses, auf dem Tympa-
non erscheint der thronende Christus, ja die Typen der
Statuen lassen sich unschwer unter den Figuren der
Chartrerer Schule nachweisen. Fiir uns ist hier wiede-

1 Es fehlen in Vézelay ganz die fiir unseren Meister so charak-
teristischen Bordiiren, auch 1ln~ Falten unter den Knieen sucht man
vergebens, u. 5. w. Ueber die Frage, woher die Manier des t]m-
trerer Meisters gekommen sein mochte, vgl. noch unten II. Tei
4, Kapitel.

2 Vgl. die vortreffliche alte Beschreibung bei Dom Plancher,
lilstmw générale et particulitre de Bourgogne, Bd. I, Dijon 1754,

499 ff. Plancher setzt es jedoch mit Unrecht in die Zeit des
\Iatu Wilhelm, zu Anfang des 11. Jahrhunderts, eine Ansicht, die
noch neunerdings einen Vertreter gefunden hat: J. P.: Monographie
de la crypte et rotonde de Saint- Bénigne et de l'ancienne basilique
des bénédictins & Dijon, |’l'u]1 1891. Chapuy und Jolimont, Bou-
gaud und andere stimmten bereits fiir das 12. Jahrhundert.
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rum die Frage, ob nicht in ihnen eher Abkémmlinge als
Ahnen von Charlres zu sehen sind.

Leider ist von diesem Werke sozusagen nur das Ge-
riist erhallen geblieben, ! und der Stich Plancher's giebl
von dem Stile des Figiirlichen keine genaue \gp.telllmu- 2
Aber wir besilzen ein paar Fragmenle, die jetzt im musée
lapidaire in Dijon bewahrt \\,leul. und eben diese ge-
statten uns, andere plastische Reste mit dem Portale in
Verbindung zu bringen. Erhalten ist uns u. a. der Kopf
emer der grossen Statuen,® die links von der Oeffnung
stand.

In demselben Saale des Museums hiingt ein eben-
falls aus Saint-Bénigne stammendes Tympanonrelief mit
einer Darstellung des Abendmahls.* Hier finden wir Typen

I Alt sind nur die unteren Teile der Gew ande; die vorziigliche
Fiigung des Mauerverbandes fillt hier besonders auf Auch darin
ist dieses Werk ein \\mlhnu Nachfolger der ilteren heimischen
Schule; die iibermichtice Bil: lung des Mittelportals, neben dem die
Seitenportale sehr zuriicktreten, ist fiir eine ganze Reihe von bur-
gundischen Portalen charakteristisch: ich erinnere an Vézelay, Au-
tun, auch Charlien,

Die Gewiinde waren mit acht lebensgrossen Statuen ge-
schmiickt; sie sind in der Revolution zerstirt. Das ebenfalls zer-
storte Tympanon ist durch ein Basrelief Bouchardon's, die Steinizung
des Stephanus, ersetzt worden,

® Eine zweite Abbildung in den: Miscellanea eruditae antigqui-
tatis ... ex museo Johannis du Tilliot (17253), habe ichi nicht zu
Gesicht bekommen: die Statue der Konigin von Saba mit dem Giinse-
fuss hat schon lnu'-:ua-lu zeichnen |lH‘~LII vel. Bonehot, Innn!uu
des dessins exéeutés pour Roger de Gaignitres, Bd. II, Paris 18
5. 8805 vgl. noch Hubert Stier, Aus meinem Skizzenbuch. .LIt-]TlL'.']\'
tonische Reisestudien aus F |.LJ1]|]|11|I Taf 14

3 Nr. 11853 das Fragment ist i, J. 1879 erworben worden. Die
Fieur trng ilJi]th]aIn!Hl]ln |m]r]|r' mnd geistliche Gewiinder, es war
allem Anschein nach ein .-Luuu dem uljm'i symmetrisch gegeniiber-

gestellt; ein zweites Fragment (Nr. 1136) scheint von gleicher Pro-
venienz (dexr Petrus?),

* Auch dieses ist bereits bei Plancher abeehildet. vgl. Taf. zn
8. -'_'ln:f”i es schmiickte nach Plancher's Angabe den Eingang eines
ehemalicen Refektorinms., Wir finden hier uiwa[li_lu eckige Schiidel-
bildung, flr*am_lla- n Schnitt von Braunen und Augen, dieselbe hreite
Form des Mundes wie an den ebengenannten [w]nmt

N
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von so auffallender Verwandtschaft mit jenem Kopfe,
dass ich nicht zweifle, dass hier zwei Werke ein und des-
selben Ateliers vorliegen. Das Tympanon isi mit einer In-
schrift versehen, und diese nennt uns den Namen des Ables,
unter dem es entstanden ist: Cum rudis ante forem, dedit
hunc michi Petrus honorem, mutans horrorem forma meliore
priorem.

Das fithrt uns weiter, denn aus der Zeit dieses selben
Abtes Pelrus besitzen wir noch ein zweiles Tympanon,
das jelzt ebenfalls im musée lapidaire bewahrt wird. !
Paliiographie wie Inhalt der Inschrift lassen keinen
Zweifel iiber die Gleichzeitigkeit:® Reddidit amissum mi-
chi Petri cura decorem, et dedit anligna formam multo
meliorem. In der Interpretation dieser beiden Inschriften
hat die lokale Forschung einen hochst iibel angebrachten
Scharfsinn enlfallet ; man nimmt allgemein an, sie hilten
mit den Skulpturen, unter denen wir sie finden, urspriing-
lich garnichts zu thun und bezogen sich entweder auf eine
Restauration der zugehorigen Bauleile oder doch nur
auf die Bemalung und Wiederherstellung der Skulpluren.
Nichts ist jedoch so sicher, als dass diese Inschriflen sich
eben auf den Bauteil beziehen, auf dem sie stehen, d. h.
also auf die Porlale, zu denen diese Tympanen gehdrien,
und dass sie nicht von der Wiederherstellung oder Bema-
lung dieser Tympanen, sondern von ihrem Ursprunge, von
ihrer ersten Anfstellung reden.? Hitle der Abt Petrus die-

I Es zeigt einen thronenden Christus, nmgeben von den vier
Evangelistensymbolen. Es wurde vom Architekten Petit gelegentlich
einer Restanration aufoefunden; vel. seinen Berieht in den Mémoires
de la commission des antiquités du département de la Cote-d’or,
Année 1834, 8. 224—227, Dann ist es dfters ansfiihrlicher besprochen
worden, unter anderen von Boudot in demselben Bande der ,Mé-
moires“, S.234—339; nach Boudot’s Angabe hiitte es das Portal der
Unterkirehe geschmiickt, die im 13. Jahrhundert unterdriickt wurde.
Eine zweite Beschreibung mit besserer Abbildung und genauerer
Wiedergabe der Inschrift gab Peignot in den ,Mémoires” vom Jahre
1838—1841, 8. 155 ff.

2 Dariiber sind denn auch alle einig.

-
i
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selben nur reslaurieren lassen, so miissten wir doch
Spuren einer Ueberarbeitung bemerken, und bezdge sich
die Inschrift nur auf eine neue Bemalung, so wiire nicht
ausdriicklich in beiden Inschriften von «forma» die Rede. !

Diese Werke sind also zur Zeit des Ables Pelrus
entstanden, und sie sind etwa gleichzeitic mit dem West-
porlale der Kirche.? Hier stehen wir nun vor einer dius-
serst merkwiirdigen Thatsache. Denn wiihrend das Wesi-
portal und die Scene des Abendmahls den Stil der Char-
trerer Schule zeigen, ist das andere Tympanon mit der
Darstellung des thronenden Christus noch halbwegs ein
Abkommling der élleren burgundischen Manier, in der
unruhigen Faltengebung, in der Bildung der Korper ver-
rat sich die Herkunft von den Werken in Vézelay und
Autun. Es fand also zur Zeil des Ables Petrus. dhnlich
wie wir das in der Languedoc beobachtelen, ein Wechsel
des Stiles stalt, zwei verschiedene slilistische Stromungen
bestanden hier in einem gegebenen Augenblick nebeneinan-
der. Kann man zweifeln, welche von beiden dje aulochthone

I Der Irrtum, der sich schon bei Plancher findet, ist dadurch

entstanden, dass die beiden Widmungsinschriften. die a uf dem unteren
Rande der Tympanen angebracht sind. sehr eng zusammengeriickt
werden mussten, wiithrend fiix die erklirenden Beischriften, die auf
dem Kreisbogen stehen, weit mehr Raum war, so dass sie bequem
anseinandergezogen werden konnten: es schienen hier paliogra-
phische Differenzen vorzuliesen. und man schloss daher, die Wid-
mungsinschriften michten spiter sein,

2 Noch ein viertes, mit einer
Saint-Bénigne geschmiicktes Tymp
zusammen. Plancher bildet
in der westlichen Vorhalle
in die Mauer eingelassen. wo

Darstellung des Martyriums des
anon gehort eng mit dieser Gruppe
es ebenfalls ab; es war schon damals
von Saint-Bénigne an der linken Seite
Wir es noch jetzt, villic zerstort, an-
treffen; die Inschriff ist zum Teil erhalten; es zeigt eenan die
gleiche Manier der Wolkenangabe wie das Tympanon mit dem Abend-
mahl. Bereits Plancher fiel die enge Verwandtschaft mit dem
Westportale (!) der Kirche auf (a. a. 0., 8. 519): ,il suffit de la
garder et de la comparer avec ce fronton pour étre persuadé qu'elle
est du méme temps, et encore selon toutes les apparences du méme
ouvrier*; Plancher betont ebenfalls die enge Verwandtschaft mit
dem Abendmahl, ¥
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isl, und darf man nicht vermuten, die neue Richtung
mochte sich auch hier unter Einwirkungen von aussen,
unter dem Einfluss der Schule von Chartres entwickell
haben? Wie sellsam kontrastiert sie doch in der Feierlich-
keit und Starre ihres Stiles, in dem ruhigen Fluss ihrer
Faltengebung mit jenen dlteren Werken ! Gewiss ist das
Verhillinis nicht das umgekehrte, gewiss kam der Char-
trerer SLl nicht in voller Riislung von den Bergen der
Cote-dor in's Gebiet der Seine!!

Es wire wiinschenswert, wenn uns hier die Daten
zu Hiilfe kiimen. Man ist iibereingekommen, in dem auf
den beiden Tympanen genannten Abte Peirus den drillen
dieses Namens zu sehen,® da nur von diesem in der
Chronik von Saint-Bénigne gesagt wird, dass er sich um
den Schmuck der Kirche verdient gemacht habe. Wiire
diese Ansicht richtig, so fiele diese ganze Gruppe von
plastischen Werken erst in das Ende des 12. Jahrhun-
derts, wiire also weil spiter als die Charirerer Fassade.
Nun ist allerdings bisher iibersehen worden, dass zur
Zeil des zweilen Ables dieses Namens, der von 1130—
1145 sass, eine umfassende Restauration der Kirche slatl-
gehabt hal, denn wir wissen von einer Weile vom Jahre
1147 durch den Papst Eugenius, welche die seit dem
Brande von 1137 im Gange befindlichen Erneuerungsbau-

! Ich betonte schon, dass die Verwandtschaft mit Chartres he-
sonders in den grossen Statuen eine enge ist: bereits Plancher hat
dieses Portal mit Werken unserer Chartrerer Schule. z. B. dem Portal
von Saint-Germain-des-Prés in Paris zusammengestellt. Die Typen
der Figuren gehoren der Chartrerer Schule an; der Konig mit Rolle,
links neben der Oeffnung, ist derselbe wie der an der rechten Seite
des Chartrerer Hauptportals, der gegeniiber mit Scepter steht in
Chartres an der linken Seite des linken Nebenportals; der dritte
Kénig links ist nur eine Spielart dieses selben Typus, der Paulns
steht genau entsprechend am Portal von Saint-Loup-de-Naud, der
Moses findet sich verwandt in Angers und Bourges, die Kinigin von
Saba an der Porte Sainte-Anne in Paris.

2 1188—1204.
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ten abschloss.? Warum sollten diese zahlreichen Por-
talanlagen also nicht in diese Zeit fallen? Moglich,
dass das Westportal von Saint-Bénigne, das ja vom Abte
Petrus nicht signiert isl, bei seinem Tode im Jahre 1145
noch nicht aufgestellt war, vielmehr erst unmittelbar vor
der Weihe von 1147 vollendet wurde. Auch in diesem
Falle wire das Werk aller Wahrscheinlichkeit nach Spii-
teren Datlums als Chartres, das, wie wir weiler unten
sehen werden, bereits um die Mitte der dreissiger Jahre
begonnen sein mochte,

L Der Papst kam von Cluny, wo er am 26. Miirz eine Urkunde
ausstellte, nach Dijon, ,ubi rex Ludoviens eum convenit IIT kal
Aprilis. Quadragesimae dominica quarta; eodemque praesente pon-
tifex postera die S. Benigni ecclesiam consecravit, a Paschali II.
ante annos quadraginta dedicatam, quae anno MCXXXVII in cene-
rali urbis ineendio deformata fuerat. Biennio ante Eugenii adventum
Petro II. S. Benigni abbati, qui homo justus et pius habitus est,
successerat Philippus, qui annis triginta locum rexit.“ Mabillon,
Annales ordinis 8. Benedieti, Bd. VI, 8. 414,

* Eine ganze Gruppe von Werken, die fiir die Kritik des Por-
tals von Dijon von ausserordentlicher Wichtigkeit gewesen wiiren,
wie das Portal von Saint-Pierre de Nevers, wie das der Abtei von
Nesle-la-Reposte im Département de la Marne, wie das von Saint-
Pourcain im Département Allier u. s. w., ist zu Grunde gegangen;
vgl. die Notizen iiber diese Werke im Anhane T. Was wir iiber das
Portal von Dijon zu sagen vermogen, wird daher niemals iiber Ver-
mutungen hinauskommen. Dass es spiter ist als Chartres. darant
secheint mir iibrigens auch der Stil zu weisen, soweit wir nach den
erhaltenen Resten dariiber urteilen kbnnen; die Anordnung der
Figuren an den Gew#nden hat hier nicht mehr das eigentiimlich
Provisorisehe, was in Chartres so auffillt. vielmehr steht die Kom-
position in diesem Bezuge auf der Stufe, die wir in Le Mans finden;
vgl. den Vergleich von Chartres und Le Mans II. Teil. 3. Kapitel. Ich
erwihne hier noch, dass das im Département de la Cote-d’or gele-
gene Portal von Til Chdtel sicherlich spiiter ist als Dijon; vgl. die
Abbild. im Bulletin monumental, Bd, 10,
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