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6. KAPITEL.

ARLES UND KEIN ENDE! DIE KUNST DER ARLER
FASSADE, IHRE HEIMISCHEN WURZELN UND IHRE
ANTIKEN QUELLEN.

Die Frage nach den Beziehungen zwischen den nord-
franzosischen Skulpturen und denen der Languedoc und
der Bourgogne isl, wie wir sehen, eine schwierige; die
Fiden gehen hier hin und her, und die mangelhafie Er-
haltung der Monumenle mindert die Sicherheit unserer
Schliisse. Aber eins trat denn doch mil geniigender
Schiirfe hervor: der entscheidende Anstoss kam der
Chartrerer Kunst weder von der einen, noch von der
anderen Seile, Der Nachweis, dass er ihr von der Pro-
vence kam, erhilt durch dieses negative Ergebnis erst
sein volles Relief; welche andere unler den ilteren plasti-
schen Schulen konnte hier in der That noch Anspriiche
etheben! Und was Arles und Chartres angeht, so ist
kein Zweifel moglich, wer hier der gebende und wer der
empfangende Teil war.!

Die provencalische Kunst erschien in Charlres in
verjiingter Geslalt; wir haben den Umschwung des Stils
geradezu vor Augen; wir vermogen die Kriifte und Ge-
selze zu erkennen, die dabei im Spiele waren. Ja, die Char-
trerer Komposilion als solche verriet uns schon, dass
hier eine abgeleilele Kunst und keine autochthone vor
uns steht,

Selbstverstiindlich habe ich die Frage, ob nicht die zwischen
'nlm und Chartres hervortretenden Zusammenhiinge darauf beruhen
lconnten, dass Chartres Arles beeinflusst habe, eingehend erwogen.
Das vorliegende Kapitel wird, hoffe ich, darthun, dass diese Auf-
fassung nicht halthar ist. Ganz abgesehen davon, dass wir uns damit
in ein canzes Netz von Unwahrse heinlichkeiten und Widerspriichen
verwickeln, blicbe es bei dieser Auffassung vollig dunkel, woher die
Chartrerer Kunst gekommen sei! Sollte sich 1111h1]1|i zu derselben be-
kennen, so wird er nicht umhin kénnen, die Quellen der Chartrerer
Kunst anderweitic nachzuweisen.
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Muss es nicht lockend erscheinen, nunmehr zu den
Quellen zu steigen? Woher kommt die Kunst der Arler
Fassade? das wiire hier die Frage, denn diese war es ja,
wo die Beziehungen zum Norden am offenbarsten hervor-
iraten.

Nun, die Plastik des Arler Portikus stehl innerhalb
der provencalischen Schule nicht unerklirt, nicht ohne
Vorldufer da; sie erscheint vielmehr als die natiirliche
Blite einer illeren lokalen Entwicklung; wie sehr ge-
wonne unsere Erorterung nichl an Hintergrund und Tiefe,
wenn es gelinge, das im einzelnen nachzuweisen !

Dem iilteren Atelier, das dem der Fassade voraufging,
gehort die Konception und Inangriffnahme des Arler
Kreuzgangs; denn es ist irrig, wie so ofl behauptet wird,
dass der illere Teil desselben, die nordliche Gallerie, aus
gleicher Zeit slamme wie die Fassade. Die Apostelfiguren,
die im Kreuzgang stehen, sind wie die Ahnenbilder derer
des Portikus. In den Motiven zum Teil noch grossartig
und ungezwungen, die Stellung fesler und freier, die
Képfe noch beseelt von antiker Grosse, erscheinen sie
uns als die Ueberlebenden einer #lteren Generalion.!
Merkwiirdig, dass man diese zwei Figurenreihen noch
nie mileinander verglich ; welche Tiefblicke lassen sie uns
in den Gang der Entwicklung thun!

Stellen wir z. B. die zwei Pelrusfiguren (Abb. 31
u. Abb. 9) nebeneinander. Es ist, hier wie dort, genau
dieselbe Gestalt, die Bildung von Kopf und Haaren, die
Identitiit der Gewandmolive, der Haltung heweist es. Wie
hat sich aber der Stil an der Fassade so gewandelt! Statl

I Teh michte auch anf einzelne kostiimliche Differenzen auf-

merksam machen: die Figur des Bischofs Trophimus erscheint im
]\_1':}!]':{L:.'Jt]]~_:' noch barhiuptiz, an der Fassade dagegen mit Mitra:
[E!_e I\_:'h?*:-.-r in der Scene der Aunferstehunge (westlicher Pfeiler des
nordlichen Ganges) haben mit Platten beniihte Panzer, die nur bis
zum Ohre hinaufzureichen scheinen, dariiber tracen sie Blechhaube ;
die an der ]'.Jt:'.i'i'.lf.]t.‘l[[ﬂ gegen mit Ringen beniihte oder aus Ringen ge-
flochtene Panzer mit iiber den Kopf gehender Kapuze.




des iippigen, natiirlich fal-
lenden Haares, Lkiinstlich
gelegte Lockenreihen, spi-
ralenhaft, ornamental ; -die
prachtvolle, noch antike Bil-
dung von Stirn und Augen
ins Blode und Vergrémte
vermiltelmissigl ; die Fal-
tengebung zwar sduber -
licher, aber auch schema-
tischer. Man stelle zu die-
sem Paare, als dritte Figur,
die Pefrusstatue der Porte
Sainte-Anne in Paris, von
deren enger Verwandlschafl
mit dem Petrus der Arler
Fassade oben die Rede war
(Abb.10): ein noch feinerer
Meissel hat hier die Fi-
gur iiberarbeitet, der Ein-
fluss der Architeklur sie
erfasst und nmgestaltel; sie
schwebt, sie bewegt sich
nach einem neuen (Geselze;
es ist wie gebundene Rede,
doch man spiirt hinler der
Slrenge des Rhythmus das
lebendige Verstindnis der
Natur. Eine (Genealogie wie
diese isl im hohen Grade
merkwiirdie ; die Entsteh-

o ]

ung des mittelalterlichen
Sliles ist sozusagen in die-
sen drei Figuren.

Die beiden Johannesfiguren (Abb. 32 u.33) des Arler
Kreuzgangs und der Fassade ergeben das gleiche; wie-

ABB. 31.
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derum beruht die eine auf der anderen, wiederum {rennt
sie stilistisch eine Kluft. Auch der Paulus der Fassade
geht auf den Typus zuriick, der im Kreuzgange steht,
und das Relief mit der Darstellung der Steinigung des
Stephanus findet sein Vorbild in einem Reliefe des nord-
ostlichen Eckpfeilers ebendort.

Der reiche plastische Schmuck des Arler Kreuzgangs,
las Planmiissige seiner Anlage giebl uns einen hohen
Begriff von diesem élteren Atelier, wie von dem Meister,
der ein Werk wie dieses koncipierte und in Angriff nahm.
Wie gesagt, isl nur eine Gallerie unter 'seiner Leilung
ausgefithrt worden, aber die zweililleste, die Ostliche,
die daran stosst, hilt sich noch sichtlich an die dlteren
Pline; und da die Statuen hier zum Teile noch erhalten
sind, so gewinnen wir ein ziemlich deutliches Bild von
dem urspriinglichen Plane des Ganzen. Danach waren
an den vier michligen Eckpfeilern grosse Figuren von
Aposteln und Heiligen angeordnet, an den Zwischen-
pfeilern dagegen Figurengruppen von je dreien, eine
monumentale Darstellung des Lebens Christi in grosserem
Massstabe : wir finden im Ostlichen Teile die Geisselung’
und die Kreuzigung,? im nordlichen Christus und Tho-
mas, und eine zweile Scene, die noch nicht erklart ist ]

1 Der Christus fehlt; wie Estrangin im Jahre 183% bemerkte,
war er damals im Arler Musenm; ich habe ihn dort nicht anfge-
funden. DMe zwei Ficuren. links und rechts, sind beides geisselnde
Kriegsknechte, irrtiimlich hat man hier von einem Judas geredet.

2 Der Gekreuzigte fehlt; es ist unzweifelhaft, dass diese Scene
hier darcestellt war. Die zwei Figuren, links und rechts, sind Maria
(mit Krone) und der klagende Johannes, und nicht Salomo und
die Konigin von Saba! Wie konnte man auf eine solche Deutung
iiberhaupt kommen! Ueber dem Krucifixus ist noch das Lamm
mit der Fahne erhalten.

3 Merkwiirdiger Weise ist diese in den Beschreibungen des
Kreuzeangs hiufic iibergangen worden, auch bei Revoil. Die beiden
Figuren, links und rechts, scheinen zwei Jiinger in Reisekleidung
darzustellen, und man denkt zunichst unwillkiirlich an die Emmaus-
scene, die sehr gut passen ‘wiirde zu der Thomasdarstellung, links
daneben. Der Kiimstler hiitte also die Hauptabschnitte des Lebens
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grosse Reliefs mit biblischen Scenen, die die Eckpfeiler
schmiicken, erginzen den Cyklus. In dem nordlichen

Teile sind, wie an der Fassade, die beiden Patrone der
Kirche, St. Stephanus und St. Trophimus, an ins Auge
fallender Stelle einander gegeniibergestellt, iiberhaupt tritt
hier bereils die Tendenz zu symmelrischer Gruppierung
des Ganzen zu Tage, die fiir die Fassade so charakte-
ristisch ist; auch Petrus und Paulus stehen einander
gegeniiber,

)

Der Vergleich im einzelnen zeigt uns, dass die Ent-
wicklung innerhalb der Arler Schule eine riickliufige ist;
die dlteren Figuren sind unzweifelhaft hervorragender.
Zwar besilzt der Kiinstler des Arler Kreuzgangs keine
originale Naturauffassung, wir entdecken in der Zeich-
nung bedeutende Schwiichien,! seine Kunsl ist Dekadenz-
kunst wie die der Fassade, aber wie hoch stehl er
doch iiber dem Meister der letzleren ! Man versiume nicht,
die mit Scenen geschmiickten Kapildle zu studieren, die
Schonheit der Typen, die bisweilen erstaunliche Leben-

Christi anf die einzelnen Gallerieen verteilt. die Passion wire auf
die ostliche Seite, die Zeit zwischen Auferstehung und Himmel-
fahrt auf den ndrdlichen Teil entfallen; an den zwei anderen Galle-
rien hiitte er dann vermutlich die Jugendeeschichte und die Wunder-
thaten darstellen wollen, Dazu stimmt allerdings auffallend die
Anordnung der hiblischen Reliefs, die die Eckpfeiler der Gallerien
schmiicken. Die nirdliche Gallerie ist in der That von Auferstehung
und Himmelfahrt eingerahmt, und am Siidende der dstlichen finden
wir das Abendmahl, also den Anfang der Leidenszeit, wilrend sich
auf der dem siidlichen Gange zusekehrten seite die Taufe findet.
Trotz alledem erscheint die Deutung unserer Darstellung als Em-
mausscene problematisch, denn die Fieur, die zwischen den zwei
nJiingern® erscheint, hat keinen Nimbus; sie triigt einen schmalen
Reif im Haare und einen Stab, womit auf altechristlichen Sarko-
phagen heidnische Gitter und Obrigkeiten charakterisiert zn werden
pflecen; dazn merkw iirdicer Weise, wie die beiden Ldinger”, eine
Reisetasche! Immerhin glaube ich, dass die allgemeinen Grundziize
des ikonographischen Programms nicht zu verkennen sind, selbst
wenn es sich hier etwa um eine Scene ans der Apostellegende han-
deln sollte, '

' Vgl. z. B. den rechten Arm des Petrus.
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digkeil in den Alliiren,’ den feinen Ausdruck der Mas-
ken, die geistreiche Verbindung von Blattwerk und Figiir-
lichem. Und wie viel Verstdndnis der antiken Muster
zeigl sich hier und da noch in der Ornamenlik !

Dieser Kiinstler war offenbar ein Meister von weit-
reichendem Rufe; die Aposlelstaluen vom Portale der
Kirche des heiligen Bernhard in Romans zeigen unbe-
streitbare Beziehungen zu denen unseres Kreuzgangs ; *
die jiingere Kunst von Sainl-Gilles kommt aus dem Ale-
lier unseres Meisters lher; im Museum von Toulouse
entdeckle ich eine Serie von Kapitilen, die in lelater
Linie auf seine Kunst zuriickgeht. ?

I[st es zweifelhaft, dass auch die Plastik des Arler
Portikus auf dem miitlerlichen Boden dieses ilteren hei-
mischen Aleliers erwiichst? Was beweist es, wenn wir
nicht imslande sind, jede einzelne ihrer Figuren inner-
halb des lelzleren nachzuweisen ? Sind nicht beide Apostel-
reihen unvollstindig? und darf man behaupten, dieser
iltere Meister habe niemals etwas anderes geschaflen, als
eben diese Reihe von Statuen der nordlichen Gallerie, die
uns erhalten blieb? Ein Atelier von nachweislich so aus-
gedehntem Einfluss, wie das seine, habe an Ort und Stelle
keine weiteren Traditionen hinterlassen, wie eben die aus-
gefithrten Originale selbst? Wir diirfen, wie ich schon
oben andeulete, niemals vergessen, dass die uns erhal-
tenen Denlkmiler ausserordentlich liickenhaft sind, und
selbst, wenn sie vollstindig wiiren, nur die kleinere Hiilfte
dessen darstellen wiirden, was vorhanden war, Denn was

I Der vorgebeugt dasitzende Abraham, den Worten des Engels
lanschend.

2 Das ist bereits weiter oben bemerkt worden.

8 Katalog Nr. 840: Chapiteaux en marbre blanc, provenant du
cloitre de I'abbaye Saint-Pons-de-Tomiéres. Wir finden hier das Kos-
tiimschema, die Kopfe unseres Kiinstlers; die Faltengebung ist zwar
von einer fremden Hand umgebildet. Ieh verweise insbesondere ant
den Kopf des Bartholomiins an dem Kapitil mit der Darstellung der
zwolf Apostel, aul den des Jakobus und Thomas.




S s

O ——— At i e

S 1 e

wir nicht besitzen, das ist die ganze Summe von Milteln,
deren eine von der Tradilion lebende Kunst bedarf, um
sich fortzupflanzen. Ich mochte hier einem Widerspruche
mit einem Beispiele begegnen : in der dstlichen Gallerie
des Kreuzgangs steht, arg verstimmell, der Torso einer
Apostel- oder Heiligenfigur, die offenbar urspriinglich fiir
einen Pleiler des Kreuzgangs beslimmt war; sie gelangte
nicht zur Aufstellung, ein Zufall hal sie uns erhalten.
Sie zeigl durchaus dasselbe Moliv, wie die Statue des
Philippus an der Fassade und ist uns ein jeleg dafiir, dass
die hier vorhandenen Zusammenhiinge urspriinglich um-
fassender waren, als sie sich nach Ausweis der auf uns
gekommenen ausgefithrien Werke darstellen.

So erweist es siclh denn mehr und mehr, dass diese
plastische Kunsl, die dann hiniiberdringl in das Land der
Gothik, an den Ufern des Rhone thalsiichlich ihre Wurzeln
hatte.

Und was ist naliirlicher, als anzunehmen, die figu-
rale Skulptur sei zuerst im Siiden zu miéchtigerem Leben
erwacht, hier, wo die zahlreicher als sonst vorhandenen
Denkmiiler antiker Plastilk, die Reliefs der Trinumphbogen
und Altdre, die anliken und allehristlichen t‘f‘ﬂ]']{ﬂ_JE'J]lEI;‘_"t‘,
die Statuen und Stelen zu plastischer Thiiligkeit geradezu
herausforderlen.?

! Ueber ,das Nachlehen der Antike im Mittelalter® vel. die vei-
zende Abhandlung Anton Springer's, Bilder a. d. neneren Kunstee-
schichte, Bd. T, Bonn 1886, 8. 8 ff ; J. Rudolf Rahn. Das Evbe der
Antike, Basel 1872.

Die Frage nach dem Einfluss der antiken Denkmiler auf die
mittelalterliche Plastik steht in Frankreich seif langem aunf der
Tagesordnung. In erster Linie kommt hier inbetracht die an oliick-
lichen Bemerkuneen reiche Abhandlung von Eueéne Miintz, La tra-
dition antique chez les artistes du moyen-dge, Journal des savants,
1887-1888; vgl. 1888, 172 ff.; vgl. Louis Courajod’s Bemerkungen im
Bulletin des musées, Bd. II, S, 415, 419, Einzelne interessante Be-
obachtungen u. a. bei Anatole de Montaiglon in der Revue des
sociétés savantes, 1877, I, 8. 120 ff., Adolphe Lance iiber Skulpturen
der Kirche von Montearet (Dordogne), ebenda, 5. serie. VIIL 8. 153 f.
Von den antiken Skulpturen Arles’ ist viel verloren gegangen; vgl
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Es erschieint fruchtbar, das Thema nach dieser Seite
weilerzuspinnen und auszufithren, wie mannigfache Faden
von dieser romanischen Plastik der Provence sich hin-
iiberziehen zur gallo-rOmischen Antike, zur altehristlichen
Kunst auf gallischem Boden. Kniipfen wir diese Bemer-
kungen wieder an die Arler Fassade an! Gewiss ist zu-
pichst, dass unsere miltelalterlichen Meister ikonogra-
phische Anregungen empfingen durch die altehristlichen
Sarkophage.! Die Reihe thronender Apostel auf dem
Thiirsturz des Arler Portales ist oft genug als Beleg dafiir
angefithrt worden. Die hiufig wiederholle Scene des Daniel
zwischen den Lowen, die wir gleichfalls am Arler Por-
tikus finden,? jene ausfiihrliche Schilderung des Hirten-
lebens, die hier die Scene der Verkiindigung auf dem
Felde charakterisierl, die die Scenen gliedernden Arkaden,
auf kleinen geriefelten Siulen ruhend, das alles fliesst
aus derselben Quelle.?

Réveille de Beauregard, Promenades dans la ville d’Arles, Aix 1889,
8. 68. Das Einlassen heidnischer oder altchristlicher Reliefs iiber
oder an den Portalen der Kirchen ist in Hlterer Zeit, scheint es,
vielfach vorgekommen; vgl. n, a. Mémoires de la société archéolo-
gique de Touraine, Bd. VIII, 8. 123. Die Art und Weise, wie noch
im spiiteren Mittelalter, innerhalb einzelner Schulen, die Reliefs links
und rechts des Portales ohne organische Verbindung mit dem Auf-
bau des letzteren angebracht werden, geht darauf zuriick, Viollet-
le-Due, D. A., VII, 403; vgl. ferner Mérimée, Notes d'un voyage
dans le midi de la France, Paris 1835, 5. 265 1.

Ein hiibsches Beispiel innerhalb der Chartrerer Schule sind die
in den Zwickeln iiber dem Portale von Notre-Dame d'tampes (vgl.
I, Teil, 4. Kapitel) auftretenden Engelfiguren grossen Massstabes,
ein Motiv, das jedenfalls von den antiken Triumphbogen celtommen
ist, vel. z. B. den Triumphbogen von Besancon, Dunod, Histoire des
Seguanois, Dijon 1735, 8. 118.

1 Auf das Nachleben von Motiven der Sarkophagplastik in der
mittelalterlichen Skulptur wies bereits Edmond Le Blant hin: Les
ateliers de sculpture chez les premiers chrétiens, Mélanges d'archéo-
logie et d’histoire, Bd. III, S. 439 ff.; ich verweise auch auf De Ver-
neill’s Ausfiihrungen in De Caumont’s Bulletin monumental, Bd. 3a,
8. 486 ff. :

2 Fin zweites Beispiel im Arler Museum.

3 Ein technischer Einfluss der altchristlichen Sarkophage kommt




e

— 440, - —

Ein noch am Ort befindlicher antiker Sarkophag ist
nachweislich geradezu von unsern Meistern benulzt
worden.

Es befindet sich an der linken Seite des Arler Por-
likus am Sockel eine nackle minnliche Figur von grossen
Dimensionen (Abb. 34). Clair und andere haben bereits
bemerkt, dass diese Darstellung von der Antike her-
kommen miisse. Nun, sie stamml, wie mir scheint. von
dem Sarkophag mil der kalydonischen Eberjagd, der jetat
im  Arler archiiologischen Museum stehl; es ist der
nackte Jiingling der einen Schmalseile, der hier in Be-

-
L

tracht komml (Abb. 35). Das Arler Atelier hesass nach
dieser Figur vermullich eine Zeichnung, die den Pferde-
kopf mit umfasste, der rechts daneben erscheint.

Der mittelallerliche Kiinstler interpretierte dann die
Figur in jener freien Weise, in der beispielsweise noch
die Meister der Renaissance mit den antiken Moiiven
verfahren sind.?

Wie nahe der iiliere Meister des Kreuzgangs der
Antike steht, beweist doch ein Kopf wie der des Petrus.
Die Apostel der Fassade beruhlen. wie wir salien, bereils

jedoch weniger inbetracht, dieselben sind wenigstens der Regel
nach weit roher als etwa die Reliefs unserer Fassade; man vergleiche
z. B. mit der Apostelreihe des Arler Thiirsturzes den mit der gleichen
Darstellung geschmiickten Sarkophag, der in Kapelle 3 des Musenms
steht. Natiirlich giebt es Ausnahmen. ich verweise fiir Arles auf das
im linken Seitenschiffe von St.-Throphime befindliche Exemplar;
Werke wie dieses kinnen sehr wohl auf den Stil nnserer mittel-
alterlichen Skulptoren gewirkt haben. zu vergleichen eine sitzende
Frauenfigur dieses Sarkophages (obere Reilie) mit dem ersten Apostel
links auf dem Thiirsturz der Fassade,

' Die Figur war, scheint es, wenig von der linken Seite cezeich-
net, der mittelalterliche Kiinstler gab ihr in die im iibrizen unver-
andert gelassene linke Hand die Tatze eines Liwen. in die rechte
legte er einen Hirtenstab. der Pferdekopf und die leicht um die
Schulter geschlungene Chlamys verband sich unter seiner Hand zn
einem Tierfelle. Eine weitere Dentung zu geben (Revoil dachte an
Kain), scheint mir nicht berechtigt, es handelt sich eanz offenbar
um ein rein dekoratives Sockelmotiv, '






auf der mittelalterlichen Tradition; was jedoch auffiel ber
dem Vergleiche der beiden Statuenreihen war die tech-
nische Differenz. Zwar ist dieselbe nicht durchweg so
gross, als sie nach den hier beigebrachten Abbildungen
erscheinen mochte, in der betr. Gallerie des Kreuzganges
beobachten wir bereits Ansitze und Uebergiinge zur
Kunst der Fassade. Trotzdem konnte man zweifeln, ob
wir es hier, so zu sagen, mit einer natiirlich vor sich
gehenden Veriinderung des Stiles zu thun haben, be-
dingt ganz einfach durch die Verschiedenheit der Meister,
die Wandlung ihres Geschmackes und ihres Koénnens,
oder aber ob hier noch von anderer Seite kommende
Einflisse mit im Spiele waren. Nun hat man zwar
immer behauptet, dass die Figuren der Fassade der
Hauptsache nach auf die galloromische Plastik zuriick-
zufithren seien, aber man beeifert sich, zu gleicher Zeit
von einem gewissen byzantinischen Firniss zu sprechen,
der hier nicht weniger deutlich bemerkbar sei.! Zu dieser
Annahme fihrte offenbar die gleichmissig schematische
Art der Behandlung, die bei aller Rohheit hervortretende
Rouline und Gewissenhaftigkeit. Ich mochte dem gegen-
iitber doch nicht versiumen, auf eine Galtung galloro-
mischer Denkmiiler hinzuweisen, die in einzelnen Exem-
plaren auffallende Analogieen bieten zu unseren Aposteln.
Das sind die Reliefs der Grabstelen.

Es giebt, wie gesagt, Exemplare, die in Falten-
gebung, in Behandlung der Formen und selbst im Tech-
nischen den Figuren des Arler Portikus ausserordentlich
nahestehen ; ich sah ein gutes Beispiel im Kreuzgange
der Kathedrale von Béziers, das ich leider nur in einer
Skizze vorlegen kann (Abb. 36). Ich mache auf die

I Comme statuaire, elle est gallo-romaine avec une influence
b}'::‘.i‘}tlTim_t prononcee.” Viollet-le-Due, 1D, A., Bd. VII, 8. 419; dhnlich
Litbkeund Macgibbon. Schnaase bemerkte: , die mensehlichen Gestalten
kontrastieren im strengen Stil der Kipfe und der Gewandung mit
der Heiterkeit der (antikischen) architelktonischen Teile.”



Haltung und Modellierung der rechten Hand aufmerksam,
die &hnlich an der Arler Fassade mehrfach wiederkehrt
(Abb. 37), auf die Rohheit der Mache, auf die rundbogig
geschlossene Nische, vor der auch die Apostel in Arles
noch gedacht sind; auch die Rosetlen in den Zwickeln,
die hier auftreten,® sind an den Sielen hidufig. Was an
diesem Relief besonders auffallt, sind die enorm gebil-
deten Ohren ; nun, sie erscheinen auch an den Figuren
des Arler Meisters zum Teil wie unformig gebildete Henkel
(vgl. vor allem den Jacobus den Aelteren). Nach alledem
machte ich es doch als moglich bezeichnen, dass der Kiinsl-
ler der Arler Fassade sich an derartigen Werken inspiriert
habe. Jedenfalls kommen Staluen wie die des Bartholoméus
und des Jacobus des Jiingeren von der antiken Plastik
her. Die ganze Haltung, wie das schiirpenartig zur linken
Sehalter sich hinaufziehende Gewandstiick bezeugt das ;
es sind Motive antiker Rhetorenstatuen. Im Arler Mu-
seum sind zwei Torsen derartiger Figuren noch erhallen,
anch sonst begegnen wir ihnen oft genug in den archéo-
logischen Museen Sitdfrankreichs.

Bei den zwei Statuen der Arler Fassade ist die schrig
sur Schulter hinaufsteigende, so charakteristische Ge-
wandparlie in ganz sinnloser Weise beibehalten worden,
da der Kiinstler diesen wie den meisten tibrigen Figuren
statt der Toga eine Pinula gegeben hatte. Einer der
Apostel der Fassade von Saint-Gilles beweist uns iibrigens,
dass derartige antike Rhetorenstaluen in der That von
unseren mittelalterlichen Skulptoren direkt sind studiert
und verwertet worden. Die beiden genannten Figuren
der Arler Fassade gehen wohl nicht unmitlelbar, sondern
vermitlelt durch derarlige Zwischenstufen, auf die gleichen
antiken Quellen zuriick !

N
-

i Vel. u. a. Abguss im Museum von Saint-Germain-en-Laye
Nr. 26245. Saal Nr, XXIL ete. Sie finden sich jedoch auch sonst, vl
die Marmorreliefs des Chorumganges von Saint-Sernin in Toulouse.

5
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Und nun noch ein Worl iiber Ornamentik und
Komposition.

Viollet-le-Duc hat im 7ten Bande seines Diclionnaire!
itber die Fassade von St,-Trophime gesagl: « Comme struc-
ture, comme profils et ornemenlation, cette porte esl

hf]_llt""j_I"_””a”f:"#f"@@fllw syriaque.» Ich habe an diesem
Porlikus kein Ornament zu entdecken vermocht, das
I]I,GM geschopft wire aus dem Motivenschatze der hei-
mischen, der gallorémischen I'f:}_}r_'rlii.-['L‘I‘lmg. Die breiten.

1 Vel. D. A, Bd. VIT. § 119, doch vel. z. B. B - q 178 ¢
W0 diese Ansicht modificiert ist, : (e O BV (e
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die Pilaster schmiickenden Akanthusranken, die Blilter-
bordiiren, die gereihlen, von Ranken verbundenen Liwen-
kispfe, Miander, Zahnsehnitt und Perlstab, die dekorative
Verwendung von Widder, Steinbock und Adler, die Kon-
solen und -I‘LJ]]I“;HP, das alles ist Erbgut der antiken
Monumente auf gallischem Boden und die Art und Weise
der Ausfithrung, in der diese Formen hier aufireten, hal
- ist in der That
noch eine Art
Tem-

nichlis, was be-
rechligle,
syrische Ein-

IJEE':I
anliker

HE AN

{litsse
nehmen.!

Besser

he-

elportikus,
1 i

die den (Giebel

lragenden
) Siu-

sechs

lenstehen, wie

griindel er-
diese
Re-

scheinl
'll]ll”'_‘*'l‘

zug auf die
]\;U!n‘slnfdi tion,
Koustatieren
wir

in wir schon sag-
len, noch auf
holiem Unler-
han der
Mauer; das

milllere Inter-

vOor

zuniichst
im allgemei-
nen ihren an-

likisierenden

kolumninm ist

jedoch ausser-

Charakter. AT ey ordentlich er-
Das ganze i weiterl wor-

den, indes die seillichen Teile zusammenschrumpften ;
ither demselben erhebt sich der miichlige, den Eingang
kronende Bogen, der in den Giebel tief einschneidet. In
der That ist nun der vom Giebel gekronte Portikus mil
centraler Arkade geradezu lypisch fir die Fassaden der
syrischen Bauwerke.? Jedoch ist damit noch nicht be-
wiesen, dass die Arler Komposition auch von dort enl-

1 Vel dazu auch Anthyme Saint-Paul, Annuaire archéologique,
3d. I, 8. 62.

2 Vgl, die Bemerkungen in: le comte Melchior de Vogiié, L'ar-
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lehnt sein miisse. Warum nicht annehmen, dass wir es
hier mit einer originalen Komposition des mittelalterli-
chen Werkmeisters zu thun haben, der den Porlikus des
romischen Tempels, wie er ihn in Nimes und an anderen
Stellen der Provence studieren konnte, hier versechmolzen
habe mit dem mittelalterlichen Motive des von Rundbo-
gen iiberspannien Portales. Es wire sogar moglich, dass
ihm die antiken Bauwerke Galliens ein direktes Vorbild
geboten hidtten. Die Schmalseilen des antiken Trinmph-
bogens von Orange zeigen uns in der That eine Giebel-
architektur mit in den Giebel einschneidenden Bogen.!
Diese oder eine #dhnliche Komposition kann sehr wohl un-
serem Kiinstler die erste Idee seines Werkes vermittelt
haben, das er dann in bewusstem Anschluss an den vii-
mischen Tempelportikus durchfiihrte.®

7. KAPITEL.
DIE CHRONOLOGISCHEN SCHWIERIGKEITEN,

Wir haben bei unseren Erbrierungen iiber die Zu-
sammenhiinge zwischen Arles und Charires einstweilen

chitecture civile et religieuse du I an VI¢ sizcle dans la Syrie een-
trale, Paris 1866—77, zu Taf. 28 (Portikus in Damaskus) : pLIntérés
principal de ce monument réside dans la disposition particulieére de
'arc qui occupe le tympan du fronton. Cette forme, imaginée pour
élargir I'entre-colonnement central et suppléer a la rareté et aux
dangers d'une longue architrave de pierre, était devenne en Syrie
le type de toutes les fagades. Les monnaies des empereurs romains
frappées dans les villes de ‘alestine, de Phénicie, de Syrie, et gui
représentent les temples des divinités locales. fournissent de trés
nombreux exemples de ecette combinaison architecturale, mais les
menuments eux-mémes ont généralement disparn.”

! Vgl. Anguste Caristie, Arc de triomphe d'Orange, Paris, 1856,
Pl. XXV. '

* Ueber die Ansicht, wonach die Fassade von Arles ecine Kopie
der grisseren Komposition von Saint-Gilles wire, vgl. weiter nnten.
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