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11. KAPITEL.

MONCH UND LAIE.

Bulteau bemerkt zur Geschichte des Westporlals von
Charires: «Ne peul-on pas conjecturer que sainl Bernard
d’Abbeville ou de Tiron contribua aussi a I'érection de
ce porche? Il avait, dans son monastére de Tiron. plus
de cinq cenls religieux de fout art et de lout mélier ;
les sculpleurs el les imagiers surtoul y abondaient?

[l leur aura (!) fait sculpler les statues et les chapiteaux
hisloriés qui ornent les trois baies. Le Lravail esl si dé-
lical, si fini que l'ardente piété(!) de moines-arlistes
pu seule 'exéculer. C'esl, sans doute (!), pour facililer ce
travall de sculpture que les moines de Tiron élablirent,

in Stein, in Adolf Hildebrand’s: Das Problem der Form. Strassbure
1894, 8. 107 ff.

I Die von Bulteau nicht angecebene Quelle ist die Historia ee-
clesiastica des Ordericus Vitalis, lib, VIII. e, 27; vegl. die Ausgabe
von Le Prevost, Bd. III, Paris 1815. S. 148. .Illue multitudo fide-
linm utriusque ordinis abunde confluxit, et praedictus pater omnes
ad conversionem properantes, charitativo amplexu suscepit, et sin-
gulis artes, quas noverant, legitimas in monasterio exercere prae-
cepit. Unde libenter convenerunt ad eum fabri. tam lignarii, quam
ferrvarii, sculptores et aurifabri. pictores et caementarii, vinitores et
agricolae, multorumque officiornm artifices peritissimi. Sollicite. quod
eis jussio senioris injungebat, operabantur, et ecommunem confere-
bant ad utilitatem, quae luerabantur, Sic ergo, ubi paulo ante in
horribili saltu latrunculi solebant latitare, et incautos viatores in-
cursu trucidare, adjuvante Deo, in brevi consurrexit monasterinm
nobile.* Aus der Schlussbemerkung ergiebt sich. wie mir seheint,
dass diese Kiinstler hier zunichst zum Ban des Klosters selbst zn-
sammenkamen, denn das ,consurrexit® ist doch wohl wirtlich zu
verstehen. Es handelt sich um Meister, die ihre Kunst bereits mit-
brachten (,quas noverant*) und wohl als Laienbriider aufrenommen
wurden, worautf doch das pquae lucrabantur® weist. Dass von dieser
sStelle, ,ubi paulo ante in horribili saltu latrunculi solebant latitare®,
ein so michticer kiinstlerischer Tmpuls ausgegangen sel, ist eine
rein aus der Luft gegriffene Hypothese, und dass hier die Skulp-
toren und gar Bildhauer besonders zahlreich gewesen seien, das
vermag ich aus dem Texte nichi herauszulesen, in dem einfach die
verschiedenen Gattungen von Kiinstlern und Werkleuten nach ein-
ander aufeezihlt werden.



R

en 1117, une succursale a Charlres, dans une maison
siluée prés du Marché.»'

Hitle der heilige Bernhard von Pontlhieu emen SO
bedeutsamen Anteil am Schmuck der Chartrerer Kathe-
dralkirche gehabt, so wiirde das Charlrerer Necrologium
nicht einfach bemerken :* Obiit Bernardus, abbas de Tyro,
qui ejusdem loci ecclesiam a fundamento construxit, el
mullos ibidem monachos sub sanctitatis et religionis
norma congregavil; es wiirde, wenn auch opur mil einer
Zeile. andeuten, dass der Heilige zu den Wohlthiitern der
Chartrerer Kirclie gehorte. Wir wissen iibrigens, dass
derselbe den Grund und Boden, auf dem er sein Kloster
haule, zum guten Teil aus der Hand der Chartrerer Kano-
niker empfing,® und in der vita des Heiligen wird sogar
bemerkt :* Praedicti . . canonici . . . 11 .. . ecclesiastica
ornamenta contulerunt ; sie stifteten ihm die notwendigen
Lirchlichen Geriite! Das Verhilinis war hier das umge-
kehrie, die Monche von Tiron haben nicht gegeben,
sondern empfangen !

Bulteau versucht fiir seine These die ausserordent-
liche Feinheit der Technik gellend zu machen.? Was sich
jedoch aus der kiinstlerischen Kritile dieser Skulpturen
anmitlelbar abnehmen lasst, ist nicht die monehische
Herkunft, soudern. die unbedingte Unterordnung der
Kiinstler unter die Architektur. Wenn die Werkmeisler,
die hier nacheinander die plaslischen Arbeiten fiir das
Portal geleitet haben, wenn der Chartrerer Hauptmeister
und der «Meister der beiden Madonnen» nicht geradezu
zu identificieren sind mit den Baumeistern, die zu der-

1 Monographie de la cathédrale de Chartres, Bd. I;5. Bl

2 Eintrag zum 25. April.

8 Vel Lucien Merlet, Bibliotheque de "école des chartes, 1854,
S. bl18 f.

4 Act. S8, ."\lll'”i.‘;‘ Bd. II, 8. 241.

5 Didron ist eleichfalls der Ansicht, dass die Chartrercr Skulp-
turen von Monchskiinstlern geschaffen ‘seien (vgl. Annales archéo-
logiques, Bd. XI, S. 326, Anm. B8).
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selben Zeit an der Kathedrale thiilig waren, so standep
sie jedenfalls unter ihrer unmittelbaren Leitung.! Dass
sich die Skulptoren als eine abgeschlossene Kaste wvon
Kiinstlern aus der Menge der tibrigen Werkleute heraus-
hoben, dafiir fehlt, wie wir sahen, jeder Anhall. Die
lechnische Leilung der Baulen lag hier aber allem
Anschein nach in der Hand von Laienbaumeistern, denn
wir finden bereils in der illesten Redaktion des Char-
trerer Necrologiums mehrere Kiinstler der Kalhedrale bhei
Namen genannt:? «Obiit Vitalis, artifex hujus sancle
ecclesie, qui reliquil canonicis ej
dranles vinee, post decessum Ebrardi filii sui» :  «0Ohiil

usdem ecclesie lres qua-

Berengarius, hujus matris ecclesie arlifex bonus» ; es sind
hier ferner mehrere carpentarii und auch ein Goldschmied
eingetragen. Die Steinmetzen, die an dem clocher-vieux
gearbeitet haben, waren Laien und keine Monche,? die
Sleinmelzzeichen allein genugen, um das sicherzustellen . *
und den Harmanus, der sich im Jahre 1164 auf einer
Archivolle des obersten Geschosses verewiglt hal. kann

o
man L:Eu~1|.~_;u\\'q_-]1i;__: als Minch ansprechen wollen, wie den
Rogerus des Porlals.

Wem konnte es enlgangen sein, dass gerade die
Kalhedralkirchen, und nichl die Kloster, die haunplsich-
lichsten Centra dieser grossen plastischen Schule sind!

! wEs waren Bauleute. welche den Mejssel handhabten und auch
hier sich von dem Gesetze des Winkelmasses nich losreissen konnten*,
50 dusserte sich Schnaase iiher die Chartrerer Meister, vel, Geschichte
der bildenden Kiinste, Bd, V2. S. 567, dazu S. 22, 24 und Bd. IV.
5. 261. — Dass die Banmeijster sehr hiinfic zu gleicher Zeit Bild-
haver waren, ist nieht zweifelhaft; vel. iiber Hudes de Montrenil,
Eméric-David, Histoire do la seulpiure francaise, S. 107: iiber
Jehan Ravy, ebenda. S 855 anch das Album des Villard de Honne-
court ist ein Zeugnis dafiiy.

® Eintrige znm 15, und 29, Olktober,

3 Dies wird von Bulteau selbst hervorgehoben, a.a. 0., Bd.T, S, 85,

1 ,Les laiques seunls ont pu faire de Parchitecture nn métier et
un gagne-pain“; vel. Jules Momméja, Du réle des moines dans
Parehitecture dn moyen-dage. Analyse de la conférence faite par
M. Anthyme Saint-Paul, Montauban. 1892,
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Die Untersuchung der Urspriinge und Wurzeln dieser
Kunst wies in ersler Linie auf das Atelier von Saint-Tro-
phime in Arles, d. h. auf die erste Bischofskirche des
franzbsischen Siidens. An den Kathedralen von Chartres,
Le Mans, Angers, Paris und Bourges sind uns wichtlige
Werke der Schule erhalten, eine ganze Reihe von anderen
ist offenbar von Chartres aus direkl angeregt oder be-
einflusst worden, und In der Languedoc kniipft eine
analoge kinstlerische Stromung an die Toulousaner Kathe-
drale und nicht an Saint-Sernin an. Dass zwischen
Kathedrale und Klosterkirche ein Gegensalz bestanden
habe,! ist damit nicht hehauplel. Die Meister der Schule
gehen zwischen beiden hin und her, sie arbeilen auch
fiitr Sainlt-Denis, fir Qaint-Germain-des-Prés in Paris, fiir
Sainl-Bénigne in Dijon* u. s. W., aber niemand wird
uns glauben machen, dass diese kiinstlerische Bewegung
von den Klostern ausging, denn soweit wir zu erkennen
vermigen, war Charlres selbst ihr erstes und wichligsies
Cenlrum.

An den im engeren Siune der Chartrerer Schule zu-
gehorigen Werken sind, von dem Rogerus abgesehen,
keine Kinsltlersignaiuren nachweisbar. Diese Erschei-
pung ist an sich vieldeulig ; Bulleau wird sie aus der
monchischen Demut der Kiinstler erkldren wollen, wilh-
rend wir darin . nur einen Beweis fiir das Aufgehen der
Bildhauer in der Bauhiille erblicken. Aber eines jener
Werke, die dem weileren Umkreise der Schule zuzu-
weisen sind, das _-Kiumte‘ipm'ln] des Museums von Tou-
louse, ist von dem einen der beiden Kiinstler, wie WiIr

1 Vel. iiber dieses Thema die trefflichen Ausfithrungen Anthyme
Qaint-Paul's: Viollet-le-Due, ses travanx d’art et son systeme archéo-
logique, Paris 18812, 5. 240 ff.. 272 ff., 286 ff; Momméja, a a. U.
S 15 ff.: auch de la Prairie, Observations sur le IlEl'-iil_HHlil'll'\.'-l de
Varchitecture de AL Viollet-le-Due, Extrait du bulletin de la société
archéologique de Soissons, 1869, ; .

2 Bs mag immerhin daran erinnert werden, dass eerade in Saint-
Denis die von Moissac kkommeniden Einfliisse hemerkbar warei.
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wissen, bezeichnet; und diese Bezeichnung scheint mir
unzweideulig ! Gilabert, der K tinstler, der, wie es scheint,
den Chartrerer Stil an die Ufer der Garonne trigt, und
der sicherlich ein Vertreter der gleichen kiinstlerischen
Ideen und derselben technischen Richlung isl, bezeichnel
sich einfach als «vir non incertus», d. h. er beton nur,
dass er ein wohlbekannter Kiinstler war.! Wiire er Méneh,

I Die Signaturen der franzisischen Skulptoren des Mittelalters sind
noch nicht gesammelt worden. Die besten }f|1.m-.'|11|1m-rm-.-lqu_g'en finden
sich in den ,Notes et ohservations® J. Du Seigneur’s, die der Aus-
gabe Lacroix’ von Eméric-David's Histoire de la sculpture fran-
caise angehingt sind: vel, 8. 290, 297 £ Diese Bemerkungen sind
jedoch keineswegs vollstindig; ich fiige hinzn, was mir zur Hand
ist: Auf einem mit Reliefs geschmiickten Marmoraltar in Saint-Sernin
in Toulouse, etwa aus dem Bezinn des 12. Jahrhunderts stammend.
steht die folgende Inschrift: In nomine [Domini] nostri Jesu hoe
altare fecerunt constitui confratres beati martyris Saturnini in quo
divinum celebretur officium ad salutem animarum suarum et omninm
dei fidelinm, Amen, ete. Am Schluss- Bernardus Gelduinus me fecit
Die ,confratres® erscheinen hier, wie wir sehen. als Stifter, nicht
als Kiinstler! Bernardus Gelduinus ist neben Gilabert der zweite
bis jetzt hekannte Meister der Sehule von Tounlouse: vel. dazu Caussé
in den Mémoires de la société archéologique du midi de la France,
Bd. X, 8,287 ff — Auf dem Relief des Judas Thaddius an der Fassade
von Saint-Gilles steht die Inschrift : Brunus me fecit; auf dem des
Bartholomiius rechts daneben liest man noch .e feeit ; dass auch diese
Statue dem Brunus gehort, ist kein Zweifel. Doch irrt Revoil, wenn
er demselben anch die vier folgenden Figuren zuweist: ich werde
an anderer Stelle hieraunf zuriickkkommen. — Auf einem Relief der
Kirche von Saint-Pons (Hérault) liest man Sol. Gillo me fecit. Das
»801“ gehort als Beischrift zy einer Sonnendarstellung ; vel. Renou-
vier im Bulletin du comita historique des arts et monuments, Bd. T, 2,
Paris 1840—1841, 8. 198, _ In Chauvigny ( Vienne) liest man
an einem der ficurierten Kapitile des Chors: Gofredus me fecit: vel.
Mérimée, Voyage dans 'onest de la France, Paris 1836, S 496, —
An einem Kapitil des Schiffes der Abteikirche von Bernay: me fecit
Lzembardus; vel, de Caumont, Bulletin monumental, Bd, TV, 8. 1a0.
— Auf dem Thiirsturz eines Jetzt im archiiologischen Musenm von
Nevers bewahrten Tympanons, vom Siidportal der Kirche Saint-Sau-
veur stammend, steht die Inschrift: Porta poli pateat hue euntibus
intus et extra. mavo.; vel, Répertoire archéologique du département
de la Nitvre, par M. le comte de Soultrait, Paris 1875, Sp. 169, —
Auf dem unteren Rande des Tympanons der Kirche von Autry-
Issards bei Souvigny (Dép. de I’Allier) steht die Insehrift: Cuneta
deus feei homo factus cuncta refeci. Natalis me fe.. vgl. Bulletin

du comité historique des arts €t monuments, Paris 1849, Bd. I. S. 93
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oder auch nur Laienbruder gewesen, so hitle er sich
siclierlich nicht in dieser Weise bezeichnet. Ja, hatlen
wir nichls wie das «Gilabertus me fecit» der Thomas-
stalue, wir wiirden kaum zogern, Gilabert als Laien an-
zusprechen, denn andere Inschriften belehren uns, dass
die Monche ithrem Namen ein «fraters oder «monachus»
beizufiigen pflegten. Der Mineh Martin, der den Marmor-
schrein fiir die Gebeine des heiligen Lazarus in der Kathe-
drale von Autun gefertigt hat,! signierle sein Werlk nicht

0. Taf, I. — Auf der Archivolte des Hauptportals der Kirche Saint-
Savin in Lavedan (Hauntes-Pyrénees): Renold (Renoldus?) me fecit ;
vel, Lance, Dictionnaire des architectes francais. Bd. IL, S. 243. —
Auf einer Siule der Kirche Saint-André-le-Bas in Vienne in der Lan-
phiné: Willelmus Martini me fecit anno millesimo centesimo quin-
(UAZesimo secundo ab incarnatione Domini; vel. Didron, Annales
archéologiques, Bd. 19, 5. 292 {f. — An der Fassade der Kirche von
Saint-Hilaive de Foussaye (Vendée) findet sich unterhalb einer Reliet-
darstellung der Kreuzabnahme, die das linke Seitentympanon schmiielkt,
die Inschrift: .. raudus (Giraudus?) Audebertus de sancto Johanne
Angeriaco me fecit, Audebert von Saint-Jean d'Angély; vgl M. de
Loncuemar, Notice descriptive sur le portail de Saint-Hilaire de
Foussaye, Mémoires de la_société des antiquaires de V'ouest, 1803,
g, 63 . — Aus den Inschriften ergiebt sich, dass die Bildhauer
romanischer Zeit sehr hi nfic Laien gewesel gind., Fir den
von Du Seigneur genannten Constantinus de Jarnac — gin Mineh
hiitte das Kloster genannt!—. fiir Wilhelm, den Sohn des Martinus,
fiiy Bernardus Gelduinus, der den confratres als Kiinstler £ genilber-
gestellt ist, fiir Andebert von Saint-Jean d’Angely, fiir Gilabert ist
das ansser Zweifel. Ich stehe mit dieser Ansicht nicht allein, ich
verweise z. B. auf Anthyme Saint-Paul, Viollet-le-Duc, ses travaux
Qlart et son systeme archéologique, Paris 18812, 5. 247, Anm e
Eine anonyme Inschrift findet sich an einem Kapitil der Kirche in
Chatillon-sur-Indre: Petrus janitor, capitellum istnd feeit primuil,
vel. Palustre, im Bulletin de la société nationale des antiquaires de
France, 1885, S. 121, — Ueber die Inschrift des Tympanons des nord-
lichen Portals der Kirche von Qaint-Martin-d’Ardentes (Indre) kann
ich nur nach der Mitteilung Doinet’s berichten: ,Quatre hexametres
latine invitent chacun de ceux qui entrent dans le temple & donner
de justes éloges & celte cenvre 4 Fraoud, I'anteur inconnu de la
seulpture . .."

1 Mannicfache Reste dieses in verschiedenfarbigem Marmor aus-
cafithrten hochinteressanten Werkes befinden sich im archiologischen
Musenm von Auntun; die Inschrift ist absehriftlich, znm Teil im Ori-
sinal erhalten; vgl, Kpigraphie antunoise, par Harold de Fontenay,
Aémoires de la société adnenne, Nouv. Ser., Rd. VII, 8. 207, Nr. 111.
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minder slolz als Gilabert, aber er nennt seinen geistlichen
Sland: Marlinus monachus lapidum mirabili arle | Hoe
opus exsculplit Stephano sub praesule magno, und auch
die Limoger Emailleure dieser Zeil haben das niemals
versiumdt.!

Suger, der hiiufig von den erfahrenen Kiinstlern
spricht, die er von auswiirls herbeigerufen hatle, hat uns
nicht einen Namen eines kunstreichen Klosterbruders
hinterlassen. Von der plastischen Dekoration der Porlal-
gewinde und Tympanen spricht er iberhaupl nicht; was
ihn weil mehr interessiert, isi die Kunst des Glasmalers
oder des Goldschmieds, sind Werke, die wir heute eher
dem Kunstgewerbe zurechnen. Wie sollte man annehmen,
dass die Steinplastik im Schosse des Klosters als selbst-
stindige Kunst gepflegl und hochgehalten sei. withrend
es gerade hier deutlicher deun je hervortritt, dass diese
Bildner mit den Steinmelzen auf gleicher Stufe stehen.
in deren Masse sie sich verlieren : «Cementariorum, latho-
morum, sculptorum et aliorum operariorum solers suc-
cedebat frequentia !s

Man hal vermutet. Suger selbsl méchie als lech-
nischer Leiter dem Baue der Abteikirche vorgestanden
haben ; besonders Anthyme Sainl-Paul hat sich in diesem
Sinne ausgesprochen.? [ch habe aus Suger’s Schriften
nicht den Eindruck gewonnen, als sei seine Thitigkeit
viel iiber das hinansgegangen, was im Mittelalter die
Sache der directores oder magistri fabricae war:3 seine

L Frater Willelmus me fecit, Frater Guinamundus me fecit,
Frater Reginaldus me fecit, Frater P. de Montval me feeit; vgl, Ar-
chives de 1'art francais, Bd, II, Paris 1803—55. S. 376,

? oaoa. 0, 8 25 ff.; er hezeichnet iibricens selbst seine An-
sicht nur als eine sehy wahrscheinliche Vermutung ; vel. auch 8. 299;
ferner Momméja, a. a. (.. 5. 15 ff.; die dort citierte Abhandlung
Anthyme Saint-Panl’s . ouger, érlise de Saint-Denis et Saint-Ber-
nard, Paris 1890, war mir leider nicht zuginglich.

8 Julins von Schlosser fiihrt aus, dass diese bereits fiir das
frithere Mittelaltor anzunehmen, dass schon fiir diese Zeit Bauherr
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hauptsiichlichste Sorge ist die Beschafiung des Materials
and der Geldmittel, die Berufung der Kiinstler, die Er-
hallung eines geniigenden Bestandes von Arbeitern.

Gewiss besass er auch Verstdndnis fiir die tech-
nischen Dinge, und er wird in diesen Fragen milge-
sprochen haben, aber dass er der mailre de l'ceuvre war,
der magister lapidum, das geht aus seinen Schriften nicht
Lervor. «En construisani la facade el les tours, de
1137—1140%, bemerkt Anthyme Sainl-Paul, «Suger in-
lervient dans les détails d’architecture el impose son
goiil personnel.» Es ist dann die Rede von dem Mosailk,
das er tber dem einen Porlale anbringen lisst. Nun,
ich habe schon bemerkt, dass dieser «Eingriff> nicht
verade ein gliicklicher genannt werden kann.

[eh will nicht leugnen, dass im iibrigen aus seiner
Bauchronik an zahlreichen Stellen ein entwickeltes Kunst-
verstiindnis hervorleuchtet, ja, dieser Punkt scheint mir
noch nicht einmal geniigend betont zu sein; Suger be-
sass z. B. einen ausgesprochenen Qinn fiir die Poesie des
Raumes, fiir die Schonheit weiter und lichter Innen-
rinme., Wie enlziickt ist er nicht iiber die Kapelle des
heiligen Romanus : «Qui locus quam secretalis, quam de-
volus, quam habilis divina celebrantibus, qui ibidem Deo
deserviunt, ac si jam in parle dum sacrificant, eorum
in coelis sit habitatio, cognorunt.»* Er spricht von der
«Schonheil der Lénge und Weile»,? er lisst im Innern

und Baumeister auseinander zu halten sind. Er verweist z. B.  auf
die Schilderung des Kirchenbaues im Kloster Remiremont in den
Vogesen im 9. Jahrhundert. _Als Vorsteher des Baues {operum prae-
fectus ... erscheint der _Prokurator des Klosters® Theodorich, als
der eigentliche Baumeister ein cewisser Geimmo™; vel. Beitriige zur
l‘\-.llllH_L ,-.-'-'._'.1|1'c]|'||- a1s qu;n .‘-‘I'-L‘-h]'ii-'lL1I]t_‘l|]l_'!! ere. . -"ﬁ!i-‘.llll]_".‘:}_w]'. der kl!ir&.
Akad. der Wissenschaften, Phil. hist. Kl., Wien 1801, 8.23 ff.

I Vel liber“, ¢. 26; vgl. dazu _libellus®, c. 4: puleherrimum
et angelica mansione dignum superius pratorinm.”

2 Tibellus®, c. 4! longitudinis et latitndinis pulu:ln'il|1|Ii1w.'"




SO [

der Kirche einen slérenden Einbau ! niederreissen, «ne
Speciositas ecclesiae magnitudinis talibus fuscarelur repa-
gulis» ; und in der Weiheinschrift des Chores heisst es :
«claret . .. quod perfundit Iz nove».® Wo er dagegen
eigentliche Werturleile ausspricht, beruft er sich melir-
fach auf die Autorilit der Kiinstler: «peritissimi arlifices
testantur», heisst es da,® oder an einer anderen Stelle :
«quod omnium aurificum judicio preciossimam aeslima-
tur» ;* man mochte sagen, er fiihlt sich als Laje in Kunst-
fragen. Es handelt sich hier zwar in beiden Fiillen um
Werke der Goldschmiedekunst, und iiber sein Verhiltnis
zur Baulunsl ist damit noeh nichts ausgesagt. Aber jeden-
falls darf man behaupten, dass die Kunst des heiligen
Eligius der Klosterzelle doch weil néher stand, als die
Steinplastik, von der, wie ich schon sagle, Suger auch
in der That nichts aufnennt.

Von den Monchen von Saini-Denis heisst es an der
Stelle, wo von der [nangriffnahme der Bauten gehandelt
wird : ad angmenlandum et amplificandum nobile manugque
divina consecratum monasterium, virorum saplentium con-
silio, religiosorum muliorum precibus ne Deo sanctisque
Martyribus displiceret, adjutus, hoe ipsum incipere ag-
grediebar ;> man sieht es. der Anteil der eprofés du
cheeur» war kein unmittelbarer.

Es isl jedoch kein Zweifel. dass zahlreiche Kinstler
als Laienbriider im Kloster eine feste Stitle fanden.®

L yImpedimentum quoddam, quo medium ecclesiae muro tene-
broso secabatur®; vel yliber e, 3.

2 __.I.IF]u‘.r"., ¢, 28,

4 Liber®, e. 33

¢ . Liber*. ¢ 84,

o Vel dazn die Stelle wliber® ¢, 98: Tag cooperante et nos
€L nostra prosperante, com fratribus et conservis nostris tam sane-
tum, tam gloricsum ., opus ad bonnm perduci finem misericorditer
obtinere meruimus.*

6 Vel. anch de Verneilh. in Didron's Annales archéologiques,

Bd. XXTII, 8. 115,
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denn den fratres conversi begegnen wir noch hiufig unter
den Kiinstlern von Saint-Denis im 13. und 14. Jahr-
hundert. !

Beriicksichligen wir, dass, wie ich schon oben ausfithrte,
diese miichtige plastische Schule ihr wichtigstes Centrum
an einer Kathedralkirche hatte, dass die Kinstler von
einer Kirche zur andern iibergehen, ihre Kunst berufs-
missig und nach festen Principier betreiben, dass es sich
da, wo einmal ein Name auftaucht, offenbar um einen
Laienkiinstler handelt, dassnicht nur der Stil dieser Werke,
sondern auch die historischen Quellen (Suger) uns be-
weisen, dass diese Kunst auf dem Boden des Steinmetzen-
handwerks und nicht in der Kloslerzelle erwachsen ist,
so diirfen wir wohl schliessen, dass hier das Laienelement
unbedingt iiberwog ; diese stilgestrengsten Gebilde mittel-
alterlicher Bildkunst sind das Werk der jugendlichen
Laienkunst, die ihre Aufgabe mit der ganzen Konse-
quenz der Jugend erfasst hat. Sie hedeuten in der That
einen Anfang und kein Ende.

Es scheint mir wichtig, in diesem Zusamme :nhange noch
einmal zu belonen, dass das hier Geleistele der !Uithtlu
eigenstes Werk war. «C’est a eux et a eux seuls que revie nl
'honneur d'avoir conduit l'art dans une voie nouvelle.»®

Man hat mit Recht den Einfluss der Geisllichkeil,
die Wichtigkeit der Kloster fiir die mitlelalterliche Kunst
betont, aber man thut Unrecht, dem Auflraggeber die
Stelle einzuriumen, die dem Kiinstler gebiihrt.

«Au moyen-age, aussi bien a I'époque gothique qu’a
I'époque romane, so bemerkt Momméja,® les macons con-

1 Extrait des livres de dépense de l'abbaye de Saint-Denis,
Félicie d'Ayzac, Ill:ﬂuue de Labbaye de Saint-Denis en France,
Bd. II, 8. 520 ff.; vel. 8. 211 ff.

2 8o de Verneilh uhm die Kiinstler des 13. Jahrhunderts, Bul-
letin monumental, Bd. 85, S. b97.

3 a.a. 0.:ich stelle die inbetracht kommenden Stellen znsammen,
so dass sie sich ungefihr aneinander schliessen, 19
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struisaient suivanl des programmes, qui leur étaient im-
posés et donl ils ne s’écartaient pas.! Or, ce sonl ces
programmes avanl toul qui onl déterminé les progrés de
'art monumental (!).» An einer anderen Stelle ist dieser
(edanke eher noch schirfer gefasst worden, es hLeisst
dort von den Monchen: «eussenl-ils élevé de leurs mains
loules les églises romanes de la France, que cette gloire
pélirait. .. devant celle d’avoir concu les programines
féconds qui révolutionnérent 'architecture, et d'en avoir
poursuivi opinidtrement. .. la réalisation, au milieu des
difficultés sans nombre .. .» «On peut. .. affirmer que cet
esprit nalional, celte verve, cette logique, celte sagesse,
el ce haut gotit auxquels nous devons l'art roman, I'art
ogival et celui de la renaissance, dans ce qu’il a de vrai-
ment francais, ce sont avant tous autres les moines qui
ont éveillé, alimenté, développé et lancé dans sa voie
providentielle..» «On a torl de considérer les architectes
comme les auteurs des siyles: il ne les ont pas plus
crées que les grammairiens n'ont formé les langues (!).»

Dies alles vorbringen und zu gleicher Zeit konsta-
lieren, dass nur die Laien aus der Baukunst ein Ge-
werbe, einen Broterwerb haben machen konnen, heisst
nicht erwéigen, was es in der Kunst bedeutet, im Besitze
der kiinstlerischen Praxis sein; heisst die Bedeutung unter-
schilzen, die im Mittelalier die Ausbildung der kiinst-
lerischen Technik besilzl ; heisst die Bedingungen und

! In dem Album des Villard de Honnecourt (publ. von Lassus,
‘aris 1858, Pl. XXVIIT) steht als Erliuterung eines Grundrisses :
plstud presbiterium inzenerunt Ulardus de Hunecort et Petrus de
Corbeia dnfer se disputando. Ich verstehe nicht. wie M. fiir
seine Ansichten Viollet-le-Duc als Gewihrsmann citieren kann, der
ganz und gar entgegengesetzier Ansicht war, man vgl. nur D. A,
3d. VIIL, 8, 232 £, wo es u. a. heisst: »Let état social des artistes
laiques & la fin du XITe sigele, connu. nous démontre comment ces
corporations devaient nécessairement agir dans une sphére absolument
libre ; car, & moins de supprimer la corporation, comment lui imposer
un goit, des méthodes? Force était d'accepter ce qu'elle voulait faire,
de snivre le style, les procédés quil lui plaisait d’adopter . .. ¢ :
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das Wesen kiinstlerischen Fortschrittes verkennen, der zu
allen Zeiten darin bestanden hal, dass der Kiinstler selbst-
stéindig vordringt und bahnbricht, ich will sagen, sich
die thm zustrdmenden Anregungen und Einfliisse voll-
kommen ilbereignet, um sie von sich wieder auszusirahlen.

Besieht der Fortschritt, den die Plastik von Charlres
den siidfranzosischen Werken gegeniiber bezeichnet, wirk-
lich in ihrem Programm, in ihrem ikonographischen Thema ¢
Entfaltet sich nicht in Saint-Gilles dasselbe Programm
plastischer Dekoration wie in Chartres, und bedeutel es
etwas fiir die Entwicklung der bildenden Kunst in Frank-
reich, dass hier an Stelle des Aposteleyklus die Abfolge
der Vorfahren Christi gelreten ist?

War hier das Originale nicht vielmehr die Eingliede-
rung der Skulptur in einen neuen architektonischen Or-
ganismus, die damit im 7usammenhang stehende Umge-
staltung des Stiles, das selbsistindige Verhdlinis dieser
Werke zur Natur, ihre technische Ueberlegenheit ?

Alles dies aber gehorl den Kiinstlern! Und sie haben
auch das Ikonographische nach kiinstlerischen Gesichls-
punklen gemeistert, ich erinnere an die Komposition der
seitlichen Tympanen in Chartres. Im Begriff, den ihnen
aufgetragenen Cyklus der Genealogie Christi zu schatffen,
haben sie sich fiir die Gestaltung ihrer einzelnen Figuren
nicht Rats erholt bei den Geistlichen, sondern ihre Mo-
live aus der Hand der kinstlerischen Tradition empfangen.
Die Chartrerer Konige stammen voll den Arler Aposleln her.

Es ist selbsiverstindlich, dass diese Portale zugleich
auch ein beredtes Zeugnis sind fiir den werkthiitigen
Kunstsinn der Bauherren und Stifter. Wann hétten die
schonen Kiinste der Micene, der Pilege entralen konnen ?*

1 Momméja, a. a. 0., 5. 18 bemerkt: ,les abbés de la période
romane arrivérent 4 une maniére de dilettantisme: ils s’éprirent de
Parchitecture en tant qu'architecture.” ,Les abbés allerent si loin
dans cette voie, que tout en ne négligeant rien de ce qui avait
trait aux besoins de la liturgie, ils devinrent les esclaves de !'a].'l
anquel ils s'étaient voués, sacrifiant & la symétrie ou # 'harmonie
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Aber iiben nicht die Kiinstler selbst, tibt nicht die kiinst-
lerische Leistung auch auf die Regelung der kiinstlerischen
Produktion einen entscheidenden Einfluss aus, ist es nicht
ebensosehr das Angebot, wie die Nachfrage, was, wenn
ich so sagen darf, den kiinstlerischen Absalz bestimmt 2

Ein schopferisches oder auch nur ein gelungenes
Werlk, einmal hingestellt vor aller Augen, gewinnt le-
bendige Wirkungskraft, fortzeugende Gewalt, Die Kunst
erweckt den Kunstsinn. Die «Programme» waren im
Miltelalter oft genug ausgefiihrte kiinstlerische Werke. die
zur Nachfolge herausforderten, oder die es lockend schien,
zu ibertreffen.® Chartres selbst ist ein Beispiel ; es ist
von einem Kranze von Trabanten begleitet; eine Kom-
position wie die von Le Mans und mehrere andere wiiren
ohne Chartres’ Vorgang niemals enlstanden. Und es
wirkl in die Ferne: Diese glinzende Schopfung, wie ein
Trinmphbogen am Kingange der Entwicklung stehend
und gleichsam im ersten begeisterlen Anlauf die fernsten
[deale derselben verwirklichend, bestimmt nocl die Ge-
staltung der grossen Kompositionen des 13. Jahrhunderts;
ich habe oben ausgefiihrt, inwiefern das der Fall ist

les commodités matérielles, lorsque I'accord des unes et des autres
était impossible . . . “ Hine treffende Illustration zu diesen Bemerk-
ungen giebt uns z. B, der Bericht iiber die Bauthitigkeit des Abtes
Simon von Saint-Bertin (2te Hilfte des 19, Jahrhunderts), von dessen
neenaculum® bemerkt wird: ,estimatis . . expensis, plus continens
puleritudinis quam utilitatis.*

! Vgl. dazn z. B. Neuwirth, Geschichte der bildenden Kunst in
Bohmen, Bd. I, S. 821, In dem bekannten Bericht iiber den Neubau
der Kathedrale von Auxerre heisst es: , Videns itague episcopus ec-
clesiam suam Autissiodorensem structurae antiguae minusque com-
positae, squalore ac¢ senio lahorare. aliis circumguaque capita sna
extollentibus mira specie venustatis. eam disposuit nova stroctura
et studioso peritorum in arte cacmentaria artificio decorare, ne cae-
teris specie studiove penitus impar esset ... “ Vel Anthyme Saint-
Paul, a. a. 0., 8. 323, :
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