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KAPITEL V.

inem Triumphzug glich die Reise des Cornelius nach Berlin. Tage-

lang Feste mit Fackelziigen, Trinkspriichen und Lebehochs waren
der Abreise von Miinchen vorausgegangen, in Dresden hatte die Kiinst-
lerschaft durch ein Festmahl dem Meister gehuldigt, in Berlin ange-
kommen, empfing ihn ein Bankett mit zweihundert Gedecken im
Odeonssaal. Alles war dabei vertreten, die Akademie, die Museen, die
Kiinstlerschaft, der Kunstverein, der Architektenverein und viele hohe
Namen. Man mag das bei Forster im Einzelnen nachlesen. Uns mutet
das alles heute miArchenhaft an, in einer Zeit, die so sehr die Wiirdi-
gung des Geistes verloren hat. Jenen Menschen jedoch von 1841 er-
schien Cornelius als die reinste Auspragung ihres besten Selbst. Goe-
the war wenige Jahre vorher gestorben, in dem die Nation in ihren
besinnlichen Augenblicken sich selbst angeschaut, wenn er ihr auch
am Werkeltag meist unbequem und schulmeisterlich diinkte. In Cor-
nelius durfte sie noch einmal nach Herzenslust verehren, denn auch er
besall jenes Heroische, jenes im hochsten Mafl Reprisentative, das
eine Nation in ihren hervorragendsten Vertretern sucht. Daran wird
keine Regierungsform etwas dndern konnen. Damals jedoch in einer
Epoche, in der der Schwung von Nachklassizismus und Romantik
noch nicht verflogen war, die dtzende Lauge der Jungdeutschen doch
nur beschrinkten Kreisen Vergniigen bereitete, und auch da nur in be-
sonderen Stunden, war das Bediirfnis der Heroenverehrung noch in
voller Kraft vorhanden. Selbst in Berlin.

Diese Hauptstadt galt als kiihl, kritisch, skeptisch. Schon Goethe
hatte sie nicht leiden mégen. Neben dem romantischen Pathos eines
Rauch lebte unentwegt der frische Realismus Chodowieckis und
Schadows unter den Jiingern fort. Wohl zdhlte Raczynski 1841, im
Jahr des Einzugs des Cornelius, zweiundfiinfzig Geschichtsmaler,
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Zeicknung sur Medaille fiir Alexander v. Humboldt.

zwanzig ILandschaftsmaler und nur fiinfundzwanzig Genremaler,
aber unter letzteren stehen die Namen Franz Kriiger, Menzel, Hose-
mann, Meyerheim und Steffeck, wihrend unter der groBen Zahl der
ersteren nur Karl Begas und vielleicht noch Wach von einiger Be-
deutung sind. Unter den Landschaftern ist heute noch der Name
Blechens bekannt. Die Kiinstlerschaft sah dem Kommen des Ge-
waltigen nicht mit ungemischter Freude entgegen. ,,DaB die hiesigen
groBen (!) Kiinstler wiiten, Corpelius als herrschsiichtig, unfreund-
lich, barsch, abgelebt, im Sinken begriffen verschreien, darf Sie, der
Sie Berlin und den Berlinismus kennen, nicht wundern,” schrieb
Alexander v. Humboldt am 14. Dezember 1840 an Bunsen. Auch
hatte der Kénig durch eine unwillige Bemerkung anlaBlich einer ihm
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miBfallenden Ausstellung, ,,Ich werde Ihnen den Cornelius auf den
Hals schicken'‘, die Zunft verstimmt. Trotzdem empfand man die An-
kunft des Direktors als ein Ereignis, und man ehrte sich selbst, indem
man ithn ehrte.

Das Berlin von 1841, in dem soeben Friedrich Wilhelm IV. den
Thron bestiegen hatte, war ein nicht unwesentlich anderes als jenes
des verblichenen Konigs. Ahnlich wie in dem Bayern Maximilian
Josephs erlosch in jenem ein rationalistisches Zeitalter. Der Konig ver-
abscheute das ganze Regierungssystem seines Vaters nicht weniger
als Tudwig I. einst die Praktiken des Ministeriums Montgelas gehal3t
hatte. Besonders abfillig dachte er von der , Drachensaat des hegel-
schen Pantheismus‘. Dem in seiner aufgeklirten Hauptstadt,in der
nicht nmsonst Nikolai gewiitet hatte, herrschenden Junghegelianis-
mus wiinschte er die Macht einer geschlossenen christlichen Weltan-
schauung entgegenzustellen. Daher Schellings Berufung nach Berlin,
daher auch die eines Cornelius. Es war bei ihm nicht wie in Bayern
ein Kampf der Konfessionen, der ihm notwendig diinkte, sondern der
Kampf zwischen Unglaube und Glaube, iiberhaupt, zwischen Chri-
stentum und Materialismus. Noch zu Lebzeiten des alten Herrn war
der Hof des Kronprinzen sehr bewuBt schongeistig und religios orien-
tiert gewesen. Jetzt schien dem neuen Konig der Augenblick ge-
kommen, die hervorragendsten Geister um sich zu versammeln. Die
Briider Grimm wurden berufen, Felix Mendelssohn, Ludwig Tieck,
Stahl und Schelling. Sie sollten dem Hofe die eigentliche Weihe ge-
ben, ihn zu einer Hochburg der aufbauenden Krifte machen. Der
Kern dieses Hofes war im Grunde seltsam genug. Da war der Graf
Anton von Stolberg aus dem Kreisder , Erweckten® von stark katholi-
sierenden Neigungen, der General v.Thile, , Bibel-Thile” genannt, ein
sanfter Mann, der jeden EntschluB aus der Heiligen Schrift herauslas,
der asketische Radowitz, ebenfalls stark den sinnfélligen Eindriicken
des Katholizismus zugewandt, die drei Briider v. Gerlach, der hoch-
kirchliche Geheime Rat v. VoB-Buch. Einen ehrbareren Hof hat es
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nie gegeben, meint Treitschke. Der Volksmund sang vom ,,frommen
HéflingstroB3 der Stolberg, Gerlach, Thile, der Radowitz und VoB.*
Mittelglieder zwischen Konig und Musenhof waren Bunsen und Alex-
ander v. Humboldt. Letzterer palite so recht nicht eigentlich hinein.
Naturwissenschaftler, aus jener so verhaBten Aufklirungszeit stam-
mend, ,,un peu libertin toujours’‘, der auch nicht immer aus seinen
Anschauungen ein Hehl machte, war er doch durchaus der Mann, sich
auf dem Parkett zu bewegen. Der Konig verehrte, ja liebte ihn trotz
aller Gegensiatzlichkeit, und der Gelehrte bedurfte des Hoflebens wie
eines siiflen Giftes. Er war selbst eine Art Konig im ILande der Wissen-
schaft,und wie er ehemals in ParisHof gehalten hatte, so liefen jetzt in
Berlin alle Faden einer weit verzweigten Korrespondenz in seiner
Hand zusammen und gaben ihm eine unvergleichliche Stellung. Ge-
wil, er war etwas sehr Hofmann, und Reymond erzihlt angewidert,
wie der greise Gelehrte auf den Hoffesten jedemTalent vierten Ranges
die erlesensten Komplimente gesagt ; aber die Form war doch so kost-
lich, das Verstindnis fiir alles Geistige so stark noch getragen von
jener goetheschen Kultur, daB selbst heute jene Briefe bezaubern, die
in so groBer Anzahl an junge, mehr oder minder begabte Autoren hin-
ausgeflattert sind. Neben ihm stand Bunsen. 1838 war er aus Rom
zuriickgekehrt, nachdem seine Politik am papstlichen Hofe Schiff-
bruch gelitten hatte. Dann war er Gesandter in der Schweiz gewesen
und hatte von dort aus die Berufung von Schelling, Cornelius, Men-
delssohn und Stahl tatkriftig betrieben. IThm schwebte so etwas wie
ein Kultusministerium vor ohne Verwaltungsarbeit. 1841 holte der
Konig ihn selbst nach Berlin, nicht ohne ihn alsbald in England zu
verwenden, wo er dann eine lange, hervorragende Titigkeit entfaltete.
Er war es, der Cornelius den Weg nach Preullen bereitete, hatte ihn
doch lange in Rom eine innige Freundschaft mit dem Maler verbun-
den.

Friedrich Wilhelin IV. selbst war eine durchaus kiinstlerische Natur,
vielleicht ohne die ganz groBe Produktivitdt, aber doch innerlich
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,,voller Figur. Bei den Abendunterhaltungen im Schlosse, wenn vor-
gelesen oder geplaudert wurde, hatte der Konig immer ein Blatt Pa-
pier vor sich und zeichnete, wihrend er dem Thema folgte. Tausende
dieser Zeichnungen sind uns erhalten und werden, wenig gekannt, in
der Bibliothek des Kaisers im Berliner Schlosse aufbewahrt. Sie er-
lauben uns einen tieferen Einblick in die Psyche des Monarchen, als
alle Berichte der Zeitgenossen ihn zu vermitteln imstande wéren. Vie-
le dieser Blitter stellen ideale siidliche Landschaften dar, mit hohem
hellem Horizont, vor dem die Gegenstinde klar sich abheben. Auf
Terrassen sitzen in ruhiger Coexistenz Frauen und Médnner in antikem
oder Renaissancekostiim beisammen. Zu hoch auf bewaldeten Hii-
geln stehenden Tempeln fithren sanfte Treppen empor, Hermen, Al-
tire stehen am Wegesrand, aus klassischen Wannen flieBt in zwie-
fachem Strahl der Quell. Oder auch bestimmte italienische Prospekte
sind gegeben. Florenz mit der charakteristischen Kuppel Brunelles-
chis, aber in der Wirkung noch gesteigert, wie das Geschlecht des
Piranesi es getan hatte. Nun aber kommt das Bezeichnendste dieser
Kunstiibung. Unter den lichten siiditalienischen oder griechischen
Visionen mit dem weithin glinzenden, segelbevolkerten Meer, unter
den Landschaften mit den besonnten Tempeln, den Urnen und Vasen,
den Hermen, Altiren und Sphynxen, zwischen denen in gotterhafter
Ruhe antike Menschen sich bewegen, steht: Berlin, Dezember 1825
oder auch Potsdam, 12. Oktober 1827, oder Célln an der Spree, Janu-
ar 1820. Unter einer Zeichnung eines italienischen Felsennestes, etwa
an Assisi erinnernd, steht: Swinemiinde, 12. September 1832, unter
einer Burgruine auf bewaldetem Hiigel, an dessen Fub eine Kapelle
steht, wohin ein Hirt den Jager weist. Colln a. d. Spree, 28/29. Januar
1829. In Sanssouci entstehen Visionen einer sonnenbestrahlten Golf-
landschaft mit hellen, blockhaften italienischen Gebéduden. Uberall
zeigt sich eine typisch romantische Seele, die innerlich unabhingig, ja
in einem ausgesprochenen Gegensatz zuihrer Umgebung, in einegegen-
teilige Existenz sich fliichtet. In den tiefen Wintermonaten, wenn im
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Norden grau dieWolken iiber den Menschen hingen, Schnee und Sturm
durch die Straen fegen, wenn aus dem stindigen Dunkel des kaumsich
erschlieBenden Tages diistere Unholde die Kinder bedridngen, wenn
Zweifel und schwere Ahndungen des Einzelnen Seele umstricken,
wenn Hoffnungslosigkeit sich mit lastenden Krallen iiber ihn legt, da
schuf sich des Kénigs Sehnsucht die heiteren Bilder reinen qualent-
riickten Seins unter der ewig strahlenden Sonne Homers. In Potsdam
sieht er Sorrent, in Swinemiinde Assisi. Und selbst da,wo er ankniipfte
an Gegebenes, erhob er seine schweifende Seele ins Hochste, Glanz-
vollste hinauf. Man wird an die Bauten erinnert, die Schinkel auf dem
Papier und der Leinwand schuf, Orgien der Architektur. Nicht um-
sonst stand jener dem Fiirsten innerlich am nichsten.

Des Konigs Natur war weich. Auch TLudwig I. war Romantiker,
aber daneben war er ein Mann der Tat, klar, niichtern, Kaufmann.
Friedrich Wilhelm IV. war nicht zum Handeln geschaffen. Er trium-
te, er dichtete, berauschte sich an der Fiille der eigenen Visionen, aber
ihm gebrach es an aller Aktivitit. Er war kein Mann. Ph ysiologische
Tatsachen, von denen Bunsen spricht, und die auch Reymond und
Treitschke nicht verschweigen, mogen hier des Ritsels Losung sein.
Einer solchen weichen Natur muBte die gesteigerte Minnlichkeit
eines Cornelius imponieren. Beide waren wohl Visionidre, aber von
vollig anderer Gewachsenheit. Friedrich Wilhelms IV, Visionen waren
Fluchten in eine siile, heitere Welt innerer Gelostheit, die des Cor-
nelius waren die stahlharten Gebilde reinster geistiger Abstraktion,
Objektivationen unerbittlicher Ideen, aus der Verbindung einer philo-
sophisch tief veranlagten Seele mit dem monumentalen Dogma der
katholischen Kirche erwachsen.

Cornelius war mit einer fertigen Idee fiir seine Wirksamkeit nach
Berlin gekommen. Am 23. Oktober 1840 hatte er an Bunsen geschrie-
ben: , Mochte das, was ich seit geraumer Zeit mit mir herumgetragen,
mit den erhabenen Absichten Seiner Majestdt im Einklang sein!
Moéchte er mir zur Ausfithrung diejenige MuBe gonnen, die zu einem
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Werk von solchem Umfang notig ist! Dann wiirde alles, was der edle
K6nig mir Gnadiges und Huldvolles erzeigen will, nicht verschwendet
sein. Es handelt sich niamlich hier wiederum um eine groBe christliche
Konzeption, die sich ganz auf die Heilige Schrift basieren wiirde, vom
Abfall der Engel bis zum Ende der Dinge, (Apokalypse) das ganze
Leben Christi gleichsam als Herz und Centrum, und sein endlicher
Sieg mit der Anbetung des Lammes als SchluBstein des Ganzen ge-
dacht. Als Einleitung die Zeit der Patriarchen und Propheten (das
alte Testament iiberhaupt). Diese kurze Erwihnung soll nur dazu
dienen, um anzudeuten, wie sehr diese Konzeption fiir eine evange-
lische Kirche passen wiirde**. Diese Idee durfte Cornelius einstweilen
nicht verwirklichen. Man hatte ihn seinem Wunsche nach auflerhalb
jeder amtlichen Verpflichtung belassen. Er fithrte wie in Miinchen den
Titel Direktor, bezog ein Jahresgehalt von 3600 Gulden und sollte fiir
jede fiir den Staat geleistete Arbeit besonders bezahlt werden. Vor
dem Brandenburger Tor, am Exercierplatz 1, baute ihm Strack ein
Haus. Etwas zur Untatigkeit verurteilt, benutzte er die Mulle zur
Vollendung eines Olgemildes fiirden Grafen Raczynski, Christus inder
Vorholle darstellend, ganz im Geiste der Ludwigsfresken, gehalten, viel-
leicht noch etwas stirker entmaterialisiert. Gleichzeitig iibernahm er
die Leitung der Fresken am Alten Museum, deren Entwiirfe von
Schinkel vorlagen,und die nunmehr, da dieser in todlicher Krankheit
darniederlag, von Stiirmer, Pfannschmidt, Hermann Schulz, Heiden-
reich, Felix Schadow und anderen berliner Kiinstlern ausgefiihrt
wurden. Diese heute kaum mehr farbig richtig zu beurteilenden Fres-
ken sollen hier nicht weiter behandelt werden.

Da traf ihn 1842 der erste wesentliche Auftrag seines Fiirsten, die Das Glan-

Zeichnung zu einem Schild, Glaubensschild benannt, zu entwerfen,
das der Kénig dem eben geborenen Edward, Prinzen von Wales, als
Pathengeschenkiiberreichen wollte. (Zeichnung Nationalgalerie. Ent-
wirf bei Professor Cornelius.) Die von Cornelius selbst dazu gege-
bene Erklarung, gebe ich im Anschlul an Forster hier wortlich wieder,
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da sie inbezeichnender Weise die Denkrichtung des Kiinstlers weist.
,,Der Mittelpunkt des Schildes zeigt den Mittelpunkt des christlichen
Glaubens und Lebensin Christus ,derdaspricht : Wermichkennt, kennt
den Vater. Er ist der Weg zum Vater, die Wahrheit und das Leben.
Den FuBpunkt der Arabesken, in dem auf die Mitte des Schildes ge-
legten Kreuze bilden die vier Evangelisten mit den Evangelien als der
Quelle der durch Christus geoffenbarten Wahrheit ; die zwischen den
Kreuzesarmen liegenden vier Felderstellen die Quellen des wahrhaften
Lebens und der héchsten Gnade, die beiden Sakramente der evange-
lischen Kirche dar, sowohl in ihren typischen Vorbildern des Alten
Testamentes, als ihre Erfiillung im Neuen Bunde, die Taufe neben
dem Felsenbrunnen des Moses, und das Abendmahl neben der Spei-
sung der Israeliten mit dem Manna. Als die Bliite der durch Christus
uns gewordenen Wahrheit und Gnade tragen die Spitzen der Arabesken
die christlichen Tugenden des Glaubens, der Hoffnung, der Liebe und
der alle Tugenden umfassenden Gerechtigkeit. Zu dem Mittelpunkte
Christus bilden die Peripherie die von ihm in alle Welt gesendeten
Apostel, Petrus unter dem Glauben, Jacobus unter der Hoffnung,
Johannes unter der Liebe und Paulus unter der Gerechtigkeit ge-
stellt. Der Schildrand umgibt einen doppelten Zug, den Einzug des
Konigs von Ewigkeit in Jerusalem, damit er die Versohnung der
Menschheit mit dem Vater durch seinen Tod vollbringe und seine
Kirche auf Erden bis zur Vollendung der Zeiten griinde, und den Zug
eines christlichen Konigs zur Taufe eines neugeborenen Prinzen. Aus
dem Palmenwald rechts geht der feierlichernste Zug hervor, Christus
unter der die Charitas tragenden Arabesken, die Eselin von Petrus,
Jacobus und Johannes gefiihrt; die Insignien des Kénigs tragen En-
gel vor ihm her, unter welchen die Kindlein fréhlich Blumen streuen,
zwel Pharisder zeigen die dem Herrn abgewendete Gesinnung ; aus der
Stadt kommt ihm ein Zug mit Spiel und Gesang entgegen: an dem
Tor sitzt die Jerusalem mit der Mauerkrone auf dem Haupt und den
Gesetzestateln auf dem SchoB in tiefem Nachsinnen, innerhalb der
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Stadt empfingt Judas vor dem Sanherin das Blutgeld, nach voll-
brachtem Opfertode wird der Leichnam des Herrn in das Felsengrab
getragen, aus welchem er auf der anderen Seite wieder aufersteht. Er
sendet den verheilenen Heiligen Geist, und mutig verkiindet Petrus
das Wort des Herrn, und die Apostel nehmen Gldaubige von allen in
Jerusalem versammelten Vélkern durch das Sakrament der Taufe in
die von dem Herrn begriindete Kirche auf, deren Mitglied auch der
neugeborene Prinz werden soll. Zu diesem Zweck schreitet aus der
Mitte der taufenden Apostel ein Bischof mit dem das Taufwasser
tragenden Knaben dem Gemach der Konigin zu, welche den konig-
lichen Taufzeugen erwartet und von dem hereilenden Boten eben die
Nachricht von seiner Ankunft empfingt. Links von dem Palmen-
walde trigt namlich das Schiff, von einem Engel gesteuert, den Konig
als christlichen Pilger auf dem Ozean der Kiiste Englands zu, an wel-
cher der Schutzpatron des Landes, der Heilige Georg, ihn empféngt,
und wo zu seiner BegriiBung der Prinz Albert und der Herzog von
Wellington mit seinem Waffentriger die Schale der Gastfreundschaft
darreichend, des ankommenden Konigs harren.”

Die ganze in ihrer bedeutungsvollen Symbolik ungemein charak-
teristische Komposition, deren Zeichnung sich sehr verblait und nur
schwer genieBbar in der Nationalgalerie befindet, ist auch durchaus
in dem symbolischen Stil gehalten, der zum ersten Mal sich in den
Fresken der Ludwigskirche in aller Deutlichkeit gezeigt hatte. Da-
runter ist eine Formenbehandlung zu verstehen, die, sich an die pla-
stische Tradition anschlieBend, diese als absolut giiltige Norm emp-
findend, fremde und eigene frither gefundene Kompositionen und
Formeln mit hereinnimmt, um ihrerseits diese wieder durch Streckung
der Gestalten und Tilgung realistischer Einzelheiten noch weiter zu
entmaterialisieren. So ist hier hauptsichlich Raffael zugrunde ge-
legt, wie atch schon in der Glyptothek, nur weitgehend entsinnlicht
und in den einzelnen Figuren ausgereckt. Ganz dieselben Prinzipien
verfolgte Cornelius auf Entwiirfen fiir ein 1843 im Schlosse abgehalte-
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nes Maskenfest, bei dem lebende Bilder aus Tassos befreitem Jeru-
salem geboten wurden, die dann in UmriBstichen von Eichens bei
Dietrich Reimer erschienen. Dies, neben ein paar Zeichnungen zu
Medaillen, waren die ersten Arbeiten, die Berlin von dem gefeierten
Kiinstler zu sehen bekam. Der Kénig und der Hof waren offensicht-
lich befriedigt. Threr geddmpften, bedenklichen Art lag diese Kunst
durchaus. Anders das junghegelianische, jungdeutsche, vorméirzliche
Berlin, Mit einem dieser Hauptstadt eigenen Freimut und Respekt-
losigkeit duflerten sich Publikum und Kritik. Der berithmte Brief des
bekannten Kunstschriftstellers Kugler, im Kunstblatt erschienen und
spater unter seine kleinen Schriften aufgenommen, mag hier als be-
stes Spezimen Platz finden. Schon frither hatte sich der méchtige
Herausgeber des Kunstblattes iiber Cornelius geduBert. Die Glypto-
thekfresken fanden seine Billigung, waren sie doch genau auf den Ge-
schmack des ideenbegeisterten Spiefbiirgertums abgestimmt. Aber
schon vor den Fresken der Ludwigskirche versagte er. Hier war ihm
zu viel Scholastik, zuviel Unnatiirliches. ,,So sieht man an dem Wand-
gewolbe iiber dem Hauptaltar den weltschaffenden Gott gleichzeitig
in feuriger Bewegung und unwandelbarer Ruhe dargestellt, ruhig
sitzend und doch mit dem Oberleibe gewaltsam bewegt, was der
Natur der Sache nach kein Bild seiner Erhabenheit gewihrt. Die
Embleme seines Schaffens sind Sonne und Mond, denen er mit der
Rechten und mit der Linken die Bahnen anweist und die Erde, auf
der seine Fiille ruhen, Andeutungen, die in der Vorzeit allerdings gang
und gébe waren, weil sie der damaligen kindlichen Weltanschauung
entsprachen, die aber fiir die tieferen Blicke, welche die netere Zeit
in den Bau der Welt getan, eben nichts mehr sagen‘‘. Dieses kurze
Zitat diirfte geniigen, um die geistige Konstitution dieses Berliners zu
kennzeichnen, der einen wiirdigen Enkel eines Nicolai darstellte. Es
tiberrascht nicht, wenn man seine Ausfithrungen iiber die erste Wirk-
samkeit der Cornelius in Berlin liest, aber man muf sich vergegen-
wirtigen, daf} hier nur ausgesprochen wurde, was man iiberall héren
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und in den Zeitungen von jedem Schmiock geschrieben in dhnlicher
Form lesen konnte. Ich gebe Kugler in Folgendem selbst das Wort:

,,Gestehen Sie es, Verehrtester, Sie haben es bewundert, wie reich-
lich die lang aufgestaute Tinte in meinem vorigen Briefe gestromt ist.
Sie sind aber vielleicht nicht ganz ohne Besorgnis vor der Gefahr
einer Uberschwemmung, und Sie rathen mir wohlmeinenden Sinnes,
die Schleuse bei Zeiten wieder zu schlieBen. Aufrichtig gestanden, und
wiiBte ich dem losgelassenen Strome irgend entgegen zu arbeiten, so
méchte ich Thren Rath befolgen und meine Confessionen iiber die hie-
sigen Kunstzustande hiermit abgetan sein lassen, zumal wenn ich das
schwierige Kapitel erwige, das mir jetzt bevorsteht. Es gilt iiber einen
Mann von groBem deutschem oder vielmehr européischem Renommee
zu sprechen, den Berlin jetzt zu den Seinen zahlt, der aber bis jetzt
so wenig zu Berlin, wie Berlin zu ihm, eine rechte Stellung gewonnen
hat. Es gilt, einen Cornelius in Berliner Briefen zu behandeln. Schon
bei diesem Wort sehe ich gar manche Threr siiddeutschen Freunde
sich mit Unwillen abwenden. Berlin, dies Symbol von Hochmuth
und Selbstgefilligkeit, Berlin, das seinen Schinkel nicht einmal ver-
standen, Berlin, das es nur zu seinen schlechten ,, Witzen'* und hoch-
stens zu einer Hegel’schen Philosophie gebracht hat, will es sich an-
maaBen, iiber einen Meister ein Urtheil zu fillen, der nur mit Ent-
duBerung aller Subjectivitat aufgefalft, nur mit voller Hingabe der
Krifte des Gemiithes begriffen werden kann! — FEs mag immerhin
so sein. Aber Cornelius ist einmal in Berlin, er hat den Ruf hieher an-
genommen, er hat fiir uns zu schatfen angefangen, — ich glaube, es
hat also auch die Stimme des Berliners Recht, iiber 1hn gehort zu
werden.

Diejenige personlichePietit, die wirfiireinenMann emp finden,an den
wir bei langjihrigem Zusammenwirken durch die verschiedenartig-
sten Bande gekniipft sind, eine Pietat, wie sie fiir Cornelius in Miinchen
noch bewahrt werden mag, kénnen wir fiir ihn hier natiirlich nicht
haben. Es wiirde unserer Auffassungsweise einen ziemlich servilen
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Beischmack geben, wollten wir bei ihm auf Andres als auf den be-
rithmten Namen und namentlich auf seineLeistungen besondere Riick-
sicht nehmen. Auch hat es sich Cornelius nicht eben angelegen sein
lassen, seinerseits zu uns in ein niheres Verhiltnis zu treten. Ob ersich
in den Beziehungen des hiesigen Kiinstlerlebens thitig und wirksam er-
wiesen, ist mir wenigstens nicht bekannt geworden ; an unserengrofen
Kunstausstellungen hat er keinen Theil genommen, auch sonst seine
Compositionen hier nicht zur 6ffentlichen Ausstellung gebracht, was
er doch an andern Orten, wenigstens bei seiner letzten Anwesenheit in
Rom, nicht verschméht hat. Wir kénnen seine hiesige Wirksamkeit im
Wesentlichen' nur nach dem einen, in der Raczynski’schen Gallerie
befindlichen Bilde und nach den von ihm herausgegebenen Blittern
beurtheilen. Er ist uns, wie es scheint, mit einer gewissen Absichtlich-
keit fremd geblieben, und wir haben demnach um so weniger Anlaf,
einen anderen Maafstab an seine neueren Werke zu legen, als in die-
sen selbst enthalten ist.

Cornelius’erstes Auftreten unter uns bestand in dem eben erwihnten
Bilde, welches er fiir den Grafen Raczynski gemalt hatte und welches
in dessen Gallerie autgestellt ward, Christus unter den Erzvitern in
der Vorholle [heute im Museum Posen]. Die Gallerie ist dem Besuche
des Publikums taglich freigegeben, und Alles, was sich fiir Kunst
interessierte, besonders diejenigen, die Cornelius’ Arbeiten in Miinchen
noch nicht kannten, strémte dorthin, von der Richtung des vielbe-
sprochenen Meisters eine Anschauung zu gewinnen. Aber — ich refe-
rire in diesem Augenblick einfach Thatsichliches — ein Schrei des
Unwillens zuckte durch die Stadt und machte sich selbst in einzelnen
sehr beillenden AuBerungen in den Zeitungen Luft. Sollten diese
harten, schweren, zum Theil unvermittelten Farben fiir Malerei, diese
korperlosen, im Einzelnen geradezu widernatiirlichen Formen fiir
Zeichnung und Plastik, diese seltsam zuriickgewundenen Augen fiir
Ausdruck gelten? Sollte dies zum Theil génzlich apathische, zum
Theil allerdings leidenschaftlich angeregte Zusammensitzen und
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Stehen eines Kreises von Personen, in dessen Mitte ein mangelhaft
organisierter Mann mit ausgebreiteten Hénden stand, die Befreiung
der Seelen des alten Bundes, die ihrer Erlosung Jahrtausende hin-
durch entgegengeharrt, vorstellen ? — Auch diejenigen, die sehr wohl
wissen, worin bis dahin Cornelius’ Grofe bestand, muBten schmerz-
lich das Haupt schiitteln. Sie erkannten in den allgemeinsten Ziigen
der Composition wohl das ihm eigne Gesetz einer grofartigen Rhyth-
mik, konnten aber nicht umhin, sich einzugestehen, dall der Zorn
des Publikums nicht eben ohne Grund sei, und wullten sich nur mit
dem Gedanken zu trosten, dafd auch Homer zuweilen schlafe.
Schlimmer noch, obgleich ohne namhaften Einfluf3 auf das grofle
Publikum, das iiberhaupt keinen andern MaBstab seines Urtheils fiir
Cornelius erhalten hat als diese Vorhélle, war sein zweites Auftreten.
Es war einer der Tage des hiochsten Glanzes der eben zu Ende gegan-
genen achtjihrigen Periode unserer Geschichte gewesen. Ein prich-
tiges Hoffest war gefeiert, lebende Bilder, Scenenaus Tasso’s befreitem
Jerusalem, waren dabei mit allem Luxus, der fiir dergleichen nur bei-
zubringen ist, zur Ausfithrung gebracht worden. Cornelius hatte die
Entwiirfe zu diesen Bildern geliefert ; die schonen Gesichter und edeln
Gestalten, die prichtigen Stoffe, die frappante Beleuchtung hatten
eine magische Wirkung hervorgebracht. Aber das Fest war voriiber-
gegangen und die augenblickliche Wirkung der Bilder verrauscht. Da
erschienen die Compositionen im Kupferstich, einfache Umrisse, doch
im sehr grofen MaaBstabe und mit grofiter Sorgfalt und Eleganz her-
ausgegeben, gestochen von Eichens; [bei Dietrich Reimer, Berlin
1843, die Handzeichnungen im Hamburger Privatbesitz] sie sollten
also nicht bloB als Gelegenheitsarbeiten gelten, sie machten An-
spruch auf volles kiinstlerisches Anerkenntnis. Aber die Kunst-
freunde standen vor diesen Blittern und wuBten nicht, was sie dazu
sagen sollten. War hier irgendwo von Corneliusscher Compositions-
weise eine Spur ? nur hin und wieder erinnerten einzelne Gestalten,
einzelne Bewegungen an die Art seines Vortrages; im ganzen mochte
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Armide sprickt Hevzog Gottfried um Hilfe an. Ausdem Tasso.

man diese Blitter, wenigstens dem Prinzip nach, etwa mit Retzsch
vergleichen, an den ein paar Compositionen auch auffallend erinner-
ten. Doch hatte man auch bei Retzsch keineswegs diese ganzliche
Gleichgiiltigkeit gegen die Bedingnisse der natiirlichen Form gesehen.
Allenfalls nur die kleinen Fiillchen der Kampfer des heiligen Grabes
mochten sich dhnlich bei ihm vorfinden; so verzwickte Hiande, so
formlose Gewandungen wie hier, sind in seinen Compositionen schwer-
lich enthalten ; noch weniger 914 Kopflingen hohe Gestalten, wie sie
hier mehrfach vorkommen, oder gar ein Tancred, wie der auf dem
fiinften Blatt, der die Clorinde tauft, mit einer Hiiftenbildung, welche
allen Gesetzen des menschlichen Korpers, zumal des ménnlichen,

Hohn spricht. — Sie ziirnen mir vielleicht, mein Freund, dal ich iiber

einen so vielfach bewunderten Meister mit solchen Worten zu reden
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wage. Ich bitte, nehmen Sie die Blatter zur Hand und widerlegen Sie |
mich, wenn Sie es vermégen. Und kehrte uns ein Raphael wieder und
wollte uns Arbeiten der Art unter der Autoritit seines Namens auf- I
dringen, ich wiirde sie mit Entriistung von mir weisen.‘* —

Dann geht Kugler auf den Glaubensschild ein, dessen ausfiithrliche per Glauben |
Beschreibung er gibt und der als kiinstlerische Tat ihm wieder eher scheld
' der Wiirde des cornelianischen Namens entsprechend schien. Aber
am Ende, nachdem im Anschlul an die Darstellungen aus der Hei- i1
ligen Geschichte das Schiff des PreuBenkonigs erwdhnt worden ist,
,,in antiken Formen plastisch geschmiickt und verziert', mit Feuerda-
monen und Windddmonen, den Ko6nig tragend im Pilgermantel und
krongezacktem Pilgerhut, nebst seinen Begleitern Alexander v. Hum-
boldt, General Natzmer und Graf v. Stolberg, da kommen doch wie-
der ein paar psychologisch recht interessante Zeilen:

,,Was haben Sie, mein Freund ? was legen Sie mir die Hand auf das
Papier ? Bezweifeln Sie es, dal ich, der ich iiberall in der Kunstwelt zu
kritteln und zu mikeln finde, von den Schonheiten dieses Werkes mit
Uberzeugung gesprochen habe? — Freilich! es ist noch ein Punkt,
iiber den Sie Auskunft verlangen. Sie meinen, jene biblischen Darstel-
lungen hitten doch die groBten Momente der Geschichte des mensch-
lichen Geschlechtes, deren die Vorwelt sehnsuchtsvoll geharrt hatte,
und auf denen der Bau der Nachwelt errichtet ist, zum Gegenstande.
Sie fragen, welch ein neues welthistorisches Ereignis es sei, das hier
jenen Scenen in gleichberechtigter kiinstlerischer Ausdehnung gegen-
iibergefiithrt wird, welche Bedeutung fiir die Volker der Erde jener
wundersame Wasserzug des pilgernden Konigs habe, der hier gerade-
hin wie ein Gegenbild des Zuges des Weltenerlosers, mit dem die Dar- !
stellungen beginnen, erscheint ? — Ich bin nicht berufen, Thnen hier- :
auf Antwort zu geben ; fragen Sie den Kiinstler ! — |

Hier standen sich zwei Welten ohne jede Verstindigungsmoglich- :
keit gegeniiber. Der Konig und Alexander v. Humboldt hatten die i

——— —

Hervorbringungen des Kiinstlers wohl gewiirdigt, ,,GroBartig, ganz in
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dem Charakter der idealen Darstellungsgabe des erthabenen Singers®,
hatte der berithmte Naturforscher die Tassozeichnungen genannt, und
sein Herr hatte sie prachtvoll binden lassen und an die Verwandten
nach England gesandt. Die tiefe Kluft, sie sich in jenen Jahren zwi-
schen Konig und Hof auf der einen Seite und dem Volke auf der an-
deren Seite auftat, zwischen den religios-philosophisch orientierten
konservativen Michten und den freidenkerischen fortschrittlichen,
diese selbe Kluft bestand zwischen Cornelius und dem jungen Berlin,
das in uniibertrefflicher Weise Kugler reprédsentierte. Liest man die
oben abgedruckte Kritik mit Bedacht durch, so springen einem die
einzelnen Punkte wie ausgewéhlte Musterbeispiele in die Augen. Cor-
nelius hatte sich von der Offentlichkeit zuriickgehalten, schien das
Publikum zu ignorieren. Unverzeihliche Stinde in einer erstarkenden,
dabei stindig etwas gereizten Demokratie. Er hatte keine Ausstel-
lungen beschickt und der Kritik keine Gelegenheit gegeben, ihre
Federn an ihm zu wetzen. Er hatte endlich ein Bild bei Raczynski ge-
zeigt, das Formen aufwies, die das ganz anders orientierte Auge wie
einen Schlag empfand, | widernatiirliche Formen, das drgste Ver-
brechen fiir das Publikum der neueren Zeit.

Vielleicht wire es aber so schlimm noch nicht gekommen, hitte
das Publikum die Augen nicht noch voll gehabt all des Glanzes, der
Farbenpracht, der Naturtreue von Frauensiissigkeit und Médnner-
wiirde, wie es ausldndische Bilder gezeigt hatten, die 1842 auf einer
Rundreise durch Deutschland ausgestellt worden waren. Es handelt
sich um die Historienbilder der Belgier Gallait und Biéfve. Schon in
Miinchen hatte Cornelius so etwas wie ein Scharmiitzel mit der neu
aufkommenden Historienmalerei zu bestehen gehabt, als seine Schii-
ler unter den Arkaden des Hofgartens die Darstellungen aus der bay-
rischen Geschichte malten. Schon damals mufite er empfinden, daB
esvon ihm zu den gelben Monturkndpfen, den Achselstiicken und
den Helmbiischen keine Verbindung gab, jetzt kam es zum Ent-
scheidungskampf, und Gurlitt spricht mit vollem Recht von einem

210

f




-

Sieg der beiden Antwerpener iiber Cornelius. Wir sind heute gerade
jener Historienmalerei iiberaus ferngeriickt, und auch in den Museen
ist wenig mehr von ihr zu sehen. Doch aber scheint es psychologisch
interessant, eines jener Produkte noch einmal genauer zu betrachten,
um einen Begriff davon zu erhalten, was es eigentlich war, das jenen
Menschen vom Anfang der vierziger Jahre so sehr imponiert hat. Von
jenen belgischen Bildern, die im Spatherbst 1842 auf ihrer Rundreise
durch Europa in Berlin ausgestellt wurden, war eines der Compromif3
des Niederlindischen Adels 1566 von Biéfve. Es befindet sich heute im
Magazin der Nationalgalerie. Ein sdiulenbestandener Saal, iiber dessen
Empore eine gelbseidene Decke malerisch geworfen ist. Links auf der
dreistufigen, erhohten Estrade Oranien im pelzverbrimten Sammet-
kostiim, technisch ganz im Stile der Senatoren Paulo Veroneses ge-
arbeitet. Um ihn im Kreise die Angehorigen des Adels, eindringlich,
individuell durchcharakterisiert, junge trotzige Burschen, die Arme
eingestemmt, mifitrauisch abwartend, begeistert sich hingebend, ern-
ste Manner mit dunklen Birten in der Kraft der Jahre und endlich
greise Charakterkopfe. Das Ganze gruppiert in zwei ineinander liegen-
den Ovalen. Wohl sind diese eng geschlossen, doch aber sind wirkungs-
volle Einzelverbindungen zu Dreien und Vieren sichtbar, unverkenn-
bar aus den Stanzen und aus der groen venetianischen Malerei ent-
lehnt. Alle Aufmerksamkeit ist auf die Mitte gerichtet. Von der wiirde-
voll dastehenden Figur Oraniens gleitet der Blick auf den im Zentrum
befindlichen Tisch mit dem Dokument, das soeben ein eindrucksvoller
Mann in blauer, braunverbrimter Schaube unterzeichnet. Neben ihm
erscheinen andere in glinzender weiller Seide, rosa Sammet, ge-
pufften und gehackten Armeln und in kostbarem Pelzwerk. Eine unge-
heure Farbenpracht entfaltet sich. Die Tischdecke ist zinnoberroter
Sammet mit Goldiransen. In gelbe, bronzefarbene, dunkelfraise Sam-
metgewinder sind die Adligen gekleidet. Egmont sitzt auf einem pur-
purnen Sessel in einem dunkelweinrotsammtenen Leibrock. In tiefem
Blau steht der blonde Horn vor dem Tisch. Und trotz dieser Farbig-
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keit nichts Schrilles, alles diskret verarbeitet, rreciéimpft iiberzogen von
dem dunklen Goldton alter Italiener. Betrachtet man ein solches
Bild eindringlich, so wird der fundamentale Unterschied von Corneli-
us klar, und gerade jene Punkte, die dem Publikum besonders liegen
muBten. Der hauptsichlichste war der historische Hintergrund. Jenen
jungen Schichten, die soeben in der franzésischen Revolution durch-
getreten und nun langsam eine Stellung im Staate sich zu bauen be-
gannen, die ohne Tradition, ohne philosophische Vertiefung, ja ohne
eigentliche weltanschauliche Sorgen waren, die mit der ganzen Un-
gebrochenheit ihrer unkultivierten Herkunft sich auf die Welt stiirz-
ten, sie sich zu unterwerfen, konnte eine Kunst nichts mehr bieten,
die eine der tiefsten und umfassendsten Auswirkungen der klassisch-
romantischen Idee darbot. Diese junge Generation, die Schelling
mit breitem, gemeinem Gelichter beiseite warf, Hegel verfilschte
und im Geheimen iiber Goethe spottelte, konnte Cornelius nicht mehr
verstehen, dessen ganze Kunst eine Versenkung in hochste und letzte
Dinge forderte, Feierstunden der Seele, einen besinnlichen Geist und
die unumwundene Verachtung der neuen materialistischen Machte,
deren Anmarsch sich iiberall aufdringte. Aber wie anders befriedigten
die Biéfve und Gallait das Bediirfnis des neuen Publikums ; vor allem
wurde der Schaufreudigkeit dieser jungen Schichten etwas geboten:
Glinzende, bunte Gewinder, imposante architektonische Aufbauten,
kostbares Mobiliar. Aber dabei blieb man nicht stehen. Das Glanz-
volle des Apparates unterstiitzte eine Realistik der Austithrung, ver-
bunden mit einer Bravour der handwerklichen Mache, an der man
nicht vorbeisehen konnte. Da gab es keine Verzeichnungen wie bei
Cornelius, keine neun Kopflangen, keine schlechtorganisierten Ge-
stalten, die der gute Kugler so scharf getadelt hatte. Hier war alles
richtig, dabei schon, edel, farbenfreudig, malerisch. Aber auch damit
ist es noch nicht genug der Qualitit, vom Standpunkt der Deutschen
von 1842 aus gesehen. Von hiochster Wichtigkeit war das Sujet. Hier
war richtige Geschichte dargestellt. Lang schien die Zeit verstrichen,
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da Schiller, Schlegel und Hegel unter dem atemlosen Schweigen
einer gewaltigen Horerschaft ihre geschichtsphilosophischen Vorle-
sungen gehalten, die Geschichte als Gesamtprozel iiberschauend,
ihren tiefsten Sinn zu ergriinden sich bestrebt hatten. Die neue Gene-
ration wollte von solchen Spekulationen nichts mehr wissen. Tat-
sachen interessierten, die man merken konnte, bei denen sich ohne
viel Miihe etwas denken lie}, und die letzten Endes dem romantischen
Bediirfnis einer Zeit geniigten, die, seit fast dreilig Jahren ohne kriege-
rische Taten, unzufrieden mit der Gegenwart, enttduscht von den
Freignissen nach den Befreiungskriegen, sich an den bunten blut-
vollen Geschehnissen der Vergangenheit zu berauschen verlangte.
Eine Zeit wie jene, die den ,, Weltgeist'* selbst hatte dahinreiten sehen,
wie Hegel von Napoleon gesagt, die die unerhdrtesten Umwilzungen
in zwei Dutzenden von Jahren erlebt hatte, dringte es in den wenigen
ruhigen Augenblicken zwischen dem Donner der Kanonen und dem
Siegeslduten der Glocken nach Selbstbesinnung, eine Zeit, iiber die
die beklemmende Friedhofsruhe metternichscher Staatskunst lag,
verlangte nach Geschehnissen. Das sentimentale Bediirfnis deckte die
neue Historienmalerei nicht minder. Fiir rithrende Episodenfiguren
war immer gesorgt. Wie fern stand die herbe Minnlichkeit des Cornelius
solcher Kunst! Wie fern muBte er nach und nach einem Geschlech-
te riicken, das sich immer mehr in dieser Richtung bewegte.

Aber noch immer bestand in Berlin eine Burg, die unberiihrt von
dem sich so sehr verschlechternden Geist der Zeit den Sinn fiir jene
Dinge hegte, so teuer dem voraufgegangenen Geschlechte. Es war der
Kreisum Friedrich Wilhelm IV. Unzweifelhaft stellte dieser Konig und
seine Umgebung einen Anachronismus dar, war er, realpolitisch be-
trachtet, ein Schidling, der es nicht verstand, aus der Welt romanti-
scher Triumereien den Blick auf die harten Tatsachen der Wirklich-
keit zu lenken und so, ohne Sinn fiir die Bediirfnisse der nun einmal
so gewordenen Zeit, es immer wieder unterliell, den berechtigten
Wiinschen nachzugeben, so dal er am Ende auch den unberechtigten
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Der newe Dom
in Beriin

nachgeben muBte. Trotzdem erfiillt es fiir ihn immer wieder mit auf-
richtiger Sympathie, wenn man beobachtct, wie gerade von ihm und
seiner Umgebung der Geist gewiirdigt ward, der unter seinem Nach-
folger durch die Uniform ersetzt wurde, notwendig gewiBl und segens-
reich fiir die Allgemeinheit, dennoch aber immer von neuem bedauer-
lich. Im Innersten am stirksten der Baukunst zugeneigt, doch aber
immer bestimmt von der retrospektiven Tendenz seiner Zeit, empfand
es der Konig als vorziiglichste Aufgabe, die Monumente der grof3en
Vergangenheit wieder herzustellen, das Aachener Miinster, die Dome
von Naumburg, Magdeburg, Halberstadt, die Marienkirche zuDan zig
und insbesondere den Dom von Koln, dessen Neuaufbau er durch
eine Rede einleitete, die alle hinri}, welche sie horten. Nur fiir die
junge Vergangenheit empfand er kein Verstindnis. Zu tief fithlte er
die Gegensatzlichkeit zur eigenen Organisation heraus. So nur ist es
zu verstehen, daB Sanssouci einer durchgreifenden inneren Umwand-
lung im Stile der Zeit unterzogen wurde, so daB noch heute mehrere
Riume statt des fredericianischen Rokokos das kalteverbiirgerlichte
Spatempire zeigen, wenn es auch nicht unerwahnt bleiben darf, da3
sich schon damals wenig in dem Zustand befand, in dem Friedrich es
verlassen hatte. Die Riez und Boumann hatten dafiir gesorgt. Neben
Persius war Stiiler der Hauptbaumeister des Konigs. Von dreihundert
Kirchen, die unter des letzteren Regierung gebaut, fallen, wie Reumont
meint, gut ein Drittel auf Stiiler. Mit dem Konig verband ihn eine
herzliche Bewunderung der Renaissance und der altchristlichen Zeit,
die er zu einer kiinstlerischen Einheit produktiv zusammensah. Er
war eine kultivierte, anschmiegsame Natur, ohne dringende Person-
lichkeit, in Iiebe und Verehrung seinem Herrn ergeben, durchaus ge-
cignet, dessen Plane auszufithren. Thm iibertrug der Koénig den Bau
des neten Domes, der anstelle des den Bediirfnissen nicht mehr ge-
niigenden, den SchloBplatz schmiicken sollte.

Dieses Bauwerk war eine Lieblingsidee des Konigs. Noch mit
Schinkel hatte er seine FErweiterung besprochen, der, wie Stiiler
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schreibt (Uber die Wirksamkeit Ko6nig Friedrich Wilhelms IV. in dem
Gebiet der bildenden Kiinste 1861) ,,mit groBer Freude und der ihm
eigentiimlichen begeisterten Frische aber nicht ohne Selbstverleug-
nung darauf einging’‘. Schon damals wurde die Basilikaform gewdhlt,
obwohl der Architekt innerlich widerstrebte. Nach dem Entwurf von
1827 schlieflen sich flach abgedeckte Tiirme von mifBiger Hoéhe der
Vorderfront an. Alle Details sind die der griechischen Antike mit Ver-
meidung des Bogens. Doch dieser Entwurf wurde durch einen spéte-
ren 1840 von Persius verdrangt, der intimer auf die Wiinsche des Ko-
nigs einging. Genaue Skizzen Friedrich Wilhelms bildeten iiberall die
Grundlage. Es wurde nunmehr eine dreischiffige Basilika angenom-
men, deren Mittelschiff die bedeutenden Abmessungen der Bauwerke
altchristlicher und griechischer Bauperioden vereinigte. Die lichte
Weite des Mittelschiffes sollte go Full, doppelt so breit wie der Kolner
Dom sein, die Gesamtweite 196 Ful}, in nur 3 Schiffen abgeteilt, um
den Charakter des Raumlichen nicht durch viele Sdulenstellungen zu
schmélern. Die Sdulen selbst waren auf 12 beschrankt und auf 60 Ful}
Hohe bemessen. ,,Mit strenger Folgerichtigkeit setztsich die Architek-
tur des Innern im AuBeren fort, indem die Seitenschiffe sich an der
Vorderseite zu einem zwolfsdauligen Portikus mit ebentalls 60 Ful
hohen Sédulen gestalten. Die Hauptansicht nach dem Lustgarten zu
sollte mit Mosaiken, das Innere mit Malereien auf Goldgrund ge-
schmiickt werden. Zu Saulen und Wandbekleidungen war an den ge-
eigneten Stellen kostbares Material bestimmt, um auch hierdurch die
Wiirde und monumentale Auffassung des Baues zu steigern. An die
nordwestliche Seite des Domes sollte sich ein Friedhof fiir die Glie-
der der koniglichen Familie anlehnen, welcher nach dem Muster be-
rithmter und mit Recht bewunderter Bauanlagen des italienischen
Mittelalters einen freien, mit Sdulengingen umschlossenen und von
Kapellen fiir Aufstellung von Schmucksirgen und fiir kleine Feier-
lichkeiten umgebenen Platz bilden sollten'‘. So Stiiler. Verschiedene
Griinde, darunter die Ausfithrung von Modellen zur Vergleichung,
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bewogen spiater den Konig, auf den Vorschlag, in dem ganzen Bau
Bogenarchitektur durchzufithren und deniibrigen Raum in fiinf Schiffe
zu teilen, wieder einzugehen und die Ausfithrung hiernach beginnen
zu lassen. Dal} spiter auch dieser Plan verlassen und ein Zentralbau
mit hoher Kuppel angenommen wurde, bedarf nicht weiterer Er-
wiahnung.

In der Bibliothek des Koniglichen Hauses in Berlin befinden sich
Picke von Handzeichnungen Friedrich Wilhelms IV., in denen man
beobachten kann, wie sehr den Herrscher dieser Bau beschéftigt hat.
Unzweifelhaft geht auf ihn allein auch jener Entwurf zuriick, der
unter Stiilers Namen lauft. Auf Theaterzetteln, Vortragslisten, auf
Briefbldttern und weillen Zeichenbogen, immer wieder erscheint die
dreischiffige altchristliche Basilika mit den drei Apsiden, den beiden
an Sakristei und Taufkapelle angelehnten viereckigen Tiirmen und
der siaulenbestandenen Vorhalle, Links schlieft sich ein quadratischer
Saulenhof an mit einem Brunnen in der Mitte, genau vom Konig mit
den MaBen bezeichnet, der Campo Santo, von dem Stiiler spricht,
wofiir Cornelius die Fresken ausfithren sollte. Wenn man alle diese
Entwiirfe betrachtet, so begreift man, wie geeignet sie waren, die
grandiose Phantasie des geistreichen Konigs zu erfiillen. Friedrich
Wilhelm IV. war durch und durch malerisch visionar, genau wie Cor-
nelius. Da gibt es Blitter, auf denen riesenhaft die Masse des Domes
emporwichst, ein Wald aufsteilender Sidulen, iiberkrént von der
festen Masse der Stirnseite des Schiffes; weiter Blicke in das Innere,
die schwarzwimmelnde Masse der Glaubigen zeigend, klein wie Sand-
korner vor der Macht der Sdulen und der hinter dem Triumphbogen
sich hinauswolbenden Apsis, weiter Entwiirfe, auf denen anscheinend
auf den Campo Santo keine Riicksicht genommen ist und sich der
machtige Bezirk von Dom und Vorhof bis an die Spree vorschiebt, den
ganzen Iustgarten verschlingend, eine Kirchenstadt in der Stadt
schaffend, wie St. Peter in Rom. Der Dom beherrscht durchaus den
Platz, dringt Museum und Schlof in den Hintergrund, mit welch
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letzterem er durch eine Sdulenhalle verbunden war, symbolisch fiir
die Weltanschauung des Konigs, der auf dem von ihm inspirierten
Entwurf fiir das Apsisgemilde des Mausoleums in Charlottenburg
seine Krone vor dem Throne des Ewigen niederlegte. Eine solche
spiritualisierte Anschauung vom Wesen des Konigtums entsprach
Cornelius durchaus. Die Vorstellung, ein Denkmal des christlichen
Gedankens zu schaffen, riesenhaft in den Dimensionen, Museum und
Schlof} iiberragend, ein Zeichen.des Sieges des christlichen Geistes
iiber alle zerstorenden Méchte, hier in der kalten, spéttelnden Haupt-
stadt Preullens, begeisterte ihn. Dem weichen, phantasiereichen
Konig fiihlte sich der Maler tiefer verbunden, als seinem ehemaligen
Herrn in Miinchen. Leider wuBte er'noch nicht, daf, zum Unterschied
von jenem, hier die Energie mangelte, die so freudig begriiliten Plane
wirklich auszufiithren, daf der eine den andern verdringte und am
Ende alles nur Idee blieb, daf bei groferen Widerstanden des Konigs
produktive Phatasie sich unabhéngig von aller Realitit der Aufgabe
beméchtigte und sie im eigenen Innern zur Ausfithrung brachte, so
dal dasInteresse an ihrer Objektivierung im Leben sich gdnzlich ver-
fliichtigte. Diese furchtbare Erfahrung, die tragischste vielleicht im
Leben des Malers iiberhaupt, mulite er erst noch machen. Einstweilen
war alles voller Zuversicht. Das Werk seines Lebens sollte Cornelius
schaffen.

Im Herbste 1843 reiste er wiederumnach Italien, umes dort in seiner
Gesamtheit zu konzipieren. Weit entfernt, ihm irgend welche Schwie-
rigkeiten zu machen, hatte der Koénig dem Kiinstler durch Hum-
boldt sein volles Verstiandnis fiir diese Reise aussprechen lassen, ja
gewiinscht, er moge noch von dem Herbste in Italien ,,allen beleben-
den Vorteil ziehen.”* Im Mai 1844 war Cornelius wieder in Berlin.

,,1n tiefseliger Stimmung'‘ hatte er die erste Hilfte der Entwiirfe
fiir den Campo Santo in Rom gemacht. , Ich habe in Rom das gliick-
lichste Jahr meines Lebens verlebt. Nie habe ich mit solcher Wonne,
ja Seligkeit gearbeitet'’, heiBt es in einem Brief von 8. Juni 1844 aus
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Berlin an Emilie Lindner. Der Sinn seines Daseins schien fiir ihn ge-
funden. Was den Inhalt der Entwiirfe betrifft, iiber die viel philoso-
phiert worden ist, so glaube ich am historisch einwandfreiesten zu
handeln, wenn ich jene Erklirung gebe, die Cornelius selbst durch
die Hand seines Schwagers Briiggemann hat vertffentlichen lassen.
Es handélt sich hier um eine Schrift, die der bei Wigandt 1848 heraus-

gegebenen Stichreproduktionsfolge von Thater beilag, die so selten

geworden ist, dafl die wortliche Wiedergabe gerechtfertigt erscheint,
zumal vorliegendes Buch eine gewisse Vollstandigkeit anstrebt. Wir
haben es hier mit bis ins Einzelne von Cornelius inspirierten Ausfiih-
rungen zu tun. Der weniger interessierte Leser mag sie iiberschlagen
wie frither die Beschreibung des Glaubensschildes.

,,Der Gegenstand des Bildercyclus, sind die allgemeinen und hoch-
sten Schicksale des Menschengeschlechts und der ewig giiltigenWelt-
anschauung der heiligen Biicher des Christenthums. Das Walten der
gottlichen Gnade der Siinde der Menschen gegeniiber, die Erlosung
von Siinde, Verderben und Tod, der Sieg des Iebens und der Unsterb-
lichkeit wird den Augen des Beschauenden in ernsten Bildern vor-
gefiihrt, die ihn mit dem erhebenden Bewulltsein des Ewigen in ihm
selbst erfiillen, und hier, an der Stédtte der Todten, auffordern sollen
einzustimmen in den Jubelruf des Apostels:

,,»Tod, wo ist dein Stachel! Hélle, wo ist dein Sieg!

Die Eintheilung des Ganzen, bedingt durch die architectonische Form,
erfolgt in der Weise, dass die ostliche und westliche Wand die Er-
scheinung Christi auf ¥rden, die durch ihn vollbrachte Erlosung der
Menschheit und die Errichtung des Neuen Bundes vergegenwirtigen,
wihrend die Gemilde der siidlichen Wand die Griindung seiner Kir-
che, die Fortsetzung seines Werks durch die Apostel und die Verbrei-
tung des Evangeliums, die nordliche den Schluf, die letzten Dinge,
veranschaulicht. Die Gemalde jeder einzelnen Wand bilden derge-
stalt jedesmal wieder einen in sich zusammenhingenden selbststin-
digen Theil des Ganzen, in welchem auBer den je drei oder vier oder
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fiinf Hauptbildern nicht minder auch die Nebenbilder, sowohl die
oben sich anschlieBenden Iunetten als die unten befindlichen Predel-
len, eine bedeutsame Stelle einnehmen, so dall beide zu ihrem Mittel-
bild in der nichsten Beziehung stehen, die Predellen jedoch auf der
vierten Wand, von diesem engeren Verhiltniss gelost, bei einer unmit-
telbaren Beziehung unter einander dem Hauptgedanken der ganzen
Wand sich unterordnen.

Das Ziel aller Schicksale der Menschheit aber und der Brennpunkt
aller christlichen Wiinsche ist die Seeligkeit in der Vereinigung mit
Gott. Wie dies das geistige Band ist, von welchem alle religiosen An-
schauungen durchzogen, alle religivsen Hoffnungen umschlossen wer-
den, so wird der Bilderschmuck der Begribnishalle wie von einem
sichtbaren Ring durchzogen mittelst der durch alle vier Wénde fort-
laufenden Darstellung der acht Seeligkeiten der Bergpredigt, nicht
ohne daB eine jede dieser Darstellungen zu den ihr zunéchst stehenden
Gemilden in eine leicht erkennbare Beziehung tritt, und,indem sie ein
verwandtes Gefiihl in voller Unmittelbarkeit erweckt, in ein dhn-
liches Verhiltniss zu diesem christlichen Epos sich einfiigt, wie der
Gesang des Chors zu der griechischen Tragédie.

Die Eingangspforte befindet sich auf der westlichen Seite zundcht
dem Dome, so daf der erste Blick des Eintretenden, die siidliche Halle
entlang, das grade gegeniiber befindliche erste Bild der 6stlichen Wand
trifft. Dort ist der Anfang des Bildercyclus.

Das erste Hauptbild auf dieser durch den Eingang zu der Konigs-
gruft in zwei gleiche Hilften getheilten Wand stellt die Geburt des
Heilandes dar, wie sie zuerst der schlichten Einfalt und der tieferen
Weisheit, den Hirten und den Weisen aus Morgenland verkiindet
worden ist. Der Neugeborne wird von der Siinde und dem Fluche, der
die Ureltern getroffen, (Gegenstand der Predelle) wieder befreien ;
daher Freude und Jubel auf der Erde und im Himmel, das glovia in
excelsis veranschaulicht in der Lunette. — Wiihrend die Predelle des
zweiten Hauptbildes die Erfiillung der Vorhersagungen nach der
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ersten Siinde (,,in Schmerzen sollst du Kinder gebaren® und ,,die Erde
sei verflucht deinetwegen, mit vieler Arbeit sollst Du von ihr essen
alle Tage Deines Iebens” — Gen. 3, 16—17) und den ersten Tod
im Brudermorde darstellt, zeigt das Hauptbild selbst den Leichnam
des Heilandes und die Trauver der Seinigen um ihn, die Lunette aber
klagende Engel, so dass Himmel und Erde hier in demselben Gefiihl
der Trauer vereinigt sind, wie dort bei der Geburt des Heilandes Freu-
de im Himmel und unter den Menschen war. Leibliches und geistiges
Elend hat der Abfall der ersten Menschen iiber sie und ihre Nachkom-
men gebracht. Christus der Heiland nimmt Beides, Siinde und Krank-
heit in dem folgenden Hauptbilde von dem Gichtbriichigen wieder
hinweg. Seine Gnade 6ffnet den grofiten Siindern der alten und neuen
Zeit die Pforten des Himmels: in der Lunette nimmt Christus Adam
und Fva, David und Salomo, Magdalena, den Schicher und Petrus zu
seiner Herrlichkeit auf. Von der Versohnung ausgeschlossen ist nur,
wer sich selbst ausschlieBt, indem er vorsitzlich sein Herz gegen das
Wort der Wahrheit verhirtet: das ist die Siinde gegen den heiligen
Seist, vom Heiland der ‘Sauverteig der Pharisier genannt, vor dem er
in der Predelle warnt. —

Auf der Predelle des letzten Feldes schliesst Jehovah einen Bund
mit Noah, nachdem er strafend das siindige Geschlecht vertilgt, ehe
sich die Gnade den iibrigbleibenden Gerechten wieder zuwandte;
jetzt wehrt der Mittler nach der Darstellung in dem Hauptbilde das
Urtheil iiber die Ehebrecherin, wozu die Pharisder ihn auffordern,
und vergiebt die Siinde ohne Strafe ; , geh hin und siindigenicht mehr!*
lautet die Warnung mit der er sie entldBt (Joh. 8, 1—11). Nicht der
Siinder ist es, den der milde Richter von sich stofit; er ist der Freund
der Siinder, die Vertrauen, ja die héchste Hoffnung fassen diirfen.
Das deutet, den Gedanken des Hauptbilds im vollen Gegensatz zur
Predelle auf seinen Gipfel steigernd, die Lunette an, indem sie an
Christi VerheiBung (Luc. 15, 7) erinnert: ,,im Himmel wird Freude
sein iiber einen Siinder der BuBle thut, mehr als iiber neun und neun-




zig Gerechte die der BuBe nicht bediirfen. Wehe nur iiber die,welche
in Diinkel und Hoffahrt sich gegen die Erkenntnissder eigenen Unzu-
linglichkeit verschliefen: sie warnt der Heiland in dem Gleichnifl vom
Pharisder und Zoéllner (Luc. 18, 10—14), an welches der Kiinstler im
Hintergrund des Mittelbildes erinnert hat.

Die Darstellungen der Seeligkeiten der Bergpredigt auf dieser ersten
Wand versinnlichen, die erste den Ausspruch Christi: ,,Seelig die Ar-

men im Geiste, denn ihrer ist das Himmelreich’‘, die andere den

Spruch: |,Seelig die Trauernden, denn sie werden getristet werden.
Die Beziehung zu den Hauptbildern ergiebt sich hier, wie bei den an-
deren Einreithungen, von selbst.

Inengster Beziehung zu den betrachteten Gemélden stehen die Bilder
der gegeniiber befindlichen westlichen Wand. Erstdie Erkenntniss,
daB Christus Gottes Sohn, giebt seiner Geburt und seinemTode die welt-
erlosende Bedeutung. Darum sind diese Bilderhauptséchlich bestimmt,
die Gottlichkeit Christi zum BewuBtsein des Beschauers zu bringen.

In dem mittleren Hauptbilde erscheint Christus im verklirten
Leib in Mitten der eilf Apostel. Er ist durch die verschlossene Thiire
unter dieselben getreten und breitet seine Arme iiber sie aus mit dem
Grulle des Friedens. Nun glaubt auch Thomas an ,,seinen Herrn und
Gott'‘; er kniet, die Hiande zu thm emporstreckend, mit denen er die
Male beriihrt hat (Joh. 2o, 26—=28). Die Tat der Auferstehung selbst
ist der Gegenstand der Lunette, wiahrend die Predelle, als vorbild-
liche Hindeutung auf die Auferstehung, das Schicksal des Phropheten
Jonas darstellt. — In demselben Sinne schliessen sich die Seitenfelder
dem Mittelbilde an. Auch sie verkiindigen das gottliche Wesen des
Heilands und zwar in den Wundern, in welchen er sich als Herrn des
Lebens und Todes zeigt, doch nicht ohne Hinzufiigung einer Neben-
beziehung, welche deutlich und abgetrennt hervor zu heben jedesmal
Predelle und Lunette dienen. Es sind die am meisten charakteristi-
schen Tugenden der Religion des gottlichen Stifters, an welche erin-
nert wird: die Liebe namlich und die Demuth.
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So vergegenwirtigt das Hauptbild, rechts vom Beschauer, die Auf-
erweckung des Lazerus (Joh. 11); die Lunette hingegen das Beispiel
der tiefsten Demuth, das der Herr giebt, indem er die Fullwaschung
an seinen Jiingern verrichtet; wihrend in der Predelle — ein Gegen-
stiick aus dem A. T. der HochmuthGoliaths bestraft, Davids Demuth
mit Sieg gekront wird. — Auch die letzte Predelle dieser Wand ent-
hilt eine Scene aus Davids Leben : der konigliche Psalmsinger bezeugt
seine Liebe zu Gott dem Herrn, indem er die Bundeslade mit Tanz
und Saitenspiel geleitet, ohne sich durch die Verachtung der stolzen
Michol irren zu lassen (Sam. 2, 6.) , Liebe Gott iiber alles und Deinen
Néachsten wie dich selbst* ist das Gebot des alten und des neuen Bun-
des, dessen ersten Theil David hier vollbringt; wahrend im Haupt-
bild der Heiland selbst das Beispiel der Erfiillung des zweiten Theiles
giebt, indem er aus Mitleid mit der trostlosen Mutter das Wunder der
Auferweckung des Jiinglings von Nain verrichtet (Luc. 7, 11—17).
Die aber mit dem hartherzigen Schriftgelehrten die Frage stellen:
,,Wer ist mein Nichster’, denen antwortet der géttliche Meister mit
der Parabel von dem barmherzigen Samariter (Luc. 10, 30—37), die
der Gegenstand der Lunette ist.

Die Darstellung der Seeligkeit links vom mittleren Hauptbild be-
zieht sich auf den Spruch: ,,Seelig die Barmherzigen, denn sie werden
Barmherzigkeit erlangen‘’, die andere rechts auf den Spruch: ,,Seelig
die Friedfertigen, denn sie werden Kinder Gottes genannt werden.*

Die Gemalde der dritten Wand, derjenigen die sich an den Dom
anlehnt, schildern die Fortsetzung des Werkes Christi durch seine
Kirche.

Der Anfang der Kirche, die Ausgiessung des heiligen Geistes am
Pfingsfest, wird von dem Hauptbild in der, Mitte, grade iiber der
Pforte, die aus der Begrédbnishalle in den Dom fiihrt, veranschaulicht
(Apostelgesch.2). Die Felder links sind dem Leben der beiden Apostel-
fiirsten gewidmet; das nichste Feld dem Petrus, der im Hauptbild
mit der Wunderkraft des heiligen Geistes ausgeriistet durch seinen
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Schatten im Voriibergehen die Kranken heilt (Apostelgesch. 5, 15),
in der Lunette die Tabitha aus dem Tode auferweckt (Apostelgesch.
9, 36—42). Dass Gottes Geist, nicht eigne Kraft des Apostels diese
Thaten wirkt, darauf weisst die Predelle hin, die denselben Petrus in
zwei Momenten seines fritheren, noch nicht vom heiligen Geist durch-
drungenen Lebens auffallt, in der Verleugnung des Herrn (Joh. 18,
16—18. 25—27) und in seiner Kleingldaubigkeit (Matth. 14, 28—31).
— Diesen Momenten menschlicher Schwiche des einen Apostels
entspricht die Verblendung und der falsche Eifer, von dem der andere
Apostelfiirst zur Verfolgung der Christen angetrieben wurde: es
ist der Gegenstand der folgenden Predelle links (Apostelgesch. 8, 3).
Seine wunderbare Bekehrung (Apostelgesch. g, 1—8), und der heilige
Eifer, den er alsdann in der Verbreitung des vordem von ihm ver-
folgten Evangeliums bewdhrt, bilden den Inhalt des Mittelbilds und
der Lunette.

Waren die eben besprochenen Bilder bestimmt, das ILeben der
beiden heiligen Méanner zu schildern, welche als Hauptwerkzeuge zur
Griindung der christlichen Kirche gedient haben, so eréffnet die andre
Seite derselben Wand die Aussicht auf die groBen Schicksale der ge-
sammten Kirche, ihre Kdmpfe und Leiden, ihre Siege und Triumphe.
— DasEnde des ersten der Blutzeugen, des heiligen Stephanus, ist der
Gegenstand des nichsten Bildes. Die ergrimmten Juden haben ihre
Kleider zu den Fiissen Saulis niedergelegt und steinigen den standhaf-
ten Jiinger Christi; er aber, voll des heiligen Geistes, betet sterbend
fiir seine Mérder: , Herr, rechne ihnen dies nicht zur Stinde* (Apostel-
gesch. 7, 54—59). So stirbt der Gerechte, den Himmel offen sehend;
die Predelle aber vergegenwirtigt den verzweiflungsvollen Tod der
Siinder in den Gott entfremdeten Stddten Sodom und Gemorrha.
Auch die hichsten Opfer der Liebe, auch der Martyrertod soll in dem
demiithigen Bewusstsein zu den Fiillen des Thrones Gottes niederge-
legt werden, daB es nichts sei und Keiner Ehre wiirdig. ,,Dem der auf
dem Thron sitzt, und dem Lamm sei Lob und Ehre und Preis und
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Macht in alle Ewigkeit'* — ist der Ruf zu dem sich die Heiligen und

Blutzeugen in der Lunette vereinigen.

Den Ieiden der Bekenner Christi gehen die Siege des Evangeliums
iiber die Volker der Erde zur Seite, deren vielverheissenden Anfang
das letzte Feld dieser Wand schildert. Im Mittelbild Philippus, der
dem Kiammerer der dthiopischen Koénigin die Unterweisung in der
neuen Lehre gewédhrt, welche die alten Weissagungen erfiillt (Apostel-
gech. 8, 26—30). In der Liunette der Engel, der dem frommen Heiden
Cornelius erscheint und ihn zu Petrus sendet (Apostelgesch. 10). Und
damit auch die Erinnerung an die Opposition nicht fehle, die der Kir-
che vom Heidenthum und heidnischer Gesinnung entgegengesetzt
wird, fithrt die Predelle dem Beschauer die fiir ihre Industrie in Auf-
ruhr gerathenen Goldschmiede von Ephesus vor, die mit der Kraft
der Kehlen und mit ihrem Schiboleth ,,GroB ist die Diana der Ephe-
sier* das Wort des christlichen Lehrers zu besiegen trachten (Apostel-
gesch. 19, 23—40).

Zwischen den Apostelbildern wird an den Spruch des Heilands:
,,Seelig die Sanftmiithigen, denn sie werden das Erdreich besitzen*
erinnert, wihrend das entsprechende Bild auf der anderen Seite der
Wand auf den Spruch: ,,Selig die reinen Herzens sind, denn sie wer-
den Gott anschauen’ sich bezieht.

Den Thaten und Schicksalen der Kirche Christi gegeniiber wird die
vierte und letzte Wand das Ende des Irdischen und den Uber-
gang zum Ewigen, die letzten Dinge des Menschengeschlechts ver-
gegenwirtigen.

Das Centrum der ganzen Composition ist auch hier wieder in dem
mittleren der tiinf Hauptbilder zu suchen. Es stellt Christus als Welt-
richter dar, indem neben den letzten Schicksalen des Menschenge-
schlechts in den vier Seitenbildern die Guten und die Bosen unter dem
Gleichnifl von den klugen und thérichten Jungfrauen (Matth. 25,
1—12), dargestellt werden. Die Einen strecken, briautlich bekrinzt
die hell brennende I,ampe der Rechte des Heilands entgegen; den an-
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deren tehlt die Lampe und der Kranz; im Schlaf, der sie befangen
hélt, oder dem sie jetzt erst zu spat sich entreilen, haben sie des Briu-
tigams vergessen, und die abweisende Geberde seiner Linken deutet
ihre Verwerfung an.

,,Kommt ihr Gesegneten meines Vaters** spricht der Weltrichter zu
den Gerechten, , besitzet das Reich, das seit Grundlegung der Welt
euch bereitet ist, denn ich war hungrig und ihr habt mich gespeist;
ich war durstig und ihr habt mich getrinkt; ich war ein Fremdling,
und ihr habt mich beherbergt; ich war nackt, und ihr habt mich be-
kleidet; ich war krank, und ihr habt mich besucht: ich war im Ge-
fangniss, und ihr seid zu mir gekommen ; —— — denn wahrlich, ich
sage euch, was ihr einem meiner geringsten Briider gethan habt, das
habt ihr mir gethan (Matth. 25, 34—40). In Hinweisung auf diese
Worte Christi sind die Predellen der vier Seitenbilder einer fortlau- .
fenden Darstellung des in der Liebe thitigen Iebens gewidmet. Da-
gegen sind die Hauptbilder selbst mit ihren Lunetten bestimmt, die
letzten Dinge zu schildern, in solcher Ordnung, daB sich zur Linken
des richtigen Christus die Szenen des Zorns und der Strafe, zur Rech-
ten die der Hoffnung und des Heils befinden, und noch niher sich
entsprechend, das duflerste rechts vom Beschauer den Untergang
des Fleisches, das dullerste links die Auferstehung der Todten, von
den beiden inneren das eine rechts den endlichen Sieg iiber das Bise
in der Zerstérung der mystischen Babylon und dem Sturz der Hure,
das andere links den Sieg des Guten in der Griindung der neuen himm-
lischen Jerusalem vergegenwirtigt.

Der Untergang des Menschengeschlechts beginnt in der Apocalypse
mit der Aussendung der vier Reiter (Apoc. 6). Der rascheste, mit dem
Bogen in der Hand, auf dem Haupt die Krone — der Apostel nennt
ihn den Sieger —, ist die Pest. Hinter ihm der Hunger, die Waage
haltend, mit aufgehobenem Finger, rufend: ,ein MaB Weizen um
einen Zehner, und drei Ma} Gerste um einen Zehner!** In der Mitte
eine kriftige Jiinglingsgestalt, das Schwert mit beiden Hinden
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schwingend: das ist der Krieg. Und dann der Tod, der mit der Sense
das letzte Leben wegmaht. Hinter ihnen weithin ziehen die Geister
der Gettdteten den Vernichtern nach. — Alles Irdische aber wird in
den Untergang der Menschen mit hineingezogen: das vollbringen die
sieben Engel in der Lunette, die die Schaalen des gottlichen Zorns auf
die Erde und ihre Gewisser, auf das Meer, in die Sonne und in die T,uft
ausgieBen (Apoc. 16).

Das dusserste Bild links stellt dagegen die Auferstehung des Flei-
sches dar. Die Lunette zeigt Gott auf dem Thron mit den vier Leben-
digen (Apoc. 4, 6—8. Fzech. 1). Er ruft die Todten auf; der ganze
Himmel ist in Bewegung ; ,,vor seinem Angesicht fliechen Himmel und
Erde" (Apoc.20,11). Die Engel rufen der Erde mit den das Grab spren-
genden Posaunen den Willen des Herrn zu, Die Todten haben den
Ruf gehort und steigen herauf aus den Grabern. Das Gericht erwartet
sie. Noch liegt das Buch des Lebens und des Todes verschlossen auf
dem Schooss des harrenden Engels; aber die Ahnung des Herzen seilt
dem Spruch des Weltrichters voraus. In Verzweiflung und dumpfem
Briiten sieht der eine Theil der Auferstandenen der nahen Zukunit
entgegen ; hinter ihnen gidhnt die Holle, begierig sie zu empfangen.
Der Engel wendet das Antlitz von ihnen ab und betrachtet sinnend
die Gruppen derer, die im Wiederfinden des Geliebten, der Familie,
oder, wenn einsam, im Empfang des ihnen zugesandten himmlischen
Boten das Vorgefiihl der paradiesischen Freuden empfinden. —

In der Lunette des rechts dem Mittelbilde sich anreihenden Feldes
erscheint der Menschensohn auf einer Wolke, mit der Sichel zur Ernd-
te geriistet; neben ihm der Engel der ihn zum Beginn der Rache auf-
fordert ; dann ein zweiter, der die Sichel grimmig schwingt ; ein dritter
im Begriff Feuer hinabzuschleudern (Apoc. 14, 4 sqq.); wihrend zur
Linken Christi der Engel den Miihlstein hinabwirft (Apoc. 18, 21) zum
Zeichen, daB so die Stadt der Siinden, die iiber die Welt herrschende
Babylon, stiirzen soll. — Die Erfiillung der Drohung auf dem Haupt-
bild. Ein Engel zeigt dem Apostel den Untergang Babylons. Die Kauf-
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leute und Konige mit allem Volk wehklagen iiber den Fall der Stadt
(Apoc. 18). Die Dirne, mit der sie Unzucht getrieben und aus deren
Uppigkeit sie ihren Reichthum erworben, ist vernichtet ; bis zum Ende
hat sie getrunken von dem Blut der Heiligen und Zeugen Jesu (Apoc.
17), auf dem sie geherrscht {iber viele Volker, den Giftbecher der Lust
in ihrer Hand.

Die Vereinigung der Auserwihlten zum Reiche Gottes im himm-
lischen Frieden hat der Kiinstler in dem Felde links vom Mittelbilde
dargestellt in der Herabkunft der neuen Jerusalem (Apoc. 21). In der
Lunette stiirzt Satan hinab vor der Kraft des Engels, der den Schliis-
sel des Abgrunds trigt und die Kette, womit der Bose gefesselt werden
soll (Apoc. 20). Denn fortan waltet ewiger Gottesfriede unter den
Menschen. FEin Engel zeigt dem Apostel die neue Jerusalem, die hei-
lige Stadt. — Sie kommt herab, geschmiickt wie eine Braut fiir ihren
Brautigam (Apoc. 21, 2.), herniedergetragen von zwolf Engeln, die
auf den zwolf Thoren der neuen Stadt sitzen werden (Apoc. 21, 12).
Keine Trauer wird mehr unter den Menschen sein, Gott wird ab-
wischen alle Thranen von ihren Augen (Apoc. 21, 4). Sie sammeln
sich aus jeglicher Ferne zu der neuen Stadt Gottes; , die Vilker wer-
den in ihrem ILichte wandeln und die Konige werden ihre Ehre und
Herrlichkeit in sie bringen® (Apoc. 21, 24).

Zwischen den Bildern des Zorns und der Strafe wird der Spruch:
,,Seelig, die Verfolgung leiden um der Gerechtigkeit willen, denn ihrer
ist das Himmelreich*® versinnlicht; zwischen den Bildern der Hoff-
nung und Gnade der Spruch: ,,Seelig, die Hunger und Durst haben
nach der Gerechtigkeit, denn sie werden gesittigt werden.” — (Die
ersten Entwiirfe im Museum in Weimar, die Kartons in der National-
galerie, 161 FKinzelstudien bei Professor Cornelius Oberursel, einiges
auch verstreut im Privatbesitz.)

Es ist offensichtlich, daf} es sich hier weder um ein dogmatisches
Lehrgebaude noch um eine Schilderung der biblischen Geschehnisse
handelt, sondern um den Versuch, das Wesen der christlichen Welt-
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anschauung kiinstlerisch zu gestalten, wobei es sich aber nur um
ein durchaus positives Christentum handeln kann. Cornelius, aus sin-
nenfrohem, rheinischkatholischem Geschlecht, durch die Schule des
Nazarenismus in Rom gelaufen, durch goetheschen klassischen Uni-
versalismus, durch das leidenschaftlich religitse Ringen des miinchner
Kreises, durch dogmatischen Katholizismus und schellingsche Offen-
barungsphilosophie, war nun, angekommen an der Schwelle des Grei-
senalters zur Klarheit umspannender Synthese gelangt. Immer schon
bereit, das allgemein Christliche iiber das rein Katholische zu stel-
len, tief abgeneigt allen klerikalen Streitigkeiten, aller ultramontanen
Praponderanz, innig ergeben jener verschnlichen, tief menschlichen
Richtung, die durch die Namen Sailer und Diepenbrock bezeichnet
wird, empfand er weit mehr das Einigende der beiden groflen Con-
fessionen als das Scheidende. Hier beriihrte er sich eng mit Friedrich
Wilhelm IV. Niherte sich Cornelius schon durch seine ganz besondere
Hochwertung der Evangelien dem Protestantismus, so naherte sich
der Konig dem Katholizismus in der Einschatzung des Mystischirra-
tionalen, in der Hingabe an all das unbeschreiblich Wunderhafte des
katholischen Gottesdienstes, das seiner schweifenden Seele so wohl
tat. Dies eben war das Begliickende fiir Cornelius bei seinen Arbeiten
fiir den Konig, daB er empfand, hier so verstanden zu werden wie nie
zuvor. Ludwig I. war kein Priesterfreund und hat schwer unter der
Hirte des hohen Klerus gelitten, man braucht nur an die Vorgange
in Miinchen anlidBlich der Beisetzung seiner protestantischeﬁ Mutter
71 erinnern. Trotzdem war er durch und durch katholisch, und eine
Verbindung der Bekenntnisse im Christlichen lag ithm letzten Endes
fern. Friedrich Wilhelm IV. traumte davon. Die Idee seines Domes ist
das beste Zeugnis, die Basilikaform ganz und gar unevangelisch, die
Mosaiken, das Apsidengemilde, kurz die ganze Aufmachung. Der
rein christliche Geist sollte hier triumphieren und ein Bollwerk schaf-
fen den heraufziehenden materialistischen Michten, die, drohender
denn je zuvor, iiberall ihr Haupt erhoben.




Cornelius schlof sich stilistisch wie schon bei der Ausfithrung des
Jiingsten Gerichtes den Meistern der italienischen Hochrenaissance
an, besonders Raffael. Er selbst weist in seinen Briefen darauf hin:
aber durch jene hindurch blickte er auf die Antike, aut Phidias, und
gerade dies ist wieder so sehr charakteristisch: die Befreiung des
Christlichen aus dem Zwange des Dogmatischen und seine Verschmel-
zung mit dem hochsten Menschlichen. Diese Dinge, die dem alten
Goethe nicht fern lagen, die der in hoher Verehrung der Antike er-
zogene Friedrich Wilhelm IV. wohl verstand, und denen ein kleiner,
leider immer kleiner werdender Kreis noch huldigte, sie standen
schon sehr aulerhalb des Interesses der Allgemeinheit. Die freireligi-
ose Bewegung brach sich gerade in jenen Jahren Bahn, innig ver-
kniipft mit der revolutioniiren, und wenn hier noch iiberhaupt ein
christlicher Drang da und dort zu Grunde lag, der sich von derstaats-
kirchlichen Bindung 16sen wollte, so war fiir weite Kreise der Bevol-
kerung der Sinn fiir religiose Dinge {iberhaupt ebenso gewichen wie
tiir héhere geistige schlechthin. 1846 stellte Schelling seine Vorlesun-
gen an der Berliner Universitit wegen Mangel an Hérern ein.
Ludwig Feuerbachs , Wesen des Christentums® war neben D.F.
Strauss , Leben Jesu* das populirste Buch desTages. 1840 hatte letz-
teres bereits vier Auflagen erlebt. Die diesseitige Welt interessierte.
Ihrer wollte man sich beméchtigen. Was driiben lag, war Pfaffenbe-
trug. Die Gedankenwelt des Cornelius stand somit schon sehr auBer-
halb des Zeitgeistes. Seine Formengebung nicht minder.

Schon in den Fresken fiir die Ludwigskirche konnten seltsam ge-
streckte, entmaterialisierte Gestalten beobachtet werden. Ganz deut-
lich waren sie auf den Entwiirfen fiir Glasgemilde geworden, die der
GroBherzog von Mecklenburg-Schwerin fiir die Fiirstengruft seiner
Domkirche in den Jahren 1843/44 hatte machen lassen. (Originale zu
Grunde gegangen. 3 Entwiirfe im miinchener Kupferstichkabinett,
I beim Prinzen Johann Georg von Sachsen.) Jetzt gaben sie den Ar-
beiten des Kiinstlers unverkennbar ihre eigene Note. UbermiBig lange
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Gestalten mit kleinem Kopf, sehr schmal, von abgewogener und doch
extatischer Gebirde, voll verhaltener Glut, oft in den weiblichen
Figuren vongroBer Schonheit, von Iiebreiz und raffaelischer Formen-
fiille, doch aber immer ohne sinnliche Attraktion und in die Sphare
wunschbefreiter Symbolik hinaufgehoben.

In diesem Cyclus, als Komposition die gewaltigste Tat des neun-
zehnten Jahrhunderts, steht der Reichtum formaler Erfindung, trotz
Entlehnung aus Raffael, neben dem Reichtum ideeller Verkniipfung.
Gleichzeitig wirkt die bei Cornelius immer wieder und nie genug zu
bewundernde Tektonik. Nicht nur die einzelnen Hauptbilder sind in
sich durchaus ausgewogen, sondern auch in Bezug auf ihre Predellen
und Liinetten, in Bezug auf die links und rechts angegliederten Kar-
tons, ja selbst auf die gegeniiber gedachten. Gewil, das Feuer der
Faustillustrationen fehlt, das Knorrige, Eigenwiichsige, es fehlt auch
der Empiretheaterdonner der Glyptothekfresken. Es ist Altersweis-
heit, die geboten wird, ein Hauch des Jenseits ist zu spiiren, an dessen
Schwelle der Greis sich ruhig bewegte. Es ist vollig untunlich und
verrit den Mangel jeglichen historischen Gefiihls, sich vor die Zeich-
nungen und die Kartons des Cornelius zu stellen und nun zu demon-
strieren, dies und jenes sei gestohlen, die Gestalten seien verzeichnet,
die Gruppierung sei gequilt, der Strich matt, ohne Eigentiimlich-
keit, das Ganze Gedankenkunst, abstrus, uns fern, gerade Wert fiir
die Rumpelkammer: ein galvanisierter Leichnam. Diese Campo-San-
to-Entwiirfe haben, ganz abgesehen von anderen Werten, eine zeit-
psychologische, eine historische Stellung, gleich Courbets Begribnis
von Ornans oder gleich Manets Déjeuner sur 'herbe. Vielleicht wird
man ihnen selbst dann nur annihernd gerecht. In den Campo Santo-
Entwiirfen verkiindet die grandiose klassische idealistische Epoche
Deutschlands vor ihrem Untergang ihr Testament. Nicht ohne Grund
war Hermann Grimm, der Sohn Wilhelm Grimms, Schwiegersohn
Bettinas von Arnim, der glithendste Verehrer des Cornelius. Fir-
greifend hat er fiir ihn geworben. Man muf} eine grimmsche Bild-
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beschreibung in seinen , Essays'’ nachlesen, die sich so sehr von einer
unserer Tage unterscheidet, um einmal ganz zu verstehen, was jene
Besten des damaligen Deutschland an Cornelius verehrt haben. Es
handelt sich in Folgendem um den Karton der Auferstehung.

,,Aus einem felsigen zerkliifteten Boden erheben sich die neu be-
lebten Leiber zum Lichte wieder. Aus den Ritzen des Gesteins schei-
nen sie auszusprossen wie Blumen. Die Mitte des Bildes nimmt eine
herrliche Gruppe ein: eine jugendliche Frau reicht threm Manne ein
Kind dar. Man sieht den Hauch des Todes noch auf dem Antlitze
des Mannes, dennoch empfangt er das nach ihm greifende Kind mit
ausgestreckten Armen; er scheint noch zu tasten, als ahnte er nur
erst, was ihm entgegenkommt, die Augen sind fast noch geschlossen,
er sieht kaum, was er fiihlt, aber seine lichelnden Lippen deuten das
Verstdndnis an. Zwischen den beiden wieder vereinigten Eltern liegt
ein anderes grofieres Kind noch in Schlummer versenkt auf dem Bo-
den ; man fiihlt, wie auch dieses nach wenigen Minuten sich regen und
mit den anderen verbinden werde.

Hinter dieser Gruppeeineandere: ein Engel, dereinen Jiingling eben
erweckt hat. Er hebt ithn sanft mit den Armen empor und scheint ihn
so aufrecht zu halten, damit er v6llig zu sich kommen mége. Andere
jugendliche Gestalten fithlen sich schon wieder ganz als Herren ihres
Korpers. Zwei, ein Jiingling und eine Jungfrau, stehen nebeneinander
und schauen empor. Eine andere hilt die Hand zum Schirm iiber die
Augen, als blendete sie die Sonne, die sie so ganz verlernt hatte, zu
genieflen. Hier, auf dieser ganzen rechten Seite des Bildes ist alles
Gliick und Verklarung, auf der anderen aber herrscht das Vorgefiihl
des drohenden Gerichtes. Eine nackte Mannergestalt springt eben
empor, als miisse sie in die Hohe und wolle nicht, mit allen Kriiften
wehrt sie sich gegen das Geschenk des neuen Lebens. Mit dem rechten
Arm stemmt sie sich stark gegen die Erde, den linken, nicht die Hand,
sondern den ganzen Arm, driickt sie auf die Augen. Andere habensich,
erschreckt iiber den Glanz des Tages, wieder hingeworfen und pressen
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das Gesicht auf den Boden. Sie scheinen zuriickzuverlangen in da s
Dunkel. Noch andere versuchen davonzuflichen.

Hoch iitber diesen Gestalten ruht auf einem Felsen hingestreckt
der Engel des Gerichts. Wahrend alles erwacht, liegt er schlummernd
oder in tiefes Nachdenken versunkenda, und das Schwert hingtlosein
denFingernder Hand. Noch ist niemandgerichtet, niemand verdammt.
Die Milde seines Ausdrucks lindert doch die fliichtende Angst und die
Verzweiflung, und bestatigt fiir die anderen die Hoffnung, die schiich-
tern zu ihm aufblickt.”

Qo unzweifelhaft wollte Cornelius gesehen sein. Das Beziehungs-
reiche, Tiefsinnige seiner Schopfungen mubite empfunden werden, das,
wie Goethe sagen wiirde, ,,Bedeutende.”

GewiB, man kann einer solchen Schopfung auch formalaestethisch
beikommen, man kann das Kompositionsschema bloBlegen, die Ver-
bindung der einzelnen Personen zu Gruppen und diese wiederum zum
Gesamtaufbau wiirdigen. Man kann die einzelne Linie verfolgen die
Hoheit ihres Duktus; doch damit faBt man Cornelius keineswegs.
Encheiresis naturae! — Gerade wenn man S0 yorgeht, wird man iiber
die mannigfachen Entlehnungen nicht hinwegkommen, die Figuren
werden iibertrieben in ihrer Haltung erscheinen, in einzelnen stark
verzeichnet und dem , natiirlichen Auge” unangenehm. Die Mechanik
des Bildaufbaus, auf die die neuere Ku nstgeschichte so viel Wert legt,
war fiir Cornelius selbstverstandliches Mittel, damit weit Wichtigeres
empfunden werden konnte. In seiner Frithzeit, in den Portraits und
Tafelbildern der diisseldorfer und frankfurter Epoche, ist Techni-
sches noch spiirbar. Da kann man noch von der schonen Farbe, dem
weichen Strich, der Sinnlichkeit der Mache reden. Dies aber hatte sich
im Laufe der Jahre vollig verfliichtigt. Letzte Wahrheit, der Sinn
eines iiber den héchsten Dingen nachdenklich verbrachten Lebens
sollte wiedergegeben werden.

Im Mirz 1845 ging Cornelius nach Rom, um nunmehr mit dem
Zeichnen der Kartons zu beginnen. Sein Atelier vor dem Branden-
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burger Tor war noch nicht fertig. Aus den Akten des Geheimen
Staatsarchivs in Berlin ist zu ersehen, wie sich der Bau von 1843 bis
48 hinschleppte. Von Rom schrieb Cornelius 1845 an Briiggemann,
die letzten Entwiirfe zum Campo Santo seien gepaust, und der erste
Karton, die Apokalyptischen Reiter, sei im Entstehen, zwei Reiter,
(Bogen und Wage) seien ausgefiihrt. 1846 brachte er das vollendete
Werk nach Berlin. Man konnte sich dem gewaltigen Eindruck des
Opus nicht entziehen.

Oft ist der bekannte diirersche Holzschnitt dem genannten Werke
des Cornelius entgegengehalten worden, und es wurde dargetan,
dieses reiche an jenes in keiner Weise heran, ja das wenige Gute sei
von dort erborgt. Das ist eine der vielen Konventionen und bei ndhe-
rer Betrachtung giinzlich fadenscheinig. Beide Bilder haben nicht das
Geringste mit einander zu tun. Bei Diirer ist die Vision der Schrecken
des Jiingsten Tages mit den Augen eines mittelalterlichen germa-
nischen Mystikers gesehen. Das Bizarre, Unruhige, Flackernde, das
Zerrissene, Gespenstige iiberwiegt. Wie der Hintergrund in unruhigen
krausen Linien aufgeldst ist, Kurven und Verschlingungen sich auf
ihm winden, so daf} er gleichsam in Flammen zu stehenscheint, sosind
auch die Figuren selbst in ihrer Personlichkeit aufgelost und ornamen-
tal zerrissen. Sie wirken nicht als Individuen. Wenig nur charakteri-
siert im Einzelnen, nur durch ihre Attribute, sind sie zusammenge-
schlossen zur gemeinsamen Aktion. Allein der Reiter mit der Wage
ist voll sichtbar, und auch hier 16st der Pferdeleib sich hinter dem
Sattel in wirres Liniengebrause auf, und der Umril der Personen
wird fast geschluckt vom Gekrdusel der Wolkensdume. Die beiden
Reiter mit Schwert und Bogen sind ganz untastbar dahintergescho-
ben, noch technisch ungeschickt, fast wie auf den Produkten der
frithen Holzschneider, ohne Substanz und Volumen, aber auch ideell
durchaus in dem Empfinden, daB hier die plastische Umschreibung
der Einzelfiguren gar nicht moéglich sei, da sie ja schon in dem Reiter
mit der Wage ihre giiltige Reprisentanz gefunden hatten. Links unten
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der Reiter mit der Gabel ein typisch mittelalterlicher Knochenmann,
bizarr, gespensterhaft, germanisch, unplastisch, formlos, malerisch,
gleichsam ein aus Nebeln zusammengeflossenes Gebilde. Nicht anders
die unter den Hufen der Rosse liegenden Menschen, der Bischof im
Maule des Héllenrachens. Alle ins Kollektive zusammengedréingt,
entpersonlicht, mit geringer plastischer Substanz, aufgelost in ein
Kniuel sich windender Linien, den Boden regellosiiberspinnend. Das
Canze eine mittelalterliche Vision, ein Flammengesicht, wie jene
furchtbaren Triume, an denen das Ieben des gotischen Menschen so
reich war, und deren auch Diirer schreckliche geschaut. Ohne einen
Blick auf die armen Irdischen ziehen diese Reiter voriiber, ins Teere
hinaus starrend, ohne Haf}, ohne Zorn, ohne Mitleid, ohne Leiden-
schaft: Krieg, Pest, Hunger und Tod.

Ganz anders bei Cornelius. Diese vier Reiter sind die furchtbaren,
hochst personlichen Feinde des klardugigen modernen Menschen, der
ihre Schrecken wohl kennt und begreift. Scharf tastbar ist
jeder einzelne gefaBt, getrennt von dem andern. Im eigenen Raume
sich bewegend, bis ins Letzte in seine Funktionen verfolgt, handelt
jeder bewuBt und fiir sich. Das Auge fest auf die Ungliicklichen ge-
richtet, die unter ihnen sich winden, wiiten die Reiter im schrecklichem
Grimme. Keine gespenstischen grauen Michte, keine aus flackernden
Flammen aufleuchtenden Visionen einer mittelalterlichen erschreck-
ten Seele, sondern grandiose Symbole, dem Geist eines an klassischen
Quellen gespeisten Menschen des neunzehnten Jahrhunderts erwach-
sen. Die ganze Aktivitit, die Pathetik, die GroBheit der Figuren, die
BewuBtheit, die stolze Schrecklichkeit der Pferde sind unmittelalter-
lich. Unmittelalterlich ist das Tempo, mit dem dieFiguren durch die
Réiume jagen. Der Hintergrund ist die neutrale Flache des Absoluten.
Mit Diirer gemein haben diese Reiter nur Attribute undZahl. Und eben-
so die am Boden liegendenMenschen. JederEinzelneempfindet als Ein-
zelner das Furchtbare. Ein Gefiihl fiir das Kollektive fehlt. Nur das
Kind klammert sich an den Korper der Mutter und nur diese empfin-
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det fiir jenes mit. Sonst sind alle einsam in der letzten schrecklichen
Stunde. Weit entfernt, wie bei Diirer, sich ergeben in das christliche
Schicksal zu fiigen, baumen diese Menschen sich auf, schreien sie in
unendlicher Qual ihren Jammer heraus. Das sind keine Neutra, son-
dern faBlbare Individualititen, die bewult den letzten gewaltigen
Kampf kiampien vor der Vernichtung. Die riesigen MafBe ihres Korper-
baues, prinzipiell unterschieden von den mesquinen Bildungen der
diirerschen Menschen, steigern das Tragische der Situation ins Dra-
matische hinauf, wie im antiken Schauspiel, wenn der mit allem
Glanze irdischer Schonheit und Macht begabte Mensch im letzten
Akt der gottlichen Vernichtung anheimfallt. Ganz folgerichtig ist dem
malerischen auflésenden Stile Diirers die plastische Behandlungs-
weise der Antike entgegengestellt. So erst verstehen wir Cornelius,
wenn er sagte: , Da ist viel Phidias darin.*

Die nachsten Jahre sahen die ruhige Entstehung der Kartons im
neuen Hause vor dem Brandenburger Tor. Die offiziellen Ehrungen
von auswirtigen Potentaten gingen weiter. Die Gastlichkeit umfalte

‘neben den grollen Fmpfangen in weiller Binde, iiber die Wilhelm v.

Kaulbach spottelt, einen kleinen intimen Kreis. Schelling war nicht
mehr darunter.

Die Revolution von 1848 unterbrach in ihren Konsequenzen pein-
lich die kontemplative, abseitige Tatigkeit des Malers. Die Kontrolle
iber die Staatsausgaben war an den Landtag iibergegangen, das
Publikum war dem Dombau in der von dem Ko6nig gedachten phan-
tastischen Form abgeneigt und besonders dem Campo Santo. 1850
befahl der Konig dem Minister von Ladenberg, ,,wegen Sistierung der
zur Ausmalung der Halle des Domfriedhofs begonnenen Arbeiten das
Erforderliche zu veranlassen®. — Damit beginnt der Weg zur letzten
Station der Passion des Kiinstlers. Sechs Kartons in zwei Abteilungen
waren fertig, ein siebenter im Umrill angelegt. Cornelius war bestiirzt.
,»,Ob ein in allen Teilen vollig abgeschlossener Akkord ein von Sr. Ma-
jestdt in voller Anerkennung genehmigter Entwurf, ob ein miindlicher
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Vertrag, vor Zeugen abgeschlossen, keine bindende Kraft hat, mag
und kann ich nicht entscheiden. Wenn ich mich der Arbeit in vollem
Vertrauen hingegeben habe, so beruhte dieses Vertrauen auf dem
Worte Sr.Majestit, welcher die Ausfithrung befahl und auf Ew.Hoch-
wohlgeboren unbezweifelter Ehrenhaftigkeit,” schreibt er am 16. Juli
1850 an Olfers, den Generaldirektor der Museen, der die wenig be-
neidenswerte Aufgabe hatte, Cornelius die unangenehmen Dinge zu
iibermitteln.

Der Konig gab weiter kleine Auftrage, Medaillenentwiirfe und der-
gleichen (16 hierhergehérige Zeichnungen sind bekannt, davon 8 inder
Nationalgalerie. Aus jener Zeit gibt es eine Menge Blatter, meist reli-
gidsen Charakters, in dem bezeichnenden zitterigen, diinnen Alters-
strich des Meisters). Der Bau des Campo Santo, dessen Mauern tritb-
selig iiber dieFundamente hinausragten, blieb unterbrochen, derDom
selbst wurde nicht begonnen, irgend welche Zahlungen an Cornelius fiir
seine Kartons wurden nicht mehr geleistet. Jetzt zeigte sich verhang-
nisvoll die Schattenseite des kéniglichen Charakters. Ludwig I. war ein
unbequemer Monarch gewesen, immer dringend, eigenwillig, riick-
sichtslos, aber das von ihm gegebene Motto ,,Gerecht und beharrlich*
stand ihm wohl an. Fiir ihn gab es keine Widerstidnde. Miinchen war
sicher kein der neuen Kunst giinstiger Platz gewesen, Adelspartei, Kle-
rus und SpieBbiirgertum hatten dem Kronprinzen und spéter dem
Konig nach der Julirevolution genug Steine in denWeg geworfen, aber
Ludwig war nicht der Mann gewesen, sich darum zu kiimmern. Als
die 6ffentlichen Mittel zuriickgehalten wurden, baute er aus privaten
weiter. Friedrich Wilhelm IV. war liebenswiirdiger, weicher; ganz
anders als sein bayrischer Schwager ehrte er das Gottliche im Kiinst-
ler. Thm lag ein Gedanke, wie Ludwig ihn zu Forster aussprach: , Ich
bin die Kunst von Miinchen‘‘ fern. Ja, es ist ungemein sympathisch,
die empfundenen und verehrenden Worte zu lesen, die er an der Hof-
tafel iiber Cornelius duBerte, und die Alexander v. Humboldt getreu-
lich in seinem geschraubten Stil dem Meister weiterreichte. Aber bei

S oy
237




In Erwartune
des Welige-
vichies

all diesen Eigenschaften war er doch ohne jede Energie, und ein Wi-
derstand geniigte, ihm einen Plan vollig zu verleiden. Er empfand
nicht zum mindesten, daf er sein kénigliches Wort gegeben hatte und
verpflichtet war, wenigstens die materielle Seite des Auftrages Cor-
nelitis gegeniiber koniglich, was sage ich, nein, schlicht biirgerlich an-
stindig abzuwickeln, wenn er nicht das tat, was man vielleicht von
ihmhitte erwarten kénnen,ndmlichdenCampo SantoaufeigeneKosten
zu bauen. Dies mulite Cornelius maBlos erbittern. Der Niederschlag
dieser Gefiihle ist jene begeisterte Rede, die er am 20. Mai 1855 in
Rom anldBlich der Anwesenheit Ko6nig Ludwigs in der Villa Albani
auf diesen hielt. In dem Mafle seine Enttduschung iiber Friedrich
Wilhelm zunahm, wuchs seine Wiirdigung der guten Seiten seines
ehemaligen Herrn. Cornelius, untadelig in allen materiellen Dingen,
groBartig bis in die letzten Gedanken seiner Seele, hatte sich Fried-
rich Wilhelm IV. grenzenlos hingegeben, berauscht wie so viele von
dessen hinreiender Persénlichkeit. Um so tiefer war seine Enttiu-
schung. 1853 ging er angewidert nach Rom.

Wiewohl er keinerlei Zahlungen fiir die Campo-Santo-Kartons mehr
erhielt, arbeitete er an ihnen unentwegt weiter. Gleichzeitig beschif-
tigte ihn der neue Auftrag, einen Entwurf anzufertigen zu einem Al-
targemdélde fiir die Apsis des Domes, genau nach den Angaben des
Konigs, der gleichzeitig auch Veit und Steinle Auftrige dazu erteilt
hatte (Nationalgalerie). Overbeck hatte abgelehnt. Wenn auch in dem
angegebenen Sinne nicht vollstindig, so ist der Entwurf doch ein ech-
ter Cornelius, und jeder wird die ruhigen Sitzfiguren als Briider und
Schwestern der Himmlischen auf den Entwiirfen fiir die Massimi-
fresken und fiir die Ludwigskirche erkennen. Im iibrigen muf man
beriicksichtigen, daf3 die Ausfithrung fiir die gewolbte Apsis vorge-
sehen war und demnach den Eindruck wesentlich verandern muBte,
den der plane Entwurf bietet. Die Gestalten des Koénigs und seines
frommen Kreises, kniend am Altar, haben in dem skeptisch-prote-
stantischen Berlin manche scharfe Bemerkung ausgelést. Besonderen
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Wert legte Cornelius auf das Bild nicht, dessen Auftrag ihm schor
1845 gegeben worden war, und das nach Héngen und Wiirgen 1856
endlich nach Berlin abgesandt werden konnte. Den Konig hat die
tiefsinnige Symbolik des Bildes sehr ergriffen. In seiner emphatischen
Art erklirte er es fiir die groBte kiinstlerische Konzeption der Zeit,
wohl aller Zeiten iiberhaupt.

Es ist nicht ganz leicht festzustellen, worauf es zuriickzufiihren ist,
daB auf einmal Olfers den Kiinstler am 15. September 1856 schreiben
konnte, er bite um Wiederaufnahme der Kartonzeichnungen fiir die
Wandgemilde des Campo Santo. Als ob nichts geschehen wire, stellt
er fest, was vorhanden und was in Angriff genommen werden miifite.
Vielleicht hat der Konig, angeregt durch den Eindruck des Weltge-
richtsbildes, iibrigens politisch nun wieder gefestigt, sprunghatt und
iiberraschend, wie seine Entschliisse waren, kurzerhand die Fort-
fithrung befohlen, und der Minister war darauf eingegangen. Prak-
tisch waren die Dinge nicht so einfach, aber die Sache kam wieder in
FluB, und der Dombau erhielt im Staatshaushalt seinen neuen Platz.
Minister konferierten, Summen wurden ausgeworfen ; trotzdem blieb
der Dombau unterbrochen, Der Kénig krinkelte. Man munkelte von
groBen Verinderungen. Ein neuer Wind begann durch Berlin zu
wehen. Cornelius fithlte das wohl. Als die unheilbare Krankheit des
Konigs 1857 offenbar wurde, schrieb er an Briiggemann. ,,Wir stehen
am Vorabend einer neuen Zeit. Was sie uns bringen wird, weill nur
Gott, und wir miissen uns in Geduld seinem heiligen Willen unter-
werfen. 1859 starb in Rom seine zweite Frau, die er 1835 dort ge-
heiratet hatte, Geltruda Ferratini, die Tochter eines Fleischers aus
der via Alessandrina. Cornelius spricht in bewegten Worten iiber
ihren Tod, doch wie frither schon ausgefiihrt, das Lebenszentrum be-
rithrte die Gemeinschaft mit einer Frau bei ihm nicht. Er siedelte denn
auch zu seiner mit dem Grafen Marcelli verheirateten Tochter Maria
iiber, mit deren Kindermadchen, Teresa Giampierierin Beziehungtrat,
ein Zustand, der zu vielen Streitigkeiten im Hause Marcelli Anlal gab.
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Wenige Monate nach Marias 1860 erfolgtem Tod heiratete der greise
Meister, er war damals 78 Jahre alt, das dreiundzwanzigjihrige
Midchen, sehr zum MiBBbehagen der Kiinstlerschaft, wie verschiedent-
lich berichtet wird, da man Ungiinstiges von dem Lebenswandel Te-
resas erzahlte. Immerhin hat sie ihre Stellung gut gehalten und durch
ihren Liebreiz in Berlin Aufsehen erregt. Wie wenig jedoch sie emp-
fand, welche Verpflichtungen der Name Cornelius ihr auferlegte, zeigt
ihre iiberstiirzte Wiederverheiratung nach seinem Tod und die nach-
lissige Art, mit der sie wertvolle Blitter aus seinem Nachla3 behan-
delte, von denen viele verloren gingen.

1859 fand in Berlin eine Ausstellung der Kartons des Kiinstlers
statt. Er selbst erwartete von ihr wenig. Er hatte seine Erfahrungen
mit den Berlinern gemacht. | Ich hoffe, sie wird durchfallen‘* schreibt
er an Briiggemann. Fr war mitten in der Opposition. Die Kampfstel-
lung entsprach seinem Temperament. Uberraschenderweise war die
Kritik allgemein gut. Eine gewaltige Menge dringte sich durch die
Séle und staunte. Man darf dies nicht iiberschitzen. Dal} ein kleiner
Kreis von Alten und einige wenige Junge, wie Hermann Grimm,
Riegel, Eggers und andere Cornelius verstanden, ist bekannt. Die
breite Masse wurde von der Dimension erschlagen. Sie fiihlte irgend-
wie, daf hier etwas Ubermichtiges da war, vor dem Witze zu machen,
ebenso unschicklich war wie in einer Kirche oder bei einem Begrib-
nis. Aber innere Beziehungen hatte dieses Geschlecht zu den Kartons
des Campo Santo nicht. Man mull doch ein klein wenig dariiber nach-
denken, was 1n jenen Jahren den groBen Beifall der Berliner erfuhr.
Da war es vor allem der famose Karl Becker, der Bilder ausstellte, wie

,,Die Kartenlegerin®’, | Der Geiger im Hof*, ,,Schmuckhindler beim

»
Senator* (1855), ,,Venetianischer Senator bei einem Nobile* (1857),
von der langen Reihe der anderen venetianischen Genrebilder nicht zu
reden, iiber die noch Adolf Rosenberg in seiner Berliner Malerschule
(1879) riickschauend in Begeisterung gerit. , Der Festesglanz, das

schéne Sein der farbenreichen, geheimnisvollen Lagunenstadt bot
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seiner ebenso farbenreich gestimmten Palette die dankbarsten Stoffe.
Er verzichtet auf einen dramatisch bewegten Vorgang, hochstens 14t
er die Anfinge einer Novelle, die Einfidelung einer Intrigue aus dem
Gewirr der glanzenden Figuren auftauchen, die er mit seinem farben-
glithenden Pinsel auf die Leinwand zaubert”. Diese sinnigen Worte
Rosenbergs mogen hier als Gegenstiick zu den oben aufgefiihrten von
Hermann Grimm gelten. Daneben wirkten die groBlen Diisseldorfer
aus der Schule Wilhelm Schadows in Berlin, so der treffliche Theodor
Hildebrand, dessen rithrendes Bild, ,,Der Krieger und sein Kind“
noch heute bei alten Tanten in gutem Angedenken steht, weiter Julius
Schrader, von der berliner Akademie, dessen Riesengemilde ,,Wal-
lenstein und Seni bei ihren astronomischen Studien* (1850),,, Der
Tod Leonardos in den Armen Franz I.“ (1851), ,,Milton und seine
Tochter* (1855) selbst einen Eggers zu lautestem Lob hinrissen. Ge-
rade 1859 jubelte Berlin dem neuesten Opus Schraders zu, Crom-
well, | tief erschiittert an dem Sterbelager seines Lieblingskindes der
Lady Claypole, die dem Tode nahe, ihrem hartherzigen Vater Vor-
wiirfe iiber seine blutige Strenge macht, (Rosenberg S. 153). Man
wird kaum verlangen, daB die Schilderung der berliner Kunst aus der
Jahrhundertmitte weiter ausgedehnt werde. Vergegenwirtigt man
sich jedoch, daB Gallait nochmals 1853 mit einem grofen Historien-
bild, , Die Schiitzengilde von Briissel erweist den Grafen Egmont und
Horn die letzte Ehrung' von den Berlinern enthusiastisch begrii8t
worden war, so wird man nicht allzu fehl gehen, wenn man sagt: Die
Kartons des Peter Cornelius sind auch 1859 in der preuflischen
Hauptstadt nicht verstanden worden. Die Bewunderung, von der
Briiggemann dem Maler nach Rom berichtet, war Getue. Zwischen
der rithrseligen Kostiimkunst mit der ,,brillanten Farbe eines Becker
und den Werken eines Cornelius bestand keine Briicke.

1858 war Prinz Wilhelmals Prinzregent an die Stelle seines unheilbar
erkrankten Bruders getreten, ein redlich denkender, schlichter, ener-
gischer Mann, jedoch ohne irgend welche Beziehungen zu den Musen.

16 Kuhn, Cornelins: 24 I
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Newe Fer-
sprechungen,
newe Holf-

HNHRTER

Cornelius,
eine myihi-
sche Persin-
lichkeit

AT waEE

Er hatte als Prinz besonders den herzigen Diisseldorfern sein Interesse
zugewandt und manches ihrer Bilder fiir seine Sammlung erworben.
Ihn verband mit Cornelius nichts; doch, vornehm von Gesinnung in
allen seinen Handlungen, empfand er eine Verpflichtung dem greisen
Kiinstler gegeniiber, den man seit Jahren mit leeren Hoffnungen hin-
hielt. Es wurde beschlossen, wenigstens in jenen Teilen des Campo
Santo, die fertig dastanden, mit dem Malen zu beginnen, weiter wollte
man Cornelius die Direktion der Kunstakademie iibergeben, ,,die
hohere Leitung”, wie Bethmann-Hollweg an den Kiinstler schrieb,
dem man fiir alles Geschaftliche einen zweiten Direktor zur Seite zu
geben gedachte. Aber wie eifrig auch Cornelius, der mit Jiinglings-
feuer neue Wirkungsmoglichkeiten fithlte, darauf einging, (Briefe an
Bethmann vom 4, Dezember 1859, vom g. Februar 1860, vom 26. April
1860, und vom 5. Juni 1860, im Personalakt des Cornelius Lit. C. 38
Berlin, Kultusministerium, Geheime Registratur), die Dinge zogen
sich hin und verliefen im Sande. Als 1861 Cornelius endlich wieder die
Reise von Rom nach Berlin antrat, da erlebte er wohl rauschende
Festlichkeiten in Miinchen, einen ehrenvollen Empfang in Berlin, aber

3

an die Ausfithrung der Kartons in Farbe auf der Mauer dachte man
nicht mehr.

Jetzt wiichst Cornelius zur gewaltigen tragischen Personlichkeit
empor. Nicht so groBpapahaft, wie der Philister Riegel ihn gesehen,
dieses jammervolle Zerrbild eines Eckermann, der es nie verstand,
den Meister zum Reden zu bringen, und wenn es geschah, nie das
Wesentliche festzuhalten wulite, undhnlich Forster, dem wir einen
bedeutenden Teil unseres Wissens von Cornelius danken. ,In der
Kanapeeecke zusammengekauert wie ein alter Adler ohne Schwung-
federn und mit stumpfen Krallen, so hatte 1857 Wilhelm Kaulbach
den Meister bei einem Besuch gesehen (Erinnerungen an Wilhelm v.
Kaulbach, gesammelt von Josepha Diirck-Kaulbach). Anders sah ihn
in den sechziger Jahren Wilhelm Steinhausen. ,,Wenn ich morgens den
weiten Weg von der Liitzowstralle zur Akademie Unter den Linden
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ging**, schreibt er in seinen Memoiren (Aus meinem Ieben 1912), ,,da
konnte ich einige Male dicht am Brandenburger Tor einen alten kleinen
Mann sehen, der von einer jugendlichen Frau sorgsam getithrt wurde.
Ein Blick nur, und ich wuBte, wer dieser Mann war. Unausloschlich
hat sich seine Gestalt mir eingeprigt. Eswar Cornelius. Seine Augen
schienen groB in Unergriindliches zu schauen. Sie lagen tief unter der
michtigen Stirn. Nicht mehr zu den Lebenden schien er zu gehoren,
das Ieben um ihn beriihrte ihn nicht mehr. — Und er war auch von
ihm vergessen. Wer kiimmerte sich in Berlin noch um Cornelius und
umseine Kunst ? Nur wiespottend sprach man vonihm. DieMauerndes
Campo Santo ragten wohl am Dom hervor, die Kartons waren ge-
zeichnet, aber man wuBte, daB alles Ruinen bleiben sollten®. —

Cornelius war ein Anachronismus. Gleich einem ehrwiirdigen Uber-
bleibsel aus groBer Zeit lebte er in Berlin. Bei festlichen Gelegenheiten
erschien er unter den hohen Ehrengisten, ehrfiirchtig bestaunt mit
scheuer Bewunderung, die Sterne hochster Orden an der Brust, am
Halse das Friedenskreuz des Pour le Mérite, dessen Vizekanzler er
war. Auf der StraBe zeigte man ihn dem Fremden. Ab und zu be-
suchte ein vornehmer Auslinder das schone Haus vor dem Branden-
burger Tor. Aber dennoch war er vergessen. Er hatte sich selbst tiber-
lebt.

Wie war es doch gewesen ? In der Zeit der Faustillustrationen war
er der Fiihrer der Revolutioniren gewesen, weit vorreitend vor der
Reihe seiner Genossen, viel bekdmpft, aber voll des BewuBtseins, eine
Tat von bahnbrechender Bedeutung zu tun, unerhort in ihrer Wir-
kung auf die Zeit, nicht hoch genug in der Geschichte der Kunst zu
bewerten. In den Bartholdyfresken hatte er dem Dringen der jun-
gen Generation den formalen Ausdruck verliehen. Aus der destruk-
tiven revolutioniren Romantik hatte er durch eine Synthese aus
Uberkommenem und Eigenem die grofie Form der klassischen Roman-
tik entwickelt, wunderbar gemiB jemem fiir uns Heutige mit
schmerzlicher Sehnsucht verehrten Geschlecht vom Anfang des Jahr-

16* ”
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hunderts. Das war der Hohepunkt seines Lebens gewesen. Kein gni-
diges Geschick hat ihn damals sterben lassen. Wie ein junger Gott,
wie Totila auf tinzelndem weillem Rosse, mit lockenumspieltem gol-
denem Haupte wire er hinweggegangen, wie ein Raffael auf der Hohe
seiner Tage. Dieses Los war ihm nicht beschieden gewesen. Nach
Miinchen gekommen, hat er den groBen allgemeinen Ruhm erlangt,
die Glyptothekfresken schenkten ihm die Popularitit des gebildeten
Publikums. Dann trennen sich die Wege von Kiinstler und Volk.
Wihrend letzteres den Weg zu David Friedrich Straul3, Renan, T,ud-
wig Feuerbach,Darwin ging,wéihrend in derKunst Diisseldorfer Schule
und buntfarbige Historienmalerei das Feld eroberten, gleichzeitig
abseits in vollem Gegensatz zur Menge die Courbet, Manet, Monet zu
arbeiten begannen, um hier nur die fithrenden Namen zu nennen,
wandte Cornelius sich ab von der Welt der Erscheinungen, vom sin-
nenfrohen Lande der Antike, um unabhéngig von der materiellen
Welt eine Schépfung reinen Geistes sich zu erbauen. Er begann seine
Zeit zu hassen, die neben ihm heraufwuchs. , Diesem vertrackten,
gottverlassenen Volke verlange ich nicht zu gefallen, schrieb er 1859
an seinen Schwager. Den neuen politischen Ereignissen war er feind-
lich. Gewil, er war ein guter Deutscher immer gewesen, die Nation
hat nie einen besseren Patrioten besessen, aber die wunderbar ver-
geistigte Empfindung vom Nationalen, wie sie die Herder, Schiller,
Wilhelm v. Humboldt, Stein gehabt haben, hatte nichts mit der klir-
renden Gewaltpolitik Bismarcks zu tun, der Preulen gegen seinen
Willen auf Koniggriatz hinstie. Wahrend Cornelius in seinem Hause
am FExercierplatz seine Kartons zeichnete, marschierten vor seinen
Fenstern die Regimenter unter den scharfen Kommandos der neuen
Generation, dieselben Regimenter, die 1866 gegen Bayern gefiihrt
wurden in einen brudermoérderischen Kampf, den Cornelius nie billi-
gen konnte, dieselben Regimenter, die Osterreich aus der deutschen
Gemeinschaft hinausdrangten. Der greise Kiinstler war kein Politiker.
Er hat nach Kéniggritz den allgemeinen Jubel vernommen und hat
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atch wohl gespiirt, daB ein nie gewesener Aufschwungsich in Deutsch-
land vorbereitete. Aber er hat nicht mehr verstanden. Um so mehr
wandte er sich seiner eigenen Welt zu. , Dies ist meine Antwort an
Renan'’, sagte er zu Forster und wies auf seinen Karton von der Er-
scheinung Christi.

Vielleicht mogen ihn manchmal leise Sehnsiichte beschlichen haben
nach jener heiteren jungen Kunst, die man jenseits des Rheines zu
iiben begann, in der die Seele gliicklich sich 16st. Eine Greisin, die
Cornelius noch gekannt, eine Schiilerin Corots und der ersten Im-
pressionisten, die das Portrait von Cornelius’ Gattin in seinem Hause
malte, hat mir erzihlt, wie erregt der Meister iiber die Produkte jener
Kunst gewesen sei, wie ihm die Kiinstlerin immer wieder von Corot
erzihlen muBte, und er die Skizzen und Studien auf seinem Schreib-
tisch behalten habe, um sie immer wieder zu besehen, jenes Neue, an
dem er keinen Teil mehr haben durfte. Denn Cornelius war einer
jener ganz groBen Geister, die das Echte auch in dem erkennen, was
ihnen nicht mehr gem#B ist. Was er halite, war alles Unechte, Kon-
junktursichere, Kitschigsentimentale, bezeichnend fiir die Kunst
jener Tage. Daher auch seine unversdhnliche Feindschaft mit Kaul-
bach. Wie nahe war ihm jener gewesen. Nicht mit Unrecht hat Cor-
nelius von ihm das Wort Hegels gebraucht, keiner habe ihn verstan-
den, und der Einzige, der ihn verstanden habe, habe ihn millverstan-
den. Denn Kaulbach hat die erdenferne Kunst des Cornelius mit
diisseldorfer und belgischen Rezepten fiir den Geschmack der breiten
Menge zubereitet. Daher sein grofer zeitlicher Ruhm. Er hat jene ein-
zige Siinde begangen, die nie verziehen wird, die gegen den Heiligen
Geist. Das hat Cornelius gespiirt. Keiner hat ihm so viel Herzeleid
bereitet, wie Kaulbach der Abtriinnige, der ,,dem goldenen Kalb*
sich hingegeben.

Am 6. Mirz 1867 starb Peter v. Cornelius im Alter von 84 Jahren.
Auf der Staffelei stand der letzte Karton, ,,Die AusgieBung des Hei-
ligen Geistes*‘. Es war im selben Jahre, da Manet auf der Weltaus-
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stellung in Paris sein Werk in einer Sonderausstellung zeigte, da Zola
seine Rougon-Macquartserie begann. Aber gleichsam als ein Pfand
der Unsterblichkeit jenes reinen Geistes, dessen grofiter Blutzeugen
einer Cornelias war, mag es gelten, daB in eben demselben Jahre 1867
im fernen Rufland Fedor Dostojewski seinen ,,Raskolnikow‘ voll-

endete.
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