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Und so wiinsch' ich den Patriotismus zu finden, zu dem jedes Reich,
LLand, Provinz, ja Stadt berechtigt ist; denn wie wir den Charakter des
einzelnen erheben, welcher darin besteht, dass er sich nicht von den Um-
gebungen meistern lisst, sondern dieselben meistert und bezwingt, so
erzeigen wir jedem Volk, jeder Volksabteilung die (rebithr und Ehre, dass
wir ihnen auch einen Charakter zuschreiben, der sich in einem IKinstler
oder sonst vorziiglichen Manne veroffenbart.

Goethe.







_Von der Anhihe herab liefen die Felder durch die Ebene, bestens

bestellt. Es war aber um die Zeit der Roggenbliite; der Rauch ging von
den Ahren und wallte in den warmen Sommerliiften, ein Opfer der Scholle,
Bestieg man aber den hochsten Hiigel, zu dem sich die Felder hinauf er-
streckten, so erblickte man von dort die Tirme dreier der dltesten Stédte
Westfalens” (Immermann, Oberhof).

Auf der Hohe des Haarstrangs verlisst der Wandrer das Sauerland
und steigt in die Borde herunter. Nun treten die Wailder zurick und er

e

sieht nordwirts endlose Kornbreiten und Wiesenflichen bis jenseit der
Lippe. Am ostlichsten Rande der Niederung erscheinen das Eggegebirge
und der Teutoburger Wald., Mitten in dieser fruchtbaren Ebene liegt
Soest. Baumhofe und Krautgérten breiten sich um die Wiille; die roten
Décher liegen verborgen hinter den Linden und die griinen Kirchtiirme
sehen dariiber hinweg.

Uber den Bergriicken zieht der Haarweg, durch die Niederung der
Hellweg, zwei Rémerstrassen zur Weser. Ein Teich aber, aus unversieg-
baren Quellen gespeist, da wo die letzten Hiigelwellen sich in der Ebhene
verlieren, bestimmte die ersten Ackerbauer zur Ansiedlung. Hier erbaut
Erzbischof Kunibert im Jahre 633 dem Patron von Koln, St. Petrus, die
erste christliche Kirche in Westfalen. Hofe bauen sich in ihrem Schutze
an, als Familie des heiligen Petrus dem Erzbischofe als Oberherrn zins-
pflichtig und dienstbar. Noch im 12. Jahrhundert ist der Turm von

St. Petri. an den sich das erzbischifliche Palatium anlehnt, der wichtigste
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Verteidigungspunkt des Ortes. Im Jahre 954 sehen wir den Urt schon

wvoll an Volk, weit und breit den Sachsenstimmen, ja dem ganzen Reiche

wohlbekannt™.') In diesem Jahre bringt ndmlich Erzbischof Bruno wven

Kole, Bruder Kaiser Ottos 1., die Gebeine des in Troyes hochverehrten

heiligen Patroclus nach Seest und griindet iiber dem GGrabe des Heiligen das

Miinster, in dessen Turmempere man noch den Grabstein St. Patrocli be-
wahrt. Unter der Majestas Domini werden wir den Heiligen gemalt sehen im
hohen Chor seines Domes; unter der thronenden Gottesmutter im Neben-
chérechen des Domes; als Furbitter in der St Nicolaikapelle; noch im
14, Jahrhundert auf dem gotischen Antependium in Berlin. Wie im
I 3. Jabrhundert der Zug zur Unabhingigkeit von Koln erwacht, erwihlen

die Soester ihn zu ihrem Schutzpatron;®) wie die reichsfreien Dortmunder

ihren ritterlichen Reinoldus. So ste
li

und fester, in den Zeiten der Kri

t denn zu seiner Ehre der unvergleich-

ie Turm empor, hiher und stolzer als der von St. Petri, trotzicer noch
- b}

snot das stirkste Bollwerk der wehr-

haften Stadt;”) heute noch treu iber Stadt und Borde wachend, unberiihrt
vom Hauch der Jahrhunderte, die iber ihn weg
Heili
Mi

mit St. Bruno, der Muttergottes und den 12 Aposteln auf dem silber-

oingen. Wir sehen den

gen mit dem Adlerschild des Reiches auf der Sidule im Dom, als

el den Drachen tiberwindend; oder als jugendlichen Ritter zusammen

vergoldeten Schrein, den das Patroclikapitel im Jahre 1313 bei dem
Soester Goldschmied Zigefrid bestellte;*) auch ® hier mit Schild und

Banner des Reichs; die Reichsfreiheit war der Herzenswunsch der Soester.?)

gb4 M. G, S5, tom. IV. op, 280, Sirttige

2) Altestes Siegel von  etwa 1140, Westtilische des Mittelalters,

Bd. I, Taf IX. Umschrift: Sanctus Patroclus Martyr, Susatensis. ecclesize (patronus).

Wal

civitas tempore pacis de bello

pruch der [spiteren)

Patrocli-Schiitzen,

4) Die Urkunde bei Liabke, 5. 409; Westfalia 1825. 1311 beschliessen Dekan und

Im Vertrag von 1313 sind dem Kiinstler 15 Solidi

aber auf jede

de verarbeitete Mark =il T4 S wirden

Lo 2

- “B = ]
Mark zuriickb en, bis das Werle tadellos aunspefii und wergoldet ist.  Zigefrid erscheint

noch 13306 in den Bir

biichern.  Vgl. Nordhoff, Picks Monatsschrift (1876) Bd. IT,
Apo I5
1goz2 Nr. 541, Abb, Zeitschr,

3. 445. Ein Werk des Meisters scheint die verpoldete silbergetriebene Statue de

Petrus im Museum zu Miinster zu sein. Diiss, Ausstell.
f, chr, K. 1904, Sp. 348.

5) Die einzige [reie Reichsstadt Westfalens ist Dortim

[hr Wahlspruch:

Dus stat is wry, dem |"\'|{!' holt ;

Verkopt des nicht umb alles golt.
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Im Domschatz bewahren sie das silbergetriebene Kopfreliquiar St. Patrocli

und ein Kissen mit der Himmelfahrt Alexanders des Grossen, das hei den

irlich stattfindenden Prozessionen zur Schaustellung der Reliquien

Ter
e

iente; noch 1518: so me na wise ind wonheyt dat hilehdom saneti Patrocli

unses patronen plecht um to dregen. Auch bei weltlichen Angelezenheite

VEr] enn zu erfreuen. Wir leser

ssen die Soester nicht, ihren Fleili

g
im Ausgabenverzeichnis der Schleswickerbriider, der vornehmsten Kauf-
mannsgilde der Stadt, die in der Rumeney beim Dom (in emunitate ecclesiae
Susatensis) ihre Gelage hielten: wi van der Sleyswicker Broderschap sint

|

guden sunte Martinus dem guden sunte Johannes unde dem sguden

schuldich tu ghevenne van unser Broderschap ikes in der hochtyt

de

sunte Patre

lus einen halven zintner ungels (Wachs).!) Bei den Ratswahlen

‘kte man sich durch die (regenwar

stz des Heiligen. Das kleine Eidbuch
(Stadtarchiv. Nr. LIV, 12) gibt in dem Artikel ,wu man den nyen Rait
sall leren' die Bestimmung: Bevor der Ratsherr eintritt ,sall hy vor der
Doer syne Tryppen uyt teyn und dein synen Hoit und Koegele aff und

treden dat Hus hinop und keren sich danne umme und sunte

Patroclus Bilde®. In der Stunde hachster Not verldsst der seine
Stadt nicht. Es war am 3, Juli 1447, in der Soester Fehde, als Erzbischof
Dietrich von Moers den ersten iHauptsturm unternahm. Das Stift St, Wal-

n, mit Mithe hatten

an ihrer Spitze Jungherzog Johann ven Cleve, durch

men., Die Bohmen beschossen

in die Stadt retten k

von der eroberten Position aus die Wille mit ihren Bombarden und liefen
Sturm. Die (zeistlichkeit aber trug den Schrein St. Patrocli um die Wiille,
las an vier Stellen das Evangelium und, wiewohl die Steinkugeln schon
unter die singenden Scholaren flogen, mussten die Feinde alsbald vom
Stiirmen ablassen und weichen.?) Die Bedeutung des Patrons und der
itbrigen von Socest besonders geliebten Heiligen wird bei Betrachtung der

einzelnen Kunstwerke hervortreten.

di :\,_|u|| di Romani

1} Urkunde von 121, s, Rumenei* ader

Die Gilde bezog K tinfte We miclen ber ihrem Haounse.

sunte Patroclus-diinster

FFerner liest man:

|i|'\'\'.'|||'\ &n oyn penmncie um
- J e 1+ r 1 g, < pn
Patroclus Kerken acht sch

2} Kriegstagebuch

Soest, S0 054) 3 Juli T4g7:

macht to stormende wante de  cleresie  insamjpt

nen der stat de reli 1 Sancti Patrocli und  worden de 4 an

scholeren drogen umme  bi

pzsie tuschen

fange ‘der 4 evangelisten an 4 orden der stat gelesen. Als aver die pro
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Von der politischen Entwicklung?) seit Ubertragung der Reliquien

St. Patrocli bis zur Mitte des 12. Jahrhunderts, wo die ersten Denkmiiler

eigentiimlicher Malerei auftreten, ist uns wenig bekannt. Die stidtischen
Einrichtungen treten mit einem Mal ins Licht, wihrend wir eine langsame
Ausbildung annehmen miissen. Wenn i. J. 1144 Erzbischof Arnold dem
Flecken Medebach im Sauerland Stadtrechte verleiht nach den Satzungen

dt damals schon

des Marktes Soest, so miissen die Privilegien unserer S
bestanden haben. Es kann i J. 1152 keine aus vereinzelten Hofen be-

stehende Bauerschaft mehr gewesen sein, wo Friedrich Barbarossa als Gast

Erzbischof Arnolds weilte. In einer Urkunde vom Jahre 1165 erscheinen
die Namen freier '?:ilrgt-;'. ein villicus (Schultheiss) neben dem Oberrichter
des Erzbischofs; in einer anderen aus den Jahren 1159 —635 treten
16 Biirger als Zeugen neben den Domherren von St. Patroclus auf; wir
hren von einem praetorium (Rathaus); auf dem eigenen Siegel nennt sich

Soest die ,Stadt der Engern“®) In diese Zeit verlegt die Geschichts-

Schultinges und sunte Walburges: quam, wort uet cloester Walburgis so  heftich

schotten, dat de van der muren

MNach der Li

Sturmes Bittgebet im T)om :

idter Reimchr

De geistlichen waren in den monster enthalden,

Vor 5

Patrocius ere

=N patr bistant

Dat se ere viende mochten verheren.

\'lil.:l Iwen ‘\-|'.|‘Ikl_'.'| an 10 der IZ.'lC:\"I‘L

Biss uff vif uhren duerde solch gebet und klagt

Vor dem hillipdom

||-'il|'{'>f|('|'l

Endlich begab si
Dat bi dem prabe ein grot gelut

B

Twe mal wart gehoret averlut,

Dat he enne his in der noth,

Des weren die b gemoet.

S¢ worden desto fa all gemein

Und achteden ere viende gar klein.
Kriegsordnung der Stadt Soest (c. I445, otadtarch. XX, 1oz, Chroniken, S: 407)

beginnt: Gode, Marien syner werden mod dem guden hern Patroclus ind allen hilgen to

werdicheit ind eren, der stat Soist ind dem

ruele tom besten

1} Zur Geschichte von Soest: Barthold, Soest Stadt der Engern. Ursprung, Bliite

unil i altdentschen  Gemeinwesens. Soest 1855, Wizkott, Beitriige zur
Geschichte der Stadt Soest.  Soest t857. Zeitschrift fiir die Geschichte von Soest und der

erscheint seit 1882 enth

meist Publikaticoen des Professors Vogeler. Die Ouellen

ber Seibertz, Url

nbuch zur Landes- und Rech Westfalens, besonders Bd, T,

er Fecht ist von Gr n Rechtsaltertiimer verdffentlicht,

i v Bl oV Al b

imm im [1. Bande der

2) Westfilische Siegel des Mittelalters, Bd
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forschung die Entstehung des dltesten Soester Statutarrechts, wenngleich

Niederschriften in reformierter Form eine lateinische und eine jiingere,
|i.<"_IL.‘:(']'1(', li]‘ H[,']]|'il1' erst 4us |".c'." 1'u[||_|..: |:_a-:-\ 14. ]‘-‘[|j"[|:_|]]|'|.-|‘1'_\ :-[']];||1|,.-|]
sind. Dass aber das ,geprifte und gekorene® Recht von Soest ein hohes

Alter hat, bezeugt der Schlusspassus des lateinischen Rechtsbuches: Wenn
jemand die Stadt Soest ihres alten Rechtes, ihrer seit alters bestehenden
Grewohnheiten wegen anfechten will, dann sollen zuerst die Biirgermeister
und der Rat, wenn nétig die gemeine Biirgerschaft ihre Rechte und alten

(rewohnheiten auf die Reliquien der Heiligen beschworen.!) Um die Mitte

des 12. Jahrhunderts kann die Verfassung noch nicht so klas

rewesen

sein, wie sie in diesen spiteren Abfassungen erscheint. Die Scheidung in
die Grerichtsbarkeit des erzbischoflichen Vogtes fiir Strafsachen, des Propstes
von St. Patroclus fiir geistliche Angelegenheiten, des Rates fiir Civilsachen
war gewiss noch nicht so deutlich, wie sie in der Schrae ausgesprochen
wird: So sind drey Gerichte binnen der Stadt, dat eyne unses Heren van

Cdlne, dat andere des provestes van Sust und dat derde des Raydes. Wie

im Weiteren der Rat sich zur letzten Instanz aufzuschwingen vermag, kann
hier nicht ausgefihrt werden; nur sei angemerkt, dass die Verfassung der
Soester (serichtsbarkeit um die Mitte des 14. Jahrhunderts fiir die da-
maligen verworrenen Zeiten verniinftie eingerichtet 1st. Ein Grundzug der
Bewohner Westfalens ist der Ernst, wo es sich um Recht und Eigentum
handelt. Die vorwiegende Beschiftigung mit der Ackerwirtschaft, die
Bedeutung, die dadurch Grund und Boden gewinnen, die Sesshaftigkeit,
das Jahrhunderte widhrende Einzelwohnen, endlich der Umstand, dass die
Rechts- und Verfassungsverhiltnisse des Landes sich aus sich selbst ent-
wickeln mussten, alles das sind Ursachen, warum sich dieser Sinn aus-

end ist durchaus nicht, was man eine schéne nennt; und

rte. Die i_](_‘;i

=

pre

das (zebirge sieht man nur in der Ferne (Immermann).®) Das Land soll die

Bewohner erndhren. Finden wir hier kaum lyrische Dichtung, gar nicht

e CONSLIL et 81 pecesse faeril, tolum com-

1) ,magistri burgensium praccipue n

sanctorum  reliquiis obtinebunt,*

mune civitatis jura sua et consue

2] Diese Worte sind dem siddeuntschen in cden Mund . gelegt. Er

JAber mich hat hier die Emphindung stirker als selbst in meiner Heimat ange

ist der Boden, den seit mehr als tausend Jahren ein unvermischier Stamm letrat

Idee des wunsterblichen Volkes wehte mir im Rauschen dieser Eichen und des uns um-

ast greiflich, mdachte ich  sag

wallenden Fruchtsepen

in scheint. Wie kommt es,

in welchem alles ewig zu

Dichter hervorgegangen ist?™ Das ist tbertrieben. Allerdings ist es auch heute

s mehr gute Juristen als Kiinstler aus Westfalen stammen,
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Minnepoesie und Ritterdienst,') so haben wir dafiir Rechtshiicher. Manches
darin ist wie fiir die Ewigkeit. ,Der richter sall sitten op synem richter-

den rechteren voit over den

stole als eyn grysgrymmich léwe und sl
luchteren und dencken an dat gericht, dat eott over enne sitten wel tho
dem jungesten dage” (Wu men dat wertliche gerichte bynnen Soest
halten soll}. Die Sprache ist einfach, die Reichskanzlei hitte daran lernen
konnen. Wao es dem Menschen ernst um die Sache ist, spart er seine

Worte. Wie in der Ratsverfiigung steht: ,Wanner dey Rat eyne sake

overspreket, mach ein ydlich Raitsmann upstain und seggen sine meynonge
hoveslichen in dey sake und nicht mehr* Man spiirt es aus dem Absawe-
brief, den die Stadt an Erzbischof Dietrich von Mérs schickte, als sie, der
Fingriffe in ihr erworbenes Recht miide, den Bund mit Cleve schloss: der
lautet: Wettet ]BES{?{iFl I Merich wvon Moerss, dat WY den vesten I[Lmk«-;'
Johann van Cleve lever hebbet, alss Juwe, unde wert Juwe hiemet abge-
sagt. SHoest. A. 1444,

Die niedrigen viereckigen, mit stumpfen Helmen gedeckten Tirme,
die zuweilen ither den Ackerflichen auftauchen, verkiinden dem Wandrer

das gleiche Volk. Er wird begreiflich finden, dass die Gotik, wie sie am

Rhein, von Strassburg bis Koln, gefeiert wird, ihm nicht gefallen konnte;
dass es die Hallenanlage aushildete, die grossen Wandflichen liebte,
Mauerstreben nur soweit als ndtig anbrachte, alles offene Strebewerk aber
vermied. Doppelt rétselhaft berithrt nun, dass die Malerei, in gewissem
Sinne auch die Plastik und Architektur wihrend einer kurzen Zeit, in der
ersten Hélfte des 13, Jahrhunderts, von einer Raserei befallen werden; so
dass das verstindige schwerbliitice Volk mit einem Mal sein Wesen zu
vergessen scheint und sich einem Rausch hingibt. Dies wird einen dhn-
lichen Grund haben, wie die Erscheinung, dass ein sonst gleichmutiger
phlegmatischer Mensch, wenn ihn einmal eine (Gemiitserregung — Schmerz

oder Zorn befillt, er dann heftiger als andere davon erschiittert wird.

1) Der wes er Roheit und Unbildung berfichtigt. Um

Adel war wegen se

n die Riubereien zun schittzen, schliessen  die densbiindnisse,  zuersi

alt to werdrivene unde. de

1253, In dem \'-'rlr;l.:_‘l von [32 £ ¢s: umme unrechie g

strate unde de lude mit podes dene unde to bescherm Im Xgr“;nnp:‘_:.'.u;h

st abgebildet, wie 4 Ritter das Vieh von der stédtischen Weide (dem

) rauben.  Die Geschichte der Stadl ist voll von Gewalttitigheiten des Adels. —

[ie Kulturosigheit des Adels aus spliterer Zeit. beze die bekannte Schilderung Werner

Foaol in e Laude Saxoniaes, Vel Droste-Hitlshoff, das Fegefeuer des wes chen
Adels: Doch wo die westfilischen Edeln miissen — Sich sauber brenpen ihr rostig {ze-
wissen Das wissen wir alle, das ward uns kund.
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[Um die Mitte des 12. Jahrhunderts, wo die stiddtische Kultur ins

[.eben tritt, sind die ersten Bauwerke schon entstanden: die Ostteile

des Domes und Turm und Waestteile wvon St. Petri Im Jahre 1166

3

ndet Erzbischof Rainald von Dassel, der Kanzler Friedrich Barbarossas,

o
das Walpurgisstift und weiht den Chor des Domes. Die ersten Malereien
treten auf. Es entsteht die Frage, wie diese Generation, die kiinstlerisch
nichts erlebt hatte, die Natur empfindet und darstellt. Zwar blitht schon

vor Karl dem Grossen die Malerei in Deutschland und auch Westfalen ist

nicht arm an Buchmalereien, die noch vor dem 12. _|;|.]‘|l'|‘|i.||1t1.-.'-_l entstanden.
Um aber den neuen monumentalen Stil des 12. Jahrhunderts zu erklaren,
miissen wir uns weit von Scest entfernen und langer als uns lieb ist, im
Auslande verharren; doch sehen wir auch die Kaufleute und Biirger der
Stadt in den weitesten Fernen umherschweifen. Erst wenn wir die Uber-

lieferung kennen, daraus die Kiinstler schépfen, begreifen wir das Eigen-

tiimliche ihrer Schiopfungen. Der aus der Kindheit aufblickende Mensch
findet die Natur nicht etwa rein und nackt um sich her; denn die géttliche

Kraft seiner Vorfahren hat zweite Welt in die Welt erschatfen (Goethe).
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1. Kapitel.

Die Werke des 12. Jahrhunderts.

Kirche zu Idensen,

Die Wandgemailde zu Idensen.

1. Die Wandgemiilde zu Idensen sind die ersten auf uns gekommenen
Zeugnisse westfilischer Monumentalmalerei. Der Ort liegt unfern Wun-
storf im Hannoverschen Amt Blumenau; doch da er ehemals ein Vor-
werk des Bistums Minden war, und das Land westfilische Kultur hat,
zdhlt er hierher. FEs ist die Ostgrenze Westfalens, jenseits der Pforte,
wo sich die Ausliufer der Wesergebirge in die niedersidchsische Ebene

verflachen. Der Ort liegt abseits von der alten Heerstrasse nach der

Literatur zum Bauwerk: Libke, die

S. 222, Tatel XIII, Fig. t—7. Zeitschrift

telalter]l. Kunst in Westfalen, Leipzigp 1853,

es historischen Vereins fir Niedersachsen,

1856, 2, 88 —144. Hase in ,,Die mittelalierlichen Baudenkmiiler Niedersachsens®, Herans-
gegeben von dem Architekten- und Ingenicur-Verein fiir das Konigreich Hannover, Hannover
1861, Bd. I, S, 134. Bezold-Dehio, Die kirchliche Baukunst des Abendlandes, Stutlg,
I8z 6 ~Bd. T 403,

*




Ostsee, durch einen Eichwald geschiitzt.’) Hier wollte Siegward wvon
Minden (1120—40) begraben sein,

Die Kirche hat im Grundriss Kreuzform; im Westen liégt ein niederer,
viereckiger Turm vor.®) Das Langhaus ist einschiffiz; hat westwiirts zwei
Joche in die Linge, und ist ostwérts von einem Querschiff durchschnitten.
Der Chor besteht aus einem schmalen, recht-
eckigen Raum (Vorderchor), und der un-
mittelbar daran sitzenden Apsis, welche innen
rund, aussen aber in finf Seiten eines Acht-
ecks gebrochen ist. Die beiden seitlichen
Querschiffriume buchten sich in runde, aus-
wirts gerade vermauerte Flachnischen aus.
Die Eindeckung des Raumes ist eigentiim-
lich: Die Apsis ist mit einer Halbkuppel
gewdlbt, die innen von sechs Siulen auf-
gefangen wird; diese stehen locker vor der
Apsiswand; sie sind durch Bogen mitein-
ander verbunden, welche stichkappenartig
in das Gewdlbe einschneiden. Der Vorder-
chor ist mit einer Tonne iiberspannt. Das
Langhaus hat kreuzformige Kuppelgewslbe ;
sie sind zwischen quergerichtete Gurtbogen

eingehdngt, die an den Winden beiderseits

von Pilastern mit vorgelegten Siulen auf-

Grundriss der Kirche zu Idensen, gefangen werden; aus den S#ulchen, welche

diesen Pilastern in die Flanken gestellt

werden, steigen die Grate zu den Gewdlben auf, erst kantig, dann in
die Kuppeln sich abflachend.

Bischof Siegward schenkte das Vorwerk Idensen mit seinen Erb-
giitern westlich der Leine dem Bistum. Dies geschah zwischen 1120 und
1129. 1120, 12. Marz ward Siegward gewihlt, 1129 starb Graf Adolf
von Schauenburg, in der Schenkungsurkunde?) als lebend (senis) erwihnt.

Siwardus, Mindensis episcopus hec hereditatis nostre predia in
occidentali parte fluminis, quod Leina dicitur, sita: unum vorewerc
in Intrem, unum in Bedebure, unum in Idanhusen, unum in Westrem,

1) Haster Forstrevier. Von Haste, an der Bahn Minden-Wunstorf, erreicht man Idensen

in einer Stunde. Man schreibt vorher an den Lehrer: das ganze Dorl arbeitet auf dem Felde,
2) Der Turm war chemals sehr wviel héher; auch wird er, wie es in Westfalen im
12. Jahrhundert Brauch ist, in einer stumpfen, vierseitigen Pyramide geschlossen haben.

3) A. Erhard, Regesta Historine Westlaliae Cod. dipl. 1847 —51. (Index61) Bd. T, 5. 148.




unum in Wechertheren, unum in Elmenhurst, — cum consensu et collau-
datione cognate et legitime heredis mee Berte, laudante etiam domino
Brunone ejusdem Berte marito et bundiburdo, consentiente etiam amico et
cognato ecdemque mundiburde meo domino Adolfo, comite sene de
Scoamburg — ecclesie Mindensi in pago Mersteme, in mallo Gerberti
comitis, fratris comitis Erponis, juxta villam Runeberchen, in orientali
parte, perpetuo jure possidenda tradidi. - Sr

Ecclesiam etiam in Idanhusen ab episcopo nulli concedendam nisi sacerdoti
qui ibidem stabiliter habitare Deoque fideliter servire studuerit, constitui.

Der Dominikaner Hermann de Lerbecke beschreibt die Kirche in
seinem Chronikon episcoporum Mindensium,’) an dem er bis 1398 ge-
arbeitet hat.

Hic (sc. Sigewardus) pro spe retributionis aeternae ecclesiam in
Ydenhusen plumbo cooperto ex quadris lapidibus studiose muratam cum
quatuor altaribus ex propriis sumtibus ad honorem XI milium virginum
fundavit, intus picturis decoravit; et ibidem ostenditur sedes sua de

straminibus — artificialiter facta, quae ultra CCC annos duravit, quod im-
possibile, nisi ex speciali dono Dei est. Haec, inquam, ecclesia villana,
quam habet Mindensis sedes . Unde statuit ut haec ecrclesia nulli,

nisi sacerdoti, qui stabiliter ibidem habitaret Deoque ibidem fideliter ser-
viret, conferatur. In introitu huius ecclesiae hos versus in lapide insculp-
tos vidi: ,Sum, quod eram, nec eram, quod sum, modo dicar utrumgque,
Tene, praecbe juste, prudenter, honeste. —

Sygewardus venerandus antistes, postquam annos XX, mensem unum,
dies XVI gloriose rexerat, ipso die Vitalis, in die ante Philippi et Jakobi,
anno Domini M. C. XL, indictione III, obiit. Sepultus est in medio eccle-
siae Ydenhusen, de qua superius est dictum.

Die Angaben sind sehr genau:? die solide Quaderfilgung; die saubere
Mauerung, die (im Jahr 1670 abgedeckte) Bleibedachung.”) die vier Altéire:
drei in den drei Apsiden, einer in der Kapelle des Turmes; endlich die
Malereien im Inneren. Es ist kein Zweifel: Siegward hat sich hier seine
Grabkirche gebaut. Durch andere Notizen wird es noch bestitigt.?)

1) Abgedruckt bei Leibnitz. Scriptor. rer. Bransvie. Ilust:, Tom. II. pag. 175.

2) Vergl. auch Lerbeckes merkwiirdig exakte Beschreibunpen der Mindener Codices

aus der Zeit Siegberts; iibersetzt bei Vioge, Rep. fiir Kunstwiss. Bd. 16.

3) Die Gemeinde verkaufte 231 Centner, 10 Pfd, Blei um 445 Taler auf der Waage

in Hannover. Thrkunde in Ztschr. d. hist. Vereins a. a. O.

4) Sc. Sigewardus episc. ecclestam villinam in Idenhusen, Mindensis diocesis, de
[

bonis paternis sumptuose, ut videtur, ubi anno M. C. XL. quievit et sepultus est, in hono-

t: Chronicon comitum Schaumb. bei Meiborn Tom. I,

rem XI. milium virginum finday

P. 499, — Fiedler teilt in der Ztschr. d. hist, V. a, a, Q. ecine Notizen-Sammlung Spil-

l: Monumenta sepulchralia duc, de

kers mit, die im historischen Verein verwahrt wird, T

Br. Luneb . . . incisa: In Idensen befindet sich in der Kirche ein altes Monument. de I141,

wahrscheinlich das Begriibnis von dem Mindener Bischof Sigeward. — Der 28. April 1140

gilt als Todestag Sigwards. Doch findet sich auch das Jahr rrgr wgl, Hauck, Kirchen-

geschichte Deutschlands Teil IV, S, gz0. (Register.)




Ist das nun die noch bestehende Kirche? lLibke nimmt es an. Hase
dagegen, der das Gebdude zuerst eingehend untersucht, gewinnt aus den

stilistischen FEigentiimlichkeiten die Uber-

zeugung: es misse im ausgehenden 1 2. Jahr-

hundert gebaut sein. Der polygonale Schluss
der Apsis, die schmale Form der Joche, das
konstruktiv sehr iiberlegte Waolbesystem, die
miihelose, bewegliche Haltung der tragenden
Glieder: sind Erscheinungen, wie sie erst
im Ubergang vom Hochromanischen zum
13. Jahrhundert zu Tage treten. Es ist
wahr: die Bauten der westfilischen und
niedersdchsischen Umgebung, welche bis zur
Mitte des 12. Jahrhunderts gebaut werden,

zeigen durchgingig eine dngstliche Schwer-

falligkeit, gegen welche der Idenser Bau
sonderbar absticht.

Pfeiler-Sdulenbasiliken: St. Godehard,
St. Michael in Hildesheim, Bursfelde,!)
[Isenburg, Dritbeck, Goslar, Gernrode. Siulen-
basiliken: Hersfeld, Paulinzelle, Hamers-
leben. Die Hauptmasse, meist auf west-
filischem (Gebiet, Pfeilerbasiliken: Manders-
hoh, Breitenau, Konigslutter, Kemnade,
Ostl. Turmfenster in Idensen, Fischbeck, Kappenberg (1122), Freckenhorst
{1129), schliesslich St. Patroclus in Soest.

Sie alle sind auf flache Decken angelegt. Und wo man endlich zur
Steinwolbung liberzugehn wagt, wie in Soest und Erwitte, zuerst in
den Nebenschiffen, da ist man unbeholfen, und tut es nur mit Hilfe
der ins Massenhafte wverstirkten Pfeiler. Hier dagegen haben wir ein
technisch und konstruktiv vollendetes Werk. Die Gewdlbe schweben
leicht auf den schlanken Siulen; die hohen Sockeluntersitze, die steilen
Basen geben diesen erhohte (Gelenkigkeit. Der Arkadenkranz in der
Apsis, die Nischen in den Ostwinden der Querschiffriume, das dient zur
Ableitung des Drucks und Verringerung der Mauer. Der Bau hilt
sich selbst im Gleichgewicht, ohne dass ein Nebenschiff widerzulagern

notig war.,

1) Baudenkmiiler Niedersachsens Bd. I, Taf 17—18,




Dennoch hélt uns der formale Charakter davon ab, wie Hase, die
Entstehung in den Ausgang des 12. Jahrhunderts
zu legen. (Grinde: der itberall angewandte,
etwas flach gedriickte Rundbogen, die De-
taillierung der Siulenbasen; sie sind schlank, von

lissig-elegantem Umriss, den frithromanischen
Sachen eigentiimlich; ihre Aufstellung auf hohe
Postamente in Deutschland fiir die @stlichen
Nachwirkungen unterworfene Gruppe (Aachen
Mettlach, Trierer Dom u. a.) bezeichnend; bei
aller Reife der Formen gewahrt man nirgends
Detaillierung und plastische Gliederung, nirgends
eine Lisene; solche Kahlheit widerspricht den
westfilischen Sachen vom Ende des 12. Jahrh.!)
Wir identifizieren vielmehr den Bau mit der
in Siegwards Schenkungsurkunde (1120—1129)
genannten Kirche, Nun ist es kaum moglich, ihn

aus heimischen Bautraditionen zu erkldren; das
Exzeptionelle fiel Liibke bereits auf; befremdlich

! e _ Idensen. Wandsiiule im Chor.
wirkte auf ihn das »rasch pulsierende Leben

der (rlieders.

Die spérlichen Denkmalsreste, welche aus saec. 10. und Anfang saec.
{1. in diesen Gegenden erhalten sind, tragen das Gepréige einer von aussen
kiinstlich eingepflanzten Kultur. Die 4 Mittelsiulen in der westlichen Vor-
halle von Corvey, dem 822 unter Ludwig dem Frommen gestifteten, rasch
erblithenden Benediktinerstift an der Weser, haben korinthisierende Ka-
pitelle, die Kadmpfer sind mit Perlstab und Zahnschnitt geziert; sie gehoren
vielleicht dem Bau des Abtes Adalgarius (von 870) an.?) Die Stephans-
kirche zu Werden a. d. Ruhr, von Ludger gegriindet (f 809), ebenfalls die
Salvatorskirche (8735) gehen auf altchristliche Anlagen zuriick.”) Fulda,
Vorort karolingischer Kunst rechts vom Rhein, baut die Kapelle St. Mi-
chael, die ein Ableger der heiligen Grabkirche ist. (Eigil 820—22)%) Der
Frauenchor zu Essen lehnt sich an Aachen an, die westliche, funfschiffige

1) Einer fritheren Periode zihlt auch die flache Giebellinie zu; an den Querschifi-
fliigeln noch urspriinglich,

2) Liibke, a, a. 0. 5. 15. Taf XV. Bezold-Dehio; a. a. O. Bd. I. S. 211, 459,
Taf. t70, 311. Nordhoff, Corvey und die westfilisch-sichsische Fritharchitektur, Rep, £
Kw. 1888, 5. 147, S. 696, Derselbe: Der Holz- und Steinbau Westfalens, 2, Aufl, 1875,

3) Die erste auf die rimische Grabkapelle von kleeblattfirmigem Grundriss, die letztere
auf die 3 schitfige, querschifflose Basilika. Effmann, Die karolingisch-ottonischen Bauten zu
Werden Bd. I, Strassburg 1899. Nach den Grabungen und Rekonstruktionen. Bezold-
Dehio, Tafl 42, 44.

4) Bezold-Dehio, S. 41, Taf. 9. Fig, 4 und 5.
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Vorhalle zu Corvey mit den Seitentiirmen (1001 unter Thankmar) ist ganz
vereinzelt.!) Noch mehr der einzige, unverindert erhaltene Bau aus der Frith-
zeit des saec. 11: Die Paderborner Bartholoméuskapelle Meinwerks
(1017).%) Die Nachricht von den operarii graeci hat ihre Bewandtnis.
Humann ¥) hat feststellen lassen, dass wirklich in der dltesten Handschrift
der Vita Meinwerci in Cassel (Landesbibliothek. 12. Jahrhundert) »grecose
zu lesen ist, nicht »gnaros«, oder sonst Korruptel, wie Springer, von Schlos-
ser, Dehio annahmen. Das alles sind Zierpflanzen, mithsam von der in rei-
fen Kulturen erzogenen Aristokratie eingesetzt. FErst am Ausgange des
saec, 11 erwacht im Volk ein tiefer gehendes Kunstgefiihl.
Neben Italien, besonders den byzantinisch beeinflussten Siid- und
Ostgegenden, ist es Frankreich — und auch hier wieder der siidliche Teil
wohin zu allererst der Blick sich zu richten hat, wenn er die Quellen
aufdecken will, welchen die Anfinge der Westfilischen Kunst entspringen.
Die (ehemalige) Kirche des Klosters Schildesche wurde 939 unter Beihilfe
gallischer Arbeiter gebaut.?) Als Meinwerk von Rom zuriickkehrt, (1014)
besucht er Cluny und fithrt 13 Moénche mit, welche die Benediktinerabtei
Abdinghof erbauen. Die nihere Untersuchung wiirde ergeben, dass diese
Bezichungen immer engere werden. Wie es fiir den Ubergangsstil von
Dehio schon erkannt ist.
Wir fithren auch die aussergewdhnlichen Baugedanken von Idensen
auf diese Gegend zuriick. In der Provence, in Septimanien und Aquita-

1. Maguelonne (nach Dehio-Bezold), 2. Montmajour,

nien ist die einschiffigeXKreuzkirche ganz verbreitet. Dehio fasst die Gruppe
in dem Abschnitt »Einschiffige Sile mit Tonnengewolbens zusammen. Es

1) Nordhoff Rep, 1888, S. 147 ff,
z) Liibke, S. 59, Taf. II, Bezold-Dehio Taf. 170, Fig. 5 und 6.

3) Die Kunstwerke des Minsterschatzes zu Essen. Tafelband und Text, 1904.
4) mox etiam accendere jussit quos e Galliis accersiverat fabri murarii et cementarii,
Erhard, Reg. hist. Westf. Liibke S. 2g7.

5) Vita Meinwerci Leibnitz, Scriptor rer, Brunsvic. I, pP- 553 ; Libke S, 13.




gibt mehr als 20. Wir bilden 2 ab. Die Ubereinstimmung ist evident.
Das Langhaus ist mit quergelegten Gurtbogen tiberspannt, die auf vor-
springenden Pilastern sitzen. In der Languedoc liegen Halbsiulen vor. Das
Kreuzschiff ist die Regel. Die Apsis setzt, nur durch einen schmalen
Vorderchor getrennt, unmittelbar an die Vierung an. Die seitlichen
Querschiffriume tragen in der Provence den Charakter kapellenartiger
Ausbauten; sie schliessen ostwérts in Nischen, die aussen gerade ver-
mauert sind. Besonders einleuchtend ist die Gleichheit der Chorbildung:
innen rund, aussen polygonal gebrochen, Le Thor, S, M. de Londres (1. H.
saec. 11), St. Macaire, Cavaillon; endlich die Arkadenstellung im Innern
der Apsis.

In jener Gegend ist denn auch neben der Tonne die Kuppel gewshn-
lich; speziell im Anjou und Poitou das kuppelartive Kreuzgewdlbe. Im
Ausgang des saec. 12 haben
gerade diese Landschaften in
Westfalen gewirkt. Das System
von Kirchlinde, Kuppeln von

Tonnen flankiert, entstammt
nach Dehio der Schule des
Périgord.!)

Idensen bedeutet fiir West- i
falen, was fir den Rhein
Schwarzrheindorf, Hier ist es [
die 1151 fiir Erzbischof Arnold
von Wied begonnene Grab-
kirche, welche ebenfalls die i :
einschiffige Kreuzformim Grund- Chor von S. Martin de Londres,
riss hat. Urspringlich war es
ein griechisches Kreuz, wenn
auch die Lingsrichtung von Westen nach Osten iiberwog. Getrennt durch
ein mit Klostergewtlben gedecktes Schmalfeld setzen sich die flachen, mit
Halbkuppeln gewolbten Conchen an die Vierung. Dass orientalische
Elemente wirksam sind, scheint unzweifelhaft. Dehio ist gegen solche
Filiation, verweist auf Ludgeri in Helmstidt und St. Ulrich Goslar.
Doch wird man auch hier und iiberhaupt einen bedeutenden Einfluss
von Seite der byzantinischen Kunst mehr und mehr erkennen, wie ihn
fiir Plastik und Malerei niemand mehr bezweifelt, Die einschiffice Kreuz-
anlage entstammt ja nun iberhaupt dem Orient. Sie fahrt dann ein
Leben fir sich, in der Stille, unabhingig
Basilika; sie ist auch nicht Vorform derselben. Sie ist fir die

von der Entwicklung der

1} Vgl. Bd, IT Tafl 16g. Text Bd, I S, 482, 508,
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Bediirfnisse einzelner geeignet, vor allem Typus der Grabkirche. Die
von Konstantin erbaute Apostelkirche zu Konstantinopel. Das 401
neu aufgerichtete Marmion zu Ghaza nennt Eudoxia: forma sanctae Eccle-
siae in figuram Crucis. Oktogon zu Binbirkilisse VIIL.') Hierher zdhlen
das Mausoleum der Galla Placidia S. Nazaro e Celso in Ravenna; San Na-
zaro Grande in Mailand,®) nach Vorbild der Apostelkirche 382 von Am-
brosius erbaut: Praetorium Musmich in Syrien, Baptisterium zu Valence
(Dréme). Die siidfranzosischen einschiffigen Kreuze werden in ihren
Grundlagen aus dem Orient hergeleitet. Die Wolbung, die runde, poly-
gonal ummantelte Apsis sind Hauptargumente (z. B. Ezrah, Grabeskirche
in Jerusalem, Parenzo w. a) Manches erinnert uns auch in Idensen an
orientalische Gebriuche. Der Vorderchor, eben der Apsisgrundriss, die

il
SHEN;

e A O L T i

[densen, Durchschnitt von W. nach O.

seitlichen, runden, answirts grade schliessenden Apsiden, die Quergurten
auf freistehenden Siulen, die Erhohung der Sédulen auf hohe Sockel, end-
lich der regelmissige Schnitt der Quadern. Wir lassen die Frage unge-
wiss, ob diese Elemente vom Orient iiber Stidfrankreich h{arcingelﬂi'l{.'i
sind, oder auf direkten Wegen. Meinwerk von Paderborn hatte schon
den Abt Wino von Helmwardeshausen nach Jerusalem geschickt, die
Grabkirche zu messen (vgl. auch Bartholoméduskapelle). Dann die Tauf-
kapelle zu Driiggelte, eine Stunde von Soest, auf dem Haarstranggebirge,
(Landstrasse nach Arnsberg), gebaut in der 2. Hilfte des 12. Jahrhunderts
irdagt in Grundriss, System, Dekoration italienisch-griechisches Geprige.

'[} Strzygowsky, Kleinasien, ein Neuland der EKunstgeschickte, S. 137, S. 141,
2) Bezold-Dehio Taf. 12, 13,
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2. Und nun zur Malerei. Wir bekennen gleich Eingangs: Hier will
es uns, wohin wir den Blick auch richten, nicht gelingen, engere An-
kniipfungspunkte zu finden. Das Wissen um die Herkunft der architekto-
nischen Formen gibt nichts fiir die Erkenntnis der Quellen der Malerei,
Fir die Plastik gilt das gleichfalls. Die Zeit des 12. und 13. Jahrh. rafft
ihre (Gedanken von tiberall her. Wir haben noch Gelegenheit, dies ver-
wirrende Durcheinanderschiessen der Fiden zu zeigen. Und merkwiirdig
und wichtiger: trotzdem empfangen wir iiberall den Eindruck einer alles
durchziehenden Einheitlichkeit,

Die wieder entdeckten Malereien beschrianken sich auf den nordlichen
Querschiffraum.

Fiedler (Zeitschrift des historischen Vereins 1856) macht schon auf
die Notiz Lerbeckes ,intus picturis decoravit® aufmerksam. Haase unter-
sucht den Bau 1861 und findet in der siidlichen Apside einen gemalten
Ornamentfries (abgeb. D. mittelalt. Baudenkmale Niedersachsens a. a. O.
Bl, 32, Abb. 10.). Es entstand die Absicht, die Kirche wegen Raummangels
abzubrechen ; das Konsistorium stimmte zu. Ganz eigentlich Haases Anstren-
gungen verhinderten es und fithrten ein Eingreifen der Koniglichen Re-
gierung herbei. Die Verhandlungen fiillen zwei Bédnde in der Registratur
des Koniglichen Konsistoriums Hannover. 1889—90 fand die Restaura-
tion durch Haase statt.!) Damals sind die figiirlichen Malereien nach Mit-
teilung des beteiligten Architekten . Jakob in Hannover aufgedeckt wor-
den; bei diesem finden sich Aufnahmen der ornamentalen Friese. Eine
Restauration unterblieb aus Geldmangel. Die Gurtbogen im Mittelschiff
sind modern bemalt. In dem siidlichen Kreuzfliigel treten sehr gut erhaltene
Ornamente zu Tage; an der Fensterlaibung habe ich noch (i*inip:r.) losgre-
klopft. Dem Raum ist eine hélzerne Tribtine eingebaut, weshalb man
nicht an die Winde kommt. Womoglich sind hier figi':r]iche Darstellungen
unter der Tinche (Abbildung Seite 12).

Der Kreuzfligel ist ein linglich viereckiger Raum, welcher sich ge-
gen die Vierung in einem hohen, schmalen Eingang &ffnet. Dieser ist von
Pilastern und Halbsdulen eingefasst, die Gurtbogen tragen. Tritt man in
das Innere, so fithlt man sich durch diese vorgelegten Glieder von dem
tibrigen Kirchenraum abgeschlossen. Das Rechteck misst im (Grundriss
390m : 2,10 m. Die Hohe ist beinahe das Doppelte der Breite; man steht
in einem engen Schacht. An der rechten Ostseite hohlt sich eine flache
Apsis aus, von zwei Saulen eingerahmt; sie offnet sich aufwiirts bis unter
den Gewolbansatz. Der Raum ist eingedeckt mit einem kreuzformigen,
flachgespannten Kuppelgewdlbe; dessen vier Diagonalgrate stiitzen sich in

den vier Ecken auf Vorlagen.

1) Aufnahmen, von 1895, der Messbildanstalt Berlin W, 56, Schinkelplatz 6,
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System der Ausmalung des nirdlichen Kreuzfliigels zu Idensen.




BN e T

Die Ausmalung ist dem Leben des heiligen Petrus gewidmet. Im
Gewdlbe, tiber dem Eintretenden: I. Die Auferweckung der Tabitha:
[I. Petrus und der Zollner; auf der Lingswand (N.) dem Eintretenden
gegeniiber: III Petrus und Cornelius; auf der westlichen Schmalwand
links vom Eingang: IV. Petrus tauft den Cornelius; in der Apsisnische
endlich - rechts, im Osten V. Petri Verherrlichung.

Das Gewdlbe ist durch ein quer gelegtes, iiber die Scheitellinie hin-
laufendes Ornamentband in zwei rechteckige Felder geteilt. Im linken,
westlichen :

[. Auferweckung der Tabitha. Es geschah, dass Tabea, eine fromme

Jingerin zu Joppe, starb; da Petrus zu Lydda, nahebei war, schickten sie
zu ithm. ,Und als er hinkommen war, fithrten sie ihn hinauf auf den
Soller und traten um ihn alle Witwen, weineten und zeigeten ihm die
Récke und Kleider, welche die Rehe machte, weil sie bei ihnen war®
(Apost. Gesch. Kap. 9, 40.) ,Petrus kniete nieder, betete und sprach: Ta-
bea, stehe auf. Und sie tat ihre Augen auf und da sie Petrus sah, setzte
sie sich wieder. Er aber gab ihr die Hand und rief den Heiligen und
Witwen und stellte sie lebendig dar. Das Midchen liegt in weissem Tuch
auf der Bahre; der Apostel greift sie bei der Hand, richtet sie auf, in der
Linken hilt er Schltussel und Spruchband: ,,DIGNA -FRVI- VITA - MISE
R..,S8,,IA SURGE - THABITA® Das Madchen blickt den A postel
an und streckt ihm die Hand entgegen. Rechts, gegen den Apostel itber
halten drei Weiber die Kleider der Rehe in die Hoh; die vorderste (am
besten erhalten) weist darauf hin; die schrig auswirts herabgezogenen
Augen machen einen klagenden Ausdruck. Die aufeinanderfolgenden
Segebnisse sind hier in einen Punkt zusammengeriickt. Das ist auf der
byzantinischen Darstellung des Vorganges anders. Die Petrilegende ist
ausfiihrlich geschildert in den Mosaiken zu Vercelli, die nach Rohault Le
Fleury ') auf eine griechische Handschrift des 11. Jahrhunderts zuriick-
gehen. Die Vorgange folgen hier einander im Bild. Links zeigen zwei
Frauen dem Petrus die Gewidnder der Verstorbenen. Rechts dann, im
Innern des Hauses erweckt er sie; die Klarheit der Schilderung verstirkt
noch die Einteilung der Réiume durch Baldachinarchitekturen, was in
Idensen génzlich fehlt.

IL Petrus und der Zéllner. Der Herr steht links mit Petrus, der
Zollner kommt aus dem Stadttor von Kappernaum auf Petrus zu, als den
Zins fordernd. Der wendet sich gegen ihn mit den Worten: ARGENTL -
CENSV M ' NON - DEFERO * DO * TIBI * GRESSV. .. () Christus,

r) Rohault le Fleury, La Messe Bd. VI, 1898. Taf. 585.
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von vorn gesehen, wendet den Kopf nach den Beiden; er ist bartlos, ju-
gendlich, wie in ottonischer und altchristlicher Zeit. Das Tor, rechts; ist
quadriert, wie aus regelméssigen Stiicken' gebaut.. Der aufsitzende Kup-
pelturm hat ein Doppelfenster, Die Stadt deutet ein Haus an, mitschrdgem
Dach und Fensterschlitzen.

[II. Cornelius und ' sein. Haus ' von Petrus bekehrt. = Hierdurch
wird die Lingswand (N.), die dem Hereintretenden zuerst vor die :Augen
kommt, ausgefiillt, Durch ein : Mittelfenster zerlegt sie sich in 2 Teile;
jeder wird durch ein horizontales Band in zwei Felder gegliedert; das
obere bietet ein' in den Winkel zwischen Fenster und Gewolbrand spitz
einlaufendes Dreieck, das untere eine rechteckige Fliche dar. Uber dem
Fenster, im Scheitelpunkt der Gesamtfliche, wo linke und rechte Abteilung
aneinanderstossen, ist das Brustbild. eines Engels gemalt, der nach beiden
Seiten je ein Spruchband hilt.  Links, im oberen Feld, kniet ein Mann mit
anbetend emporgehobenen Hinden (oberer Teil zerstort). . Der kurze, bis
an die Knie reichende Uberrock mit grad schliessendem, bandgeziertem
Saum, darunter heraus ein weisses Untergewand vorsieht, und die engen
Hosen lassen den vornehmen Herrn erkennen. Unter thm, in dem recht-
eckigen Felde, stehen sechs Méanner, zu ihm aufblickend, einzelne zeigen
empor, einzelne legen die Hinde vor Staunen vor die Brust, einige birtig,
greisenhaft einer, allein langen, auf der Schulter genestelten, grade nieder-
fallenden Minteln. Der Rock reicht auf die Knochel, schneidet glatt ab,
besiumt; Streif eines weissen Unterkleides kommt heraus. Die Tracht ist
bei den sidchsischen Vornehmen im. 12. Jabrhundert iblich. Siche die
vier Kénige in St. Patrocli Apsis.?)

Cornelius, ein. Hauptmann zu Caesarea, gottselig und gottestiirchtig,
der sah in einem Gesichte offenbart’ um: die neunte Stunde am Tage
einen Engel Gottes zu sich eingehn, der sprach zu thm: Cornelius . . . deine
(Gebete. und 'dein: Almosen . sind  hinaufkommen ins. Gedéchtnis vor Gott.
Und nun® sende Minner gen Joppe und lass fordern Simon mit dem Zu-
namen: Petrus:

(vegeniiber, rechts vom Fenster, kniet St. Petrus im Gebet. Hier ist
der Spruch 'noch lesbar:’ SVRGE * NECA - COMEDE Quae MON-
STRANTVR - TIBI PETRE.

1)" Schines, ‘genaués RBeispiel:' der -Pankratins “aur” dem "Widmungsblatt der Hamers-
Iebener Bibel  im ]:'lllll:_\'r:r'l'llll.'l.-illll'l[l Halberstade! 'Nr, 1. Abb. Lichtdr. in Meisterwerke der
Kunst aus Sachgen , ynd Thiringen’ (Erhurter: kunsthistorische Ausstellung voo 1903, Magde-
burg 1904. Redactioa Doering) (Haseloff: ‘Taf. 109.) 2. H. 12, saec. Vergl. auch die

Siegel., Ein Siegel Siepwards abpeb. Kunstdenkm. der Proving Westfalen, Kr. Minden,
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»Cornelius rief zween seiner Hausknechte und einem gottesfiirchtigen
Kriegsknecht. Und erzihlte es ihnen alles und sandte sie gen Joppe.*

.Des anderen Tages, da diese auf dem Wege waren, und nahe zur
Stadt kamen, stieg Petrus hinauf auf den Soller zu beten, um die sechste
Stunde. Und als er hungrig war wollte er essen. Er ward entziickt. ,,Und
sah den Himmel aufgetan und hernieder fahren zu ihm ein Gefiss, wie
ein gross leinen Tuch, darin Tiere, Gewiirm und Viagel. Und geschah eine
Stimme zu ihm: Stehe auf Petrus, schlachte und iss! Das geschah zu drei
Malen und das Gefdss ward wieder aufgenommen gen Himmel,

»Als aber Petrus sich in ihm selbst bekiimmerte, was das Gesicht
wire, siche, da fragten die Ménner von Cornelius gesandt, nach dem Hause
Simons und stunden an der Tur® Sie stehen unten, im rechten Feld: drei
sind links und drehen die Kopfe in die Hoh; der voranstehende zeigt nach
oben; ein vierter rechts. Die Récke sind um den Leib gegtirtet, der
Mantel dariiber auf der Brustmitte befestigt, fillt iiber beide Schultern;
als Kopfbedeckung haben sie einen runden Hut mit Rand; Tracht kleiner
Leute, Dienender.

Der Unterschied in der Darstellung des Vorgangs hier und in dem
erwidhnten Mosaikenzyklus zu Vercelli ist dhnlich wie vorher, in der
Thabitaszene, Die Vision Petri in Joppe: Das Tuch mit den Tieren ist dort
ausfithrlich abgebildet; es fehlt in Tdensen; auch die Réumlichkeiten, dort
deutlich dargestellt, fehlen. Das Haus Petri in Joppe, des Cornelius in
Caesarea sind nicht gekennzeichnet; raumlos ordnen sich die Gruppen
friesartig iibereinander.

IV. Cornelius und sein Haus wird von Petrus getauft. (Apostel-
geschichte Kap. 10, 47—48.) Auf der linken (W.) Schmalwand. Die Dar-
stellung ist bis auf folgende Reste zerstort: ein Taufbecken in der Mitte,
links der Unterteil Petri, rechts: drei Gestalten. Vorweg ein vornehmer
Jingling, den Kopf neigend, die Hand flach emporhaltend, dahinter Greis
und Matrone mit weissem Kopftuch. Nach Analogie der Darstellung in
Vercelli ist in dem Becken der Tédufling Cornelius zu denken (Immersion).

V. Den Abschluss der Legende macht die Verherrlichung Petri in
der Apsisnische. Die sehr schmale, lang gezogene Fliche ist durch ein
Fenster unterhalb des Gewdlbeansatzes geteilt; iiber dem Fenster, in der
Halbkuppelwolbung, sieht das Brustbild Petri von der Hohe herab, es ist
von einer kreisformigen Gloriole umrahmt; ganz en face gestellt; die Arme
seitwirts symmetrisch emporgestreckt (in der Art des Orans); die rechte
Hand hilt ein gesffnetes Buch, soweit ich lesen kann, mit der Inschrift:
(GRA VOB ET-PAX) AD() OM FT({?); die Linke den Schliissel.
Unterhalb Petri erscheinen, durch das Fenster unterbrochen, 3 Reihen von
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Stiddten — Zinnenbekronte Quadermauern mit Tirmen und Kuppeln
iibereinander, wie in drei Stockwerke verteilt. Es sind wohl die Stidte,

in denen der Apostelfiirst lehrte, an die er seine Briefe richtete.

.
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Gemalte Orpamente in Idensen.

Es ist stille Feierlichkeit in dem kleinen Raum, die einfach grosse
Gegend — Ackerland im Umkreis, westwirts dunkle Weserberge, ostwiirts
und im Norden grenzenlose Niederung, Sumpf- und Moorland') hat uns
vorgestimmt. Der hohe Ernst, mit dem die Geschichten der Auferweckung
der Thabita zum Leben, von Cornelius Bekehrung zum (rlauben symbolisch-
andeutungsweise, in grossen Ziigen, mehr ahnend, erzdhlt werden, wirkt
stark und eindringlich. Die Analysis des malerischen Stils lehrt das Gleiche.
Uns ergreift derselbe Greist.

Die Erhaltung ist, abgesehen von den mit der Tiinche zugleich herab-
geschlagenen Stellen, relativ vorziiglich. Die Restauration hat ihre Hand
scheinbar ganz herausgelassen. Die Farben sitzen dimn auf einer sehr
glatten Kreideschicht. Sie sind kornig, rauh, kreidig, ohne Politur und
Glanzschliff. Die Tonung ist matt, aber hell und zart. Die Gesamt-

1) Gegen das Steinhuder Meer. Die Gegend um Idensen verdankt ihre Rodung den
Mindener Bischiifen. Nchen ihrer Kirche, ecclesia villana, war dort eine villicatio. Meierei,
welche Abgaben an Naturalien und Geld zu machen hatte, ein Teil der (zegend ndrdlich
heisst Idenser Moor. WVergl. Zeitschr. des hist. Vereines 1850 a. a. O. Urk. vom 4. 11,
1244, \'u:’,u_ﬂch:h Bischof J'.J]]illll:.‘i YOou I)i\']lhl,ﬂz mit dem Stift u, d. Grafen Gerhard und
_lruh:um von H:']L;\lln'lli‘:ul’_'_(! Iusn]mr g1 'l1'_L1.'1;_1iJJL:|1| t']"l'rl;_:{‘:, Wallhecken) wel riovalia (Nen-
briiche) prope Idanhusen fecerimus, illam nos et ecclesia nostra solam habebit, Wiirdtwein.

Subsid. dipl. VI. S, 414 L
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stimmung ist entschieden gelb-briunlich; auffillic das frische Griin an
Petri Gewandung, das selten in der Wandmalerei der Zeit ist. Das
Fleisch ist gelb mit hell-braunen Schatten; sie laufen, ohne in die Karna-
tion zu verschmelzen, als Streifen am Rand der Gesichter hin, die Augen
rahmen sie wie Ringe ein. Briunlich- und rotlich-schwarze Umrisse be-
grenzen die Formen und setzen sie gegen den Grund ab. Der ist matt-
blau, von einem breiten griinen Sireifen eingerahmt. Sonst ist alle
Detaillierung vermieden; die Gewidnder sind in gressen bunten
Flichen angelegt, ohne Modellierung und Abténung. Die Zeichnung
ist sicher, aus festem, schwerem Gelenk gezogen, gradlinig und hart.
Die (Gewinder fallen glatt
herab, in grossen, ernsten
Zigen; die Sdume schliessen
tiberall gerade; Gliederung da-
runter ist nicht angegeben.
Die Verhiltnisse der Figuren
sind gestreckt, in die Linge
gezogen. Kleine Kopfe sitzen

auf langen Hélsen und méch-

tigen Koérpern; sie zeigen
durchgehend Halbprofil, ovale,
gleichformige Bildung, niedere

Stirnen, grosse Ohren, gerade

Nasen und kleinen Mund.

Meistens beugt sich der Kopt

4

Gemalte Ornamente in Idensen.

bei ruhiger Haltung leise vor.

Die Gebdrden von feierlicher Getragenheit. Der Eindruck ist Unbeweg-
lichkeit. Am liebsten stehen die Gestalten starr, regungslos nebeneinander
gereiht (Nordwand). Die Arme halten sie mechanisch, gebunden, niemals
weit vom Leibe gestreckt; oft kommt die Hand nur mihsam aus der
Mantelhiille und biegt sich wie im Zwang. Lebhafterist nur der schreitende
Zollner. Dass eine Verdeutlichung der Szene fehlt, wurde gesagt. Ehen-
falls fehlt der Boden, auf dem die Figuren schreiten; den ruhig stehenden
hidngen die Fiisse herab. Dicht iiber sich den Rahmen, unter sich den

senden Pilaster, ziehen sie

Rahmen, eingezwungen zwischen die abschli

friesartie dahin, kérperlos, raumlos, schweigend, schattenhaft, Traumbilder.
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Soest, von Siiden.

Die Wandgemailde im Chor von St. Patroklus in Soest.

I. Von der dussersten Ostgrenze Westfalens wenden wir den Blick
sidwiirts, wo das sauerlidndische Mittelgebirge gegen die Ebene abfillt,
auf den Vorort stidtischer Kultur, auf Soest. Wir vergessen eine Zeitlang
die ecclesia villana, die stille Feierlichkeit ihrer Bilder und treten sogleich
in den Mittelpunkt stadtischen Lebens, in den Dom St. Patrocli.!) Die Be-
trachtung des Bauwerks und der wundersamen Vorhalle lassen wir bei
Seite. Eine Untersuchung dariiber ist im Gange.?) Bemerkungen werden
spiter einfliessen. Die Grindung reicht in die Zeit Erzbischof Brunos
(953— 965) hinauf; er lisst im Jahre 935 die Gebeine des heiligen Pa-
troclus, Geschenk des Ansgisus von Troyes, nach Soest bringen. Dem

Heiligen griindet er die Kirche und beschenkt sie in seinem Testament.?)

1) Liibke: Neuentdeckte Wandmalereien Westfilens, Organ fiir christliche Kunst,
1851, Nr. 7, 8, 1852, Nr. 56. Ders, Die m, a. Kuost. i. W. a. a. 0. 5 322. Hotho,
Gesch, d. Malerei (1867) 5. 159, Aldenkirchen, Die mittelalterliche Kunst in Soest. Winckel-
mwannprogramm, Bonn 1875, (Ausfithrlichste Darstellung).  Otte-Wernicke, christl, Kunst-
archilologie (1885) Bd. I, S. 74. Liibke, Gesch. d. d. ICunst 18go S, 274, Janitschek,
Gesch. d. dentsch, Malerei (1890) 5. 150, 15 1] — Abbildungen: Aldenkirchen Taf. Ia, Ih, (Zeich-
nungen von Wittkop) Soest, seine Denkwiirdighkeiten und Altertiimer, Soest, Nasse, 18go0.

S, 70, 71 , Gesch. d. d. Kunst. 18go. S, 274. Anfnahme der Messbildanstalt 18g9,

2) Friedrich Witte, der St. Patroclidom zu Soest i. W. Kin Beitrag zur westfilischen

Kuns

geschichte, Inaugural-Dissertation Miinster 1905. Verlag Coppenrath, Wir konnten

die Verdffentlichung des vollstindigen Werkes nicht mehr abwarten ; der Druck der Dissertation

bricht an der uns inter renden Stelle ab.

3) Vgl. Aldeokirchen. S,

fl.; Trapslatio St. Patrocli. Mon. Germ. S. S. IV,

pag. 280.
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Dieser Bau (aufgefithrt 955 bis Ende saec. 10) war nach Wittes Hypothese

eine einschiffige, flachgedeckte Kreuzanlage; Abschluss westlich und Ost-
lich ungewiss. Reste stecken in den Mauern der jetzigen Querschiffarme,
den Obermauern des Mittelschiffs und in den Arkadenpfeilern; deutlich
erkennbar an der Bruchsteinmauerung und den Fenster-Resten, die im
Segmentbogen schliessen.

In der zweiten Periode, welche Wittes Hypothese in die Jahre 1025
bis 1090 setzt, wurden die iberwolbten Seitenschiffe angelegt, die im

Westen in zwei Flankentiirmen endigten, zwischen denen eine Turmhalle

lag; davor zog sich ein quadratischer Porticus mit Baptisterium hin.”)
Vierung, Sakristeiraum und Chor erhalten Krypten; einen Grundriss der
vierzigsduligen, 7 Schiffe in die Dreite, 4 Joche in die Linge messenden
Krypta unter dem Hauptchor
hat Witte aufgefunden; sie
ward 1817 zerstért. Endlich
wurde damals der Chor in
seinem jetzigen Zustande: das
gewolbte Quadrat mit der halb-
runden Apsis, angefugt. 2 Mit

diesem DBau bringt man die

Stiftung des Erzbischofs Siege-
win (1079 —1089) zusammen,
die er dem Jahrgedichtnis des
bei Erwitte erschlagenen Rit-
ters Walter, festsetzt.”) Dieser
Teil interessiert uns wegen

der Ausmalung der Apsis.’)

Es ist ferner eine Weihe des

Baues durch Rainald wan
Dassel von 1166 iiberliefert.?)

Chor von 5t. Patrokli.

Damals, um die Mitte des
12. Jahrhunderts, wurde das Mittelschiff eingewo6lbt. Man stellt michtige,
rechteckige Vorlagen vor die Arkadenpfeiler, einen immer iiber-
1) Wie in Corvey. Anuf die Hypothesen einzugehen, fehlt der Raum.
z) Seibertz, Westfil. Urkundenb. Bd. TI. Nr. 54. pag. 71; 506, pag. 76. Witte. 5. 23.
Weike des Chores anno 1ogo; die des Choraltars 1118,
d, 23. Soest. 5. XVL u. XXV, Anm. Walter,

3) Chroniken der deutschen St

Bruder Erzbischofs' Anno, war 1o7g5 im hohen Chor, in der _\I:'.:'!il'_.-'].'|.\|-l:l, ]l{:e:!'l]i;_;[ worden.

4) Die Seitengurten, wie 1m Mittelschiff, fehlen: die Gratle sitzen auf dinopoen Eck-
vorlagen. Die Ansatzgesimse haben schlichte Profilirung (mit s r Schmiege).

5) Seibertz, U. B. I, 56. — Rainald 1150—1167 (gest.

< Aug.).

2*




springend; man schligt breite Gurte quer heriiber: in die Ecken
kommen Dreiviertelsiulen zu stehen, von denen rundbogige Seitengurten
an den Schiffswiinden entlang gespannt sind; die flachen, gratlosen Kreuz-
gewolbe lagern sich auf diese vier Bogen; es wirkt dngstlich, Mauern und
Pfeiler ungefiige.

Endlich umfasst die letzte Bauepoche die westliche Turmhalle mit dem
mitten darauf sitzenden, viereckigen Turm, die vorgeschobene Bogen-
halle; schliesslich das zwischen jenes Westwerk und das Langhaus
des dlteren Baues nachtriglich eingebaute spitzbogige Doppeljoch. Das
Stadium beginnt am Ausgange des 12, Jahrhunderts und dauert bis in die
1 0er oder 20er Jahre des 13. Jahrhunderts.

2. Die Gemailde in der Chorapsis sind die Uberreste einer grosseren,
malerischen Ausschmiickung der Kirche,l) Die Inschrift,®) die auf einem
Streif unterhalb der Fenster hinzieht, nennt das Jahr 1166. Die 11000
Jungfrauen, zu deren Ehren auch die Idenser Kirche gebaut war, werden
genannt; Rainald von Dassel hat wohl Reliquien derselben von Koln nach
hier gebracht und im Altar niedergelegt.

Liubke entdeckte die ersten Figuren im Jahre 1851. Der ganze
Cyklus wurde auf Antrieb des Propstes Niibel von der Tiinche befreit
und bis zum Jahre 1875 durch den Maler Wittkopp restauriert. Hinde
und Kopfe sind fast modern; im allgemeinen Habitus spricht sich die
Stimmung noch aus; man ahnt das Verblichene. Urspriingliche Linien-
eindriicke, wie in Idensen, auf den Altartafeln, hat man nicht mehr. Aber
so abscheulich wie im Marienchorchen im Dom, am Rhein Schwarzheindort.

Srauweiler, Boppard ist die Restaurierung doch nicht.

Der Chorraum stieg ehemals hoher empor, denn die zerstorte Krypta
lag nur drei Stufen tiefer, als der Boden des Langhauses.?) Die A psis ist
durch den quadraten, gewdlbten Chorraum von der Vierung getrennt, sie
springt gegen die Seitenwand des Chorraumes einen Fuss vor und erhilt
dadurch eine besondere Umrahmung. Sie ist in drei grossen Rundbogen-
fenstern gedffnet. So entstehen drei Zonen.

Die oberste, das Halbkuppelgewdlbe, erfiillt der thronende Heiland,
auf goldenem Sessel, in dreifarbiger Mandorla, von den vier Symbolen der
Evangelisten umgeben, zu seinen Seiten stehen anbetend, nebeneinander-
gereiht, links: Stephanus, Petrus, Maria; rechts: Johannes Baptista, Paulus,
Laurentius.

1) Reste von Figuren aus spiterer Zeit in den Laibungsfenstern der siidlichen Erypta;
ehemals auch an den Pfeilern der Westempore,

2) Aldenkirchen, der sie entdeckie, hat sie Secite 15 abgebildet: sie ist jetzt mo-
dernisirt,

3) Witte, S, 26,




|

Die zweite Zone darunter, von der oberen durch ein breites Band mit
Medaillonbrustbildern abgegrenzt, behaupten vier michtige Gestalten in
kaiserlicher Tracht, Jede nimmt fiir sich einen Raum zwischen den Fen-
stern ein, und ist in eine Saulenarkatur mit bekronender Zwergarchitek-
tur eingestellt. 1In den Laibungen der Fenster stehen Bischofe, je

zwei tibereinander. In den 3 Scheiteln der Laibungen sitzen Rundme-

Decorationssystem von St. Patrbkli-Apsis.

daillons ; in der Mitte Maria mit dem Kinde als Brustbild, an den Seiten
Brustbilder eines Erzengels, Michael mit Szepter, Gabriel mit Rolle ; beide
Die Laibungen des Hauptfensters in der Mitte

mit segnender Gebirde.
In der Hohe, zur Seite der Mutter Gottes,

hat der Soester ausgezeichnet.
stehen zwei Engelgestalten, herrlich gekleidet; unten die beiden
Heiligen der tapferen und handelsfleissigen Stadt St. Patroclus, der Ritter,
gewappnet, mit dem Fisch, Nicolaus von Myra, Bischof, Patron der Kauf-




leute, Erretter aus der Seenot. Beide haben den vornehmsten Platz, in
gleicher R angordnung mit den himmlischen Wichtern, angesichts des Gott-
lichen; sie wvermitteln, vorbittend, offentliche und private Anliegen der
obersten Schirmerin der Stadt, welche den Salvater Mundi um Erhorung
bittet, Darum ist Maria zweimal, als Mutter mit dem Kinde und als Fiirbit-
terin der Detsisgruppe abgebildet. Der Cyklus wird nach oben triumph-
bogenartig durch ein breites Band abgeschlossen, darauf die sieben Tau-
ben des heiligen Geistes gemalt sind. Nach unten grenzt ein Maanderiries
der unterhalb der Fenster hinzieht, das Ganze ab,

Die dritte Zone, die dem Bau des Bildes den Untersatz gibt, ward bei
der Sprengung der Krypta und der Niederlegung des Fussbodens zerstort.

Die gemalte Arkatur gehort der Restauration.

Ein einfacher, Jedem verstindlicher Gedanke durchzieht die Erzih-
lung. Der Rex gloriae mit der Deésis, den Apostelfirsten und den Pro-
tomartyrn, die Maria mit den Engeln und Heiligenscharen in den Fen-
stern: ecclesia trinmphans.

Endliche Erfiillung nach iiberstandenen Leiden, wie es am Ende des
Kirchenjahrs (Himmelfahrt) die Gemiiter bewegt.

Die Glasfenster, jetzt wieder zusammengesetzt und restauriert, tragen
die Leidens

geschichte Christi vor; jedes ist in tibereinanderliegende Kreise
oder Vierpisse geteilt. 1. Rechts: von unten nach oben (zeburt, Anbetung
der Konige, Christusim Tempel, Taufe im Jordan, Einzug, Olberg, Himmel-
fahrt. 2. Mitte: Satan, Auferstehung mit den Franen am Grabe, links und
rechts, Lamm Gottes mit 4 (Gestalten (irdischen Nationen?), Himmelfahrt
Mariae; diese Vorginge von Propheten des alten Bundes und den Aposteln
begleitet. 3. Links: Christi Verrat in Vierpass; in dessen Zwickeln links
cin Mann mit Schwert, rechts die Erhohung der Schlange, unten Propheten.
Kreuzigung im Vierpass, Maria, Johannes, Sonne, Mond, eine Frau umfasst
den Kruzifix, kiisst ihn, eine andere abgewendet (Ecclesia und Synagoga ?)
itber dem Kreuz zwei Engel; am Fuss: Traube von Escol. In Kreisen
den Zwickeln des Passes eingeordnet, die Paradiesesfliusse, als die vier
Weltgegenden. Die Typologie, Erfilllung der Ausspriiche der Propheten
und Ereignisse des alten Testamentes im neuen, ist hier schon deutlich. Wi
sehen sie spéiter sich dramatisch zuspitzen. Form der Fenster, Ornament
weisen nach Frankreich (Bourges etc.);
des 13. Jahrhunderts.

sie entstanden erst .-'-'kl'lfng

In diesem Zusammenhange mochte man die vier Konigsgestalten als
jiidische Konige des alten Testaments, als Vorldufer des Rex gloriae an-
sehen. Selbst bei den 4 sitzenden, sehr verwandten (estalten in Schwarz-
rheindorf (Nischen der Unterkirche), welche ohne Nimben sind, ist es nicht




Hauptchor im St. Patroklus-Dom zu Soest

Rinigl. Prouss. Messhild- Anstalt







begriindet, sie als deutsche Konige der Zeit zu erkliren, wie E. aus’m
Werth tut.) Der zur Rechten, jugendlich unbértig, wiire dann Salomon,
Hier erhilt der Soester trostliche Gewissheit. In der westlichen Vor-
halle sind zweilLowen in Relief eingehauen, Symbole des Todes.?) Und dann
muss der Hereintretende an der Saule vorbei, die am Mittelpfeiler der West-
empore steht. Darauf St. Patroclus, gepanzert, in voller Figur, mit dem
Reichsschild schirmend, das Schwert seitwiérts gestreckt, wie Gericht hal-
tend. Der Fuss der Siule tritt zwei Untieren, Drachen und Lowen éhnlich,
auf die Leiber. St. Patroclus (jetzt modernisiert) erinnert in der Haltung
an italienische Michaelsgestalten. ,,Und es erhub sich ein Streit im Himmel:
Michael und seine Engel stritten mit dem Drachen. Und es ward ausge-
worfen der grosse Drache, die alte Schlange, die da heisst Satanas, der die
oanze Welt verfithret und ward geworfen auf die Erde. (Apocalyps.Joh. 12,
7—11)% An dieser Stelle, der Grenze der Vorhalle gegen das Schiff, nahm
das Recht des offentlichen Lebens sein Ende. Marktrecht und Gericht, die
in der Vorhalle gesprochen wurden, verstummten. Wer vom nordlichen
Paradies herkommt, sieht iiber dem Portal den segnenden Christus einge-
meisselt.¥) Umschrift: Hue age, verte pedem, plebs quaeque fidelis
ad aedem Ecclesiae matris, monet hoc pia gracia patris. Als der Chorraum
in alter Weise sich iiber den Boden erhob, so dass man an den hinauf-
fithrenden Stufen vorbei in die beiden Krypteneingéinge sehen konnte, als
das aufoelegte Gold aus der Dunkelheit vorschimmerte, der blaue Grund
aber und die Farben im Hintergrunde versanken, als noch enge

Tichtschiichte in der Mittelschiffoberwand anstatt der weiten, spét; rotischen
=

1) E. aus'm Werth Wandmalereien des christlichen Mittelalters in den Rheinlanden,
Leipzig 1880, Taf. XXX, XXXI, 5. 13. Ahnliche Kaisergestalten auch in Braunschweig
aufgedeckt.

2| Solcher Lowe auf dem Gunhilden-Kreuz in Kopenhagen mit Eeclesia und vita.
ihrem WVer-

beischr.: mors. Abg.: Weber, Geistliches Schauspiel und kirchliche Kuns

hiltnis erliutert an einer Tkonographie der Kirche nnd Synagoge. Stut t 1894. S, 65.
Buchdeckel eines Evangelistars 12. saec, Domschatz, Fritzlar (abgeb, Bickel, Hiersemann
Taf. II).

1) Beide Tiere ische (Gewalten dar, vgl, auch super aspidem et basilis-
3) P !

ellen dimor

oum ambulabis et conculcabis leonem et draconem. Ps. go, 13. Kraus, Gesch. d. chr. K
1897, 2, pag. 366. Das Motiv, an italienischen Skulpturportalen und auch an Einzelsiulen
gewohnlich, geht sicher auch hier darauf zurfick, die Form des Kapitells gleichfalls. (Direkte
Heriibernahmen im 12, Jahrhundert zu Rhbeda i. W, und Konigslutter), Witte (S. 30) er-
klirt die Tiere als Heidenturn und Christentum; sie hitten dem Taufbecken als Untersatz

5 vor der Saule stand, wire der Tiufling, War

gedient.  Der nackte Mensch, der ehe
Fi tut es seiner Hypothese zu Liebe, an Stelle der Vorhalle hiitte

doch Christophorus ?
ehemals ein gunadratisches Atrium mit Baptisterium gelegen (s. 0.

4) Abgeb, Disseldorfer Ausstell.-Katalog 1902,
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Fenster, nur wenig Licht hereinliessen: es muss ergreifend gewesen sein!!)
Der ikonographische Gedanke wirkt fort in Soest bis ins 14., ja 15. Jahr-

hundert. Maria ist oberste

Helferin; die Patrone vertreten

die Anliegen ihrer Stadt. Dem
Horigen, der vom Morgen bis

gegen Abend an sein Acker-

werk auf den Hingen des Haar-

stranggebirgs geht, sind die
Mutter (Gottes und St. Patroclus
die einzigen Trostblicke seines

Daseins. Der Turm schiitzt

seine Hiitte, spricht ihm fiber die

Felder Mut in seinen Herzens-
angsten zu. Die Glocke ruft ihn
von der Arbeit nach Hause. Der

Kaufmann fdhrt in der Nordsee
nach England, in der Ostsee nach
Schweden und Russland. Er

weiss zuversichtlich, dass ihm der

Sturm nichts anhat; denn in seiner
Kapelle sieht er den hl. Nicolaus

abgebildet, wie er guten, ohne
Schuld ins Ungliick gekommenen
Menschen hilft. Der Patrocliturm,

zu Ehren des Stadtpatrons, dem

weiten Land Wahrzeichen, in

Ornamentfriese in St. Patrocli-Apsis.

der Vorhalle Gerichtsstitte, im Ge-
schoss dariiber Rustkammer, zu
oberst Luginsland: an ihm héngtalles. Die Glocke (saec. 13) schligt: O cives
rite cum pulsor ad arma venite, Opus Hermanni de Lemgo. Die florentinische
Kunst ist nichts ohne Johannes den Téufer, die sienesische chne Katharina
und Bernardo, die venetianische ohne San Marko, die kalnische ohne die
drei Konige und die 11000 Jungfrauen. Man begreift die Denkweise und
Gemiitsstimmung der mittelalterlichen Stadt, wenn man die frommen Ge-
danken beobachtet, die der Mittelpunkt ihres Lebens sind; und die heiligen
Manner und Frauen, die dem Volk besonders am Herzen liegen. Man er-
fahrt das im 12. und 13. saec. vorwiegend in den Wandgemilden, am ein-

1) Jetzt verdeckt auch der abscheuliche Altarbau des ausgehenden saec, 19., der
Richtung der verlogenen Gothik angehtrig, alle Aussicht. FEs ist zu traurig.  Vergl. auch

zu all diesem: Strzygowski, der Dom zu Aachen und seine Entstellung, 1904.
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dringlichsten in Volkskirchen, wie Patroclus, Maria zur Hohe und Maria
zur Wiese. Hs sind einfache Gedanken. Ob tres causas fit pictura: prima
quia est laicorum litteratura, secundo ut domus tali decore ornetur, tertio
ut priorum vita in memoriam revocetur. Honorius von Autun, (f 1145,
(Gemma animae nach Ztschr. f. chr, K.) Wir werden sehen, der einmal lieb-
gewonnene Gedanke lebt von Geschlecht zu Geschlecht,

Von Einzelheiten ist bemerkenswert: Christus iiberragt die ihn an-
betenden Gestalten um das Doppelte. Er sitzt aufgerichtet auf dem Thron,
die Rechte nach griechischer Weise segnend, die Linke hilt das gedffnete
Buch mit den Worten: 5i diligitis me mandata mea servate.!) Er ist birtig,
sein Haar gescheitelt, lose herabfallénd ; um die blauweisse Tunika schlingt
sich ein roter Mantel, die blossen Hiisse stehen auf mehrstuficem Unter-
satz. Der Thronsitz mit quadrierten Seitenpfosten, und kreisformig ge-
bogener, klein gemusterter Riicklehne ist ganz vergoldet. Maria und Jo-
hannes, mit &rmellosen, glockenformigen Ubergewidndern richten sich, die
Héande anbetend erhoben, gegen den Erloser. Petrus und Paulus, kraus-
haarig, mit Kreuz und Schliissel der erste, kahlkopfig, langbirtiz der
zweite, erscheinen in der g{.’hl'.’mq:hli{.‘hm] Aposteltracht: Tunika und um-
geschlungener Mantel. Endlich zu dusserst die beiden jugendlichen Pro-
tomartyrer in frontaler Haltung; Stephanus in Dalmatika und Alba, Lau-
rentius in Tunika; der an der Schulter genestelte Mantel lose herabfallend.
Die vier Gestalten zwischen den Fenstern tragen sich wie Kénige der Zeit.
Auf den Hiuptern haben sie Kronen, Szepter und Reichsipfel in den
Hiénden; die um den Leib gegiirteten Rocke reichen auf die Knochel; ein
Untergewand wird an den Armeln sichtbar, der Mantel ist an der rechten
Schulter geknipft und hingt glatt herab, wie in Idensen. Bestickte
Schuhe, verzierte Siume, Schmuck der Kronen, endlich die goldenen
Nimben geben Glanz und Wiirde.

3. Wir sehen uns einer geschlossenen Komposition gegeniiber. Hier
spricht ein altes Gesetz

Die Apsis tibersteht alle Schicksale der Basilika. In ihr sammeln
sich, in feierlichem Tempo an den Siéulenreihen hinziehend, alle Blicke: sie
fordern den hoéchsten (Gegenstand, Abschluss, Erfilllung. Schon in alt-
christlicher Zeit ist die \\-'ir.l.liigstc Darstellung in den Katakomben Christus
im Kollegium der Apostel.?) Es sind Jinglinge im Gespriach beisammen,
ein Hauch antiker Lebensstimmung. Beispiele:

Verheissung des hl. Geistes, steht im Mittelpunkt des Pfingstfestkreises,

1) Ev. Joh. Kap. 14, 15: ,,Liebet ihr mich, so haltet meine Gebote.”* Das 14. Kapit

Abschicdsreden Jesu,

Die Worte von Vers 6: ,ego sum vita etc.” sind oft dem Buch des in der Apsis thronenden
Christus aufgeschrieben; so in Methler.
z) Vgl. Wilpert, die Malereien der Katakomben 1903, Tab. 148, 155, 162,

L7375 E93s




Katakombe des Hermes (vor 337), der Domitilla, Markus und Mar-
cellinus (4. saec.). S. Aquilino in Mailand ). Derselbe Grundcharakter in
den #ltesten Apsiden-Darstellungen der Basiliken. Sta. Pudenziana %) zu
Rom (4. Jahrhundert). Hier erscheinen Christus und die Apostel bértig,
die vier Evangelisten in (Grestalt ihrer Symbole. Nach dem 5. Jahrhundert
wird in den Apsiden der romischen Basilika unter byzantinischer Einwir-
kung ein neuer Typus vorherrschend: Im Gewolbe steht der bértige
Christus, in frontaler Stellung, ebenso, zu den Seiten aufgereiht, einzelne
Heilige ; darunter ein Streif mit den 12 Limmern, Symbolen der Apostel;
iiber dem Christus an der Stirnwand des Triumphbogens ist hiufig der
Thron mit dem Lamm, umstellt von den sieben Leuchtern, von den Evan-
gelistensymbolen umgeben und von Engeln verehrt. S. S. Cosma und Da-
miano *), S. Prassede ), S. Marco zu Rom %), 5. Cecilia®). In S. Paul zu F.om:
das Brustbild Christi an Stelle des Thrones auf dem Triumphbogen; die
vier Symbole umschweben es. In der Apsis ist Christus zum zweiten Mal,
auf dem Sessel thronend, vier Apostel, Petrus und Paulus zu seinen Seiten,
beten ihn an, darunter liuft ein kleinerer Streif mit den iibrigen Aposteln.)

Eine wichtige ;"'\Lml:-rn:ﬁg vollzieht sich in San Venanzio in Rom;
Christus hat wie vorher die oberste Stelle der Apsis inne, darunter aber
thront Maria, als Orans, mit Petrus, Paulus und drei statuarischen Heiligen-
gestalten jederseits.®)

Hier ist das Programm angedeutet, das von der byzantinisch-italie-
nischen Kunst des 11.—12. Jahrhunderts formuliert wird: sie teilt die
Apsis in einzelne, scharf gesonderte Zonen. Davon bleibt die oberste dem
thronenden Christus vorbehalten ; die unteren den Heiligen, Aposteln und
Engeln; einzeln nebeneinandergereiht, frontal und repriscntativ, hilt sich
jede Figur fiir sich. Aus dem jugendlichen, mit den Aposteln wie mit
seines (Gleichen zusammensitzenden Christus frithchristlicher Zeit wird der
riesenhaft gesteigerte, in das Gewdlbe hinausgeriickte Salvator mundi. Die
Apsis von St. Angelo in Formis?) in Unteritalien (2. Halfte 11. Jahrh.) ist
das fritheste und wichtigste erhaltene Denkmal, das eine Anschauung von
der byzantinischen Kompositionsweise gibt: Oben in der Halbkuppel der
auf dem Throne sitzende Christus, von der Glorie eingefasst, von den sym-

bolischen Tieren umgeben, unten in statuarischer Stellung die drei Hrz-

1) Garrucei, Storia dell’ 2

christiana, Frato. Vol. IV, 1877.
z) Abb. Garmcci tav, 2o8.
3) Abb. Garrucei Vol. IV tav. 253; Venturi Storia dell’ arte Italiana Bd. 2
4) Garrucci tav, 286; Venturi Bd, 2z, Fig. 19z.
5) Venturi, Fig, 2 u. 4.
6) Venturi, Bd. z, Fig. 193.
7} Garrucci, Taf. 237. Christus zweimal auch in San Michele Ravenna, vol. TI tav,
267 Venturi, Fig. 189. TJugendlich in der Apsis; birtig aof dem Thron am Triumph-
bogen.

8) Venturi, Bd. 2, Fig. 186.

g) Abb, Salazaro Studi sui monumenti dell’ Italia meridionale, I 48 — Gazette des

beaux arts 1890, P- IT, 148.
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engel, je ein Heiliger an den Seiten. Derselbe Gedanke, auf Maria an
wendet, in der Apsis der S. Maria della Libera bei Sessa: in der oberen
Zone die thronende Maria von zwei Engeln verehrt; darunter reihen sich
die zwolf A I"Jlinti_']_

Ein Seitenzweig bliht in den Mosaiken Siziliens weiter. Die oberste
Zone fullt das Brustbild Christi, die zweite Maria als Orante mit den Erz-
engeln, alle statuarisch-reprisentativ, die unterste dritte zeigt aufgereihte
Heilige. Das ist im wesentlichen die Entwicklung des malerischen
Schmuckes der Apsis in Italien, seit dem 15. Jahrhundert unter dem Ein-
flusse ostlicher Kunst. Die Nebenrichtung, die sich (in St. Vitale) in Ra-
venna ausgebildet zeigt: Der jugendliche Christus auf der Erdkugel, als
[.ehrer der Welt, mit einzelstehenden Heiligen, ist fiir die Zukunft ohne
Nachwirkung.)

Darnach richten wir den Blick iiber die Alpen zuriick. Wir miissen
im Verlaufe ofters weit ausgreifen, iiber Linder, ja iiber Meere weg
um den Quellen nachzugehen, welche alle in Soest zu einer neuen Kultur
zusammenfliessen. Uns der Stadtgrenze wieder nihernd, zichen wir gleich-
sam mit den kinstlenischen (Gedanken den Weg heimwirts. Denn der
Hauch von vielem Guten, Niitzlichen wehet iiber die Welt oft Jahrhunderte
hinweg, ehe man seinen Einfluss spiiret (Goethe).

VorBeginn der romanischen Periode ist hier keine Apsis-Ausmalung er-
halten. Wir horen von solchen: Basilika zu Petershausen, St. Georg zu
Reichenau, Alter Dom St. Peter zu Koln; aus karolingischer Zeit noch:
Apsis von (rorze bei Metz (durch Alkuin), Basilika auf dem Petersberg bei
Fulda (durch Rhaban).®) Die frithesten erhaltenen Werke fallen in den
Ausgang des 11. Jahrhunderts; in eine Zeit, die schon den stirksten Zufluss
an byzantinischen Elementen erleidet. Zwar wird der Cyklus in der Apsis
der Peter-Pauls-Basilika zu Niederzell auf Reichenan,?) der im Jahre 1900
entdeckt wurde, von seinen Herausgebern, Kuenstle und Beyerle in die
Mitte des 11. Jahrhunderts (um 1050) gesetzt. Die Bedeutung wiire dann
ja eminent. Die Anlage zerlegt sich in drei Zonen; in der obersten:
Christus, birtig, auf dem Regenbogen thronend, umfasst von der Glorie,
von den Evangelistensymbolen umgeben; die Apostelfiirsten in Anbetung,
Cherubim an den Seiten; die untere Zone gliedert sich in zwei horizontale
Streifen; hier sind die Apostel und Propheten unter Arkaden sitzend dar-
gestellt. Die Gesetzmissigkeit des Ganzen und Einzelnen, die Anordnung

1) Garrucci vol. IV, Taf. 258; auch in 5. Theodoro, Rom yol. IV, 252,

2] Ygl. Kraus, Gesch, Bd. II, 22.

3) Kiinstle und Beyerle, die Wandgemiilde der Peter- und Paulsbasilika in Niederzell
anf Reichenau. 1goz. :\Ilgrh, auch in 2 Farbentafeln bei Borrmann, mittelalterliche Wand-

malereien (abgeschlossen 1904).
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unter Arkaden, es ist der Abdruck einer ausgeschriebenen Hand. Kraus
hat denn auch in seiner letzten Publikation Fresken won Goldbach
(1902), Zweifel ausgesprochen: ob der Cyklus um die Mitte des 11. Jahr-
hunderts entstanden sei. Angesichts der Maltitigkeit der Reichenau, wo
um 1000 der ottonische Stil in Bliite war, im Hinblick besonders auf die
monumentalen Werke: St. Georg zu Oberzell (985—987), Goldbach am
Jodensee (um 1000), Burgfelden auf der schwiibischen Alp (1050—1070)
schiebt er die Entstehung der Niederzeller Malerei um 100 Jahre vor (wahr-
scheinlich 1164, wo Friedrich I. Schutzherr der Kirche wird). Damit
riicken die ersten Cyklen an die Wende von saec. 11 zu saec. 12. Es ent-
faltet sich dann aber eine ununterbrochene Reihe. St. Patrocli-Apsis steht
im Hohepunkt. Die 1899 —1900 aufgedeckte Ausmalung der Klemens-
kirche zu Bunzlau in Bohmen') fdllt in den Ausgang des 11. Jahrhun-
derts. Die Fensterzone zeigt die 12 Apostel; jedesmal 4 zusammen; sie
stehn starr, byzantinische Einwirkung wird durch die weiblichen Einzelge-
stalten an der Stidwand des Schiffes evident. Bedeutender ist die Apsis
der ehem. Burgkapelle zu Znaim in Mihren®) (restauriert 1892). Die Apsis
lehnt sich an den kreisrunden Raum. Christus in der Halbkuppel, von der
Glorie umrahmt, Petrus und Paulus seitwiirts, am Triumphbogen 16 Pro-
pheten; 4 Evangelisten dariiber; die Zone unter dem Fenster ziehen Heilige
hin; unter Arkaden aufgereiht, die sich im Hauptraum fortsetzen (entst.
unter Herzog Luitpold 1100—1112; dat. 1106 und 1111). Um 1140 ent-
steht die Ausmalung der Apsis in der Klosterkirche Knechtsteden) (bei
Koln); oben Christus in der Mandorla, auf dem Regenbogen, Evangelisten-
symbole, Petrus, Paulus seitlich, unten 11 Apostel, je 3 (4) zwischen den
Fenstern zusammengedringt, zu einer Gruppe. In die Mitte des 12. Jahrhun-
derts fithren die Apsiden der Stiftskirchen von Gernrode am Harz:%) und
Konigslutter®), hier halten 4 méchtige Heilige in der Fensterzone, unseren

1) Topographie der Kunstdenkmiler Bohmens, Kreis Karolinenthal, 1903. Farben-
tafeln. Taf. IV ff.

2) Abgeb, Aupust Prokop, Die Markgrafschaft Mihren in kunstpeschichtlicher Be-

schichte dieses Landes, 4 Bde: Wien 1904, Bd, T,

ziehung, Grundziige einer Kunstg

5. 192, 335—:55_ Dort weitere Literatur: Notizhlatt der histor, Section der mihrisch-

schlesischen (Gesellschaft 1866, Nr. 4, 5.

3) Abgeb. farbig bei Ciemen, die roman. Wandmalereien der Rheinlande. Diissel-
dorf, Schwann 1go5.

4) Zeitschr, fiir Bauwesen I‘-I:EHS} Jahrgg. 38, pag. 170. Abb. Biittner Plinner zu
Thal, Anhalts Ban- und Kunstdenkmiller. Leipzig 1892. Innenansicht bei Bezold-Dehio,

5) Die Bau- und Kunstdenkmiler des Herzoptums Braunschweig, 1896, Bd. L

Taf, XXT: Wiehe, die Ausmalung der Stiftskirche zu Kbnigslutter, Braunschweig 894,
dur |’-:L'.I'._;{'=‘L‘]'.it:hh_‘: E. M. Eichwede, Diss. Hannover 19045 Zur B;Lu:qt‘.—.».(:ﬂ]u];[.; des Kaiser-

lichen Stiftes Konigsiutter.
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Konigsgestalten vergleichbar, dem Rex gloriae und den Apostelfiirsten die
Stange. Um die Mitte des Jahrhunderts dringt sich dann eine Gruppe
von reicheren Systemen zusammen. Sie geben sich noch williger
byzantinischen Hinflissen hin. Klein-Komburg in Schwaben (bei Hall);
daneben dann sicherlich St. Peter und Paul in Niederzell; die Apsiden
der Oberkirche zu Schwarzrheindorf?) (1156) und des Chores der Stifts-
kirche St. Gereon zu Koln?') (erb. 1151--65). Beidemal sitzt Christus
von der (Glorie umfasst auf goldenem Thron, die Fisse auf dem Untersatz;
seitwirts stehende Heilige, Petrus und Paulus; in St. Gereon ftritt die
Deésis hinzu. Die untere Zone in Schwarzrheindorf fensterlos, mit 10
an einander gereihten Heiligen und dem Erzengel Michael in der Mitte, als
Jrustbild®). In St. Gereon verteilen sich die einzelnen Heiligen zwischen
die Fenster, die Laibungen sind dort, dhnlich wie in St. Patroclus, bemalt.
Eine grosse Ahnlichkeit ist auch die Ausschmiickung des Mittelfensters,
Im Scheitel das Brustbild der Maria mit dem Kind in Medaillonrahmen.
Darunter je ein Engel in feierlicher Haltung. Verwandt diesen rheinischen
und niederdeutschien Beispiclen sind die Apsismalereien der dinischen Kir-
chen zu Hagested, Slaglille und Taars.®) In Hagested der auf dem Throne
sitzende Christus mit der Deésis,

Die frappierende Ubereinstimmung der Werke der entferntesten
fi+,~.gc|1u1:_-n’": m II:cmt,igr:l]ahim_‘.]m:rl und ;.__L'h':i[“:lf.'LHH, wie sich {“I'gﬂ.Jt, im  Sti-
listischen entspringt einer allgemeinen byzantinischen Strémung. Die Ein-
wirkungen aber, wie sie im Chor von St Gereon, in Hagested, besonders
in unserer Apsis offenbar werden, gehen tiber Anlehnungen an Kleinkunst
(Elfenbein, Goldschmelz, Stoffe) heraus. Diese Maler haben byzantinische
Apsismosaiken gesehn.”)

Unmittelbare Heriibernahmen *) aus dem Typenschatz der byzantinischen
Kunst im Einzelnen sind: der Typus des bértigen Christus mit dem langen,
1) Aufnahme der Messbildanstalt, 1goo. Die Malereien sind ganz  modernisiert

Clemen, Details. Farbentafeln.

2) Abb, Aus’m Werth a;a, 0. Clemen, die romanischen Wandmalereien der Rhbeinlande,

3) Das erinnert an S, Maria della Libera bei Sessa, wo der Erzengel unten inmitten
der Apostel. Salazarp, Studi sui monumenti a. a. O,

4) Farb. Abb. Magnus Petersen, Bescrivelse og Atbildinger af Kalkmalerier 1 Danske
wagen 18g5. Tafl. VII; XL

5) Vergl. auch Frankreich. Die Farbentafeln bei C
décorative en France du XL an X VI siécle;, Tome I: St. Savin (Vienne) um 1100; St

srla, darunter

Kirker, Kope

rélis Didot et Laffllée, La peinture

l||_-;||l_ zu Poitiers; Montoire (Loire et Cher) 1120, (Christus in der Mz

Hier greift die Komposition auch auf

statuarische Engelgestalten; oben Maria als Orante u. a.).
die Portale iiber (Arles, 5. Denis, Chartres).

6) Vergl. die Ber
13. Jahrhunderts. Stud. zor deutsch. Kunstgeschichte, Strassburg 18g7. 5. 21r. D: Er-

netkungen bei Haseloff, FEine thiiringisch-siichsische Malerschule des




gescheitelten Haar; die Form des Thronsessels, dessen Seitenpfosten mit
Quadraten [Edelsteinimitation] geziert sind, dessen Riicklehne, in kleinen
Flichen gemustert, kreisformig gebogen und am Rand mit runden Knopfen
besetzt ist; das aufgelegte Kissen und der vorhangende, bestickte Teppich;!)
die Deésis, die dem jiingsten (Gericht entstammt, wo Maria und Johannes
beim Weltenrichter Fiirbitte einlegen, wie zu Torcello, breitet sich erst
mit dem 12. Jahrhundert in Deutschland aus.?) Die Maria des Mittelfensters
mit dem tbergezogenen Mantel, darunter das Kopftuch, das byzantinisch-
segnende Kind mit der Rolle;?) am unzweideutigsten aber geben die Engel-
gestalten in der Laibung des Mittelfensters ithre Herkunft zu erkennen: sie
sind gekleidet in ein goldgesdumtes Untergewand, das bis an die Knéchel
reicht, und dariiber tragen sie ein kiirzeres, gleichfalls gesiumtes Uberge-
wand; tiber der Schulter liegt ein breiter, bandartiger Kragen; vorn hingt
ein breiter Bandstreif lose herab; nach hinten ist ein ebensolcher hernieder-
fallend zu denken; bei dem Engel zur Rechten kommt er an der Seite
wieder hervor, zieht quer iiber den Leib und fillt iiber den gehobenen Un-
terarm freiendig herab.’) Diese Tracht findet sich in Deutschland nur, wo
direkte Entlehnuugen aus Byzanz oder Italien in Frage kommen (Flortus
deliciarum der Herrad von Landsberg (1159—1175).4) Dazu treten allge-
meine Momente, die lebafte Verwendung des Goldes, welches an einzelnen
Stellen auf den erhabenen Verputz aufgetragen war, an anderen sogar, aus
den gefundenen Nigeln zu schliessen, in dinnen Plittchen aus Goldblech
aufgelegt war ; wie in den Nimben der Kaiser und Christi. Ja, der Soester

hat den Eindruck griechischer Apsiden gehabt, als er auf dem Kreuzzuw

gebnisse

ler ikonographischen Charakteristik. Fir die Beurteilung der Beeinflussung der
dentsciien Kunst durch die byzantinische Ikonographie grundlegend.

1) Vergl. u. a, Apsis St. Anpelo in Formis a. a. O, Venedig, 5. Marco. Venturi,
Storia’ dell’ arte Italiana Bd. 1L Abb, 298. Moss

k des thronenden Christus in der Mar
torana zu Palermo, Kondakoff, Histoire de Part byzantin., Abb. 19. Venturi, s a. 0. II, z88.

z) Abb. Kraus, Ge d. chr. K. 1897, ‘Bd. II, Abb: 44. S. 93; Bd. T 1896,

5. 459. Wandgemiilde Prokrowsky. Uber die Entstehn der Deésis in Byzanz:

ng

Kondaloff,

Se > des byzantinischen Emails 8. 272, Uber thr Aufkommen in Deutsch-
land Weber; die Wandgemilde zu Burgfelden, a. a. O. 5. 58.

3) Das Motiv, der byzantinischen Konigstracht entlehnt, veigl. der hl. Nicolans lrint
den Konig Roger, Schulz, Denkmiler der Kunst in Unteritalien Tal. V. ILondakoff, L’art
byzantin S. 35, Mosaik der Martorana zu Palermo. Venturi a. a. 0. IL 288 Die
Tracht der Engel zu Torcello, Kraus, Gesch. Bd, 2, ¢3. Cefuly, ibd. S. 98: Apsis
von St. Angelo a. a. O.: Mosaik der Capella Palatina Abb. Woltmann-Woermann, Gesch.
d. Malerei Bd. I. Abb. 08,

4} Abb, Herrad v. Landsberg. Hortus deliciarum, ed. Straub, Strassburg tgor, Taf. I.

Auch goldene Pforte zu Freiberg,
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(von 11472 oder der Pilgerfahrt {iber die Alpen kam. Er tritt ihm wieder
vor die Seele.

Die allgemeine Anordnung begegnet oftmals: Christus oben thronend,

Maria unter ihm. Die Majestas Domini mit der Degsis, die Apostelfiirsten,

die beiden Protomartyrn: ein von Jahrhunderten geheiligtes Motiv. Maria
und die Heilicenscharen, die j;l, sonst die zweite Zone erfiillen, schiebt der
Maler aus Raumgrinden in die Fensterlaibungen. KEs gilt im {frithen

en  entstehen,

Mittelalter; dass die kiinstlerisch ausgezeichnetsten Leistun
wo der Kiinstler sich an die ikonographische Tradition hilt. Es bleibt ihm
aber Freiheit genug; vollige Kongruenz ist nirgends sichtbar.?) Die Motive
gehen von Hand zu Hand und werden aus Laune, oder wie in Soest, den
ortlichen Bedirfnissen gemiiss, verindert. Der tiefe Sinn bleibt. In der
Legendeniiberlieferung ist dies noch lehrreicher.

Eigene Gedanken sind dann auch die 4 Konigsgestalten. Die reiche
Architektur ist auffillig: unten Fusssockel, oben eine auf Siulen sitzende
Zwergarchitektur, Die Sockel sind rechteckige Binke, vorn in einem Halb-
bogen ausgeschnitten, hinterwirts mit parallelen Fluchtlinien ansteigend.
Die Architekturbekronung wird gebildet aus einem Mittelbau, mit Giebel
oder Kuppeldach, und zwei Flankentiirmen; diese sind rund, quadratisch
oder sechseckig, mit Kuppeln oder Pyramiden gedeckf, Gegenitber den
bescheidenen Bodenstellungen in Goldbach und Niederzell, die in den Mini-
turen Analogieen haben, wirken sie fremdartig. Die reichen Aufsétze der
R egensburger und einiger niederdentscher Handschriften (Fraternitatsbuch
aus Corvey, Miinster, Staatsarchiv; Bibel des Domgymnasiums Halber-
stadt Nr. 1) entsprechen mit thren Dach-und Zinnenformen, besonders mit der
Quaderstrichelung den heimischen Baugewohnheiten mehr; so auch das
Stadttor von Kapernaum und die Stidte in Idensen. Auch hierin kann man
in St. Patroclus ein stirkeres Heriibergreifen der byzantinischen Kunst sehen ;
dieser sind Haufungen von Kuppeln ete. eigentiimlich. Mit den Elfenbeinen
kommt das Motiv vor allem nach dem Norden. In St. Patrocli kénnte man
iiberhaupt an die Heriibernahme aus der Plastik denken. St. Denis und
Chartres erstanden damals vor aller Augen. In Chartres ist eine (zerstorte)
Malerei mit Heiligen unter Baldachinarkaden; auch in St. Martin de Laval

1) Erwiesen durch Strzygowskys Ikonographie der Taufe Christi (Minchen 1885) und

(Die Anfinge des monumentalen Stils. im - Mitt

Haseloffs Untersuchuogen. Auch bei V
alter, Strassburg 1894) fndet sich {ihrt, dass der tiichtigste Meister des Chartre:
Portals (Hauptmeister) strenger die iiberlieferten, ikonographischen Regeln befolgt, als die

tibrigen.

2} Wahrscheinlicher ist, dass, so wie d ikonographische Programm, auch das

Baldachinmotiv zuerst in der Malerei entwickelt war.
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(Mitte 12.. Jahrhunders). In Frankreich ist eine wechselseitige Beziehung
swischen Plastik und Malerei deutlicher zu gewahren. (Hundert Jahre

spiter direkte Heriibernahme des Motivs in Paderborn und Miinster.)

Das Antependium aus dem Stift St. Walpurgis.

Das Antependium aus dem Stift St. Walpurgis mit dem thronenden
Christus in der Mitte, St. Walpurgis, Maria links: Johannes dem Téufer und
Augustinus rechts, ist von Heereman -ausfithrlich besprochen und in einer
Farbentafel abgebildet worden.!) Wir konnen hier weiter nichts hinzufiigen.
Heereman und Janitschek (161) setzen es nach 1166 an, wo das Stift
geweiht worden war. Der Disseldorfer Ausstellungskatalog 1904 denkt
an den Anfang des 13, Jahrhunderts. Wir schliessen es den St. Patrocli-
malereien anund rechnen es zum hochromanischen Stil.2) Denn den Idenser

und St. Patroclifresken gehort es seiner Gesinnung nach an; trotz der
tizhlbaren Vorahnungen einer anderen Zeit. Die Fresken des Marienchor-
chens von St. Patroclus (um 1200), der Hohnekirche (1200—1220), das
Altarbild in Berlin (Kreuzigung 1200—30) stellen den Umschwung zum
spitromanischen Stil vor Augen, voll entfaltet ist er in den Fresken
zu Methler, der Nicolaikapelle zu Soest, der Marienkirche zu Lippstadt, des
Marienchorchens, der Hohnekirche u. a, am Rhein zumal in der Taufka-
pelle und dem Dekagon von St. (rereon, Maria Lyskirchen u. a., in Sachsen

in Goslar, Halberstadt, Liebfrauenkirche, Braunschweig, Dom u. a. in

Sachsen tritt auch in der Buchmalerei um 1200 nach Darstellung Hase-
loffs ein Umschlag ein.

Wir haben eine rechteckige Tafel aus Eichenholz, hoch 0,99 m, breit
1,95 m, so dass die Breite das Zweifache der Hohe ist; die Tafel ist wohl
eine Hand breit dick. Ein etwa eine Handspanne breiter Rahmen umzieht als

glatte, innen abgeschrigte Leiste die Fliche. Auf ihm sind 16 Rundkreise

1) Clemens Heereman von Zuydtwyck, Lie ilteste Tafelmalerei Westfalens, Miinster
1882, Abbildungen auch bei Kraus, Gesch, d, chr. Eunst 1897, Bd. 2, 1 pag. 250; bei
Franz, Gesch. d. christl. Malerei, Seemanus Bilder zur Kunstgeschichte a. a. 0., Lichtdruck
in der Publikation der Gemilde der Diisseldorfer Ausstellung rgog (von Paul Clemen und
Ed. Firmenich-Richartz), Photographie. bei Bruckmann.

2} Dieser Begrifl mag ruhig: bestehen bleiben, die Einteilungen . frith-, hoch-, spit-
mittelalterlich, die man nenerdings substituieren will, wiirden Verwirrung: anrichten. Man

dlich des

soll ruhbig. romanisch und gotisch sagen; wie frither -auch, - Man ist sich selbstversti
wirklichen Inhalts der Stilbegrific dabei bewusst. Nun will man sogar fiir die Plastik andere

Einteilungssysteme  finden; - wie fiir die Baukunst und [iir die Malerei. Wilhrend alle drei

innig, unliisbar zusammengehn.
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flach konkav eingetieft. Das Bild ist durch blaue Streifen dreigeteilt, in der
Mitte sitzt der segnende Christus auf dem Regenbogen, von einem Vierpass
umrahmt, dessen Zwickel die 4 Evangelistensymbole ausfiillen.!) Die Seiten-
flichen sind durch eine Sidulenarkade jede in 2 Felder zerlegt. Links steht

Walpurgis mit Buch, die Rechte wie anbetend erhoben. Maria, daneben,

Johannes dieser gegeniiber, imrechten Feld, beide den Salvator zwischen sich
nehmend. in der Art der Deésis; abweichend jedoch von der byzantinischen
Regel: die 7 Tauben des hl. Geistes, welche Maria hilt; sie sitzen in Schei-
ben, von denen 6 sich radial um die siebente ordnen; Johannes hilt die
Scheibe mit dem Agnus Dei, endlich rechts Augustin als Bischof. In den
16 Rundfeldern waren die 4 grossen und 12 kleinen Propheten gemalt; sie
sind (bis auf die an der oberen Leiste zu dusserst)?) verschwunden, Der Haupt-
cedanke ist der, wie in St, Patrocli-Apsis in der obersten Zone. Sogar die
7 Tauben dort auf dem Triumphbogen finden sich hier in der Hand Marias
wieder. Walpurgis, die Patronin des Stifts, Augustin als Lehrer sind Fiirbitter.

2. Das erspart uns viel. Das Schicksal der Absidalausschmickung
wiederholt sich. Die altchristlichen Sarkophage, welche als Martyrergriber
die Altarmensa tragen, sind im letzten Sinne durch ein gleiches System ge-
gliedert. Dort sitzt in der Mitte der jugendliche Christus, neben ihm stehen
seine Jiinger unter Arkaden; oder in der Mitte ist ein Medaillon, wo die
romische Antike das Portrait des Gestorbenen anbrachte, darin jetzt das
Lamm erscheint; auch symbolisch der Name Christi,

Die Schaar der Altarvorsitze tritt mit dem romanischen Stil auf,
ebenso so unvermittelt und plotzlich wie die Reihe aufgezihlter Apsiden-
kompositionen ; sie haben vorwiegend in der Mitte, den in der Mandorla

o

oder im Vierpass thronenden Salvator ; links und rechts unter Arkaden ge-
ordnet Apostel oder Heilige. Doch sind wesentliche Unterschiede von der
Sarkophagdekoration: Die strenge, gesetzmissige Bildung der Arkaden
sammt der Einordnung der meist frontal gestellten Gestalten. Die Er-
zihlung, welche im altchristlichen Sarkophagrelief andeutend blieb (Bassus-
sarkophag) nimmt in der byzantinischen Kunst erst eigentlich einen epischen

Charakter an. Hierzu werden kleine Felder zusammengesetzt (siche den

Paliotto aus Elfenbeintifelchen in Salerno (Domschatz).¥) Der antike Sar-
kophag hatte nun noch immer Tempelform: ein Dach wird von Saulen-
arkaden, die der Wand vorgeblendet werden, getragen; somit eine kontinuir-
t) Das Buch Christi mit den Worlen: Ego sum panis vivas qui de celo descendi.
2) Izaias: vidi domioum sedentem super solium (Cap. VI, 1),

3) Abb, Kraus, Gesch. d. c¢hr, K. Bd. 2, 5. 41. Das Gleiche ist ja auch an den

Tiiren der Fall: Rom, Sta Sabina; Verona; Hildesheim; Augsburg; Maria im Capitol-Coln;

Pisa, Bonanustiir.
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lich fortlaufende Reihe von Gliedern. Nun aber wichst das obere Dach,
mit den Seitensiulen und diese mit dem Sockeloesims zusammen zu einem,
das (ranze umgrenzenden Rahmen. Dieser Rahmen, immer mehr
anwachsend, setzt die Innenfliche scharf von der Umgebung ab; er gibt

ihr architektonischen Halt. Schroff stehn Figur und Geriist gegeneinander.

Romanische Antependien,

1, Burgos, Museo Provinzial (Holz, metallbekleidet), 2. Comburg bei Hall (ebenso).. 3. Cittd

di Castello (getricbenes Reliefl iiber Holzkern). 4. Goldene Altartafel aus Basel; Musée Cluny.

5. Helmstaedt (Leinwandstickerei), 6. Kopenhagen, Nationalmuseum (Holz, geschnitzt und bemalt),
7. Antependium aus Walpurgis in Soest,

Der tiefgreifendste Unterschied liegt im Gebrauch verschiedener Ma-
teriale. Der antik-christliche Sinn hilt sich an Marmor und Stein. Das ge-
ntigt der byzantinisch-mittelalterlichen Kunst nicht. (Steinaltire nur in St.
Denis 12. Jahrhundert und Maestricht 13. Jahrhundert) Der Gregenstand soll
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Email belegte Pala d'oro im Domschatz zu Venedig gibt einen Begriff fur

materialen Wert haben. Gold ehrt Gott am mei

n. Die goldgetriebene, mit

das viele Zerstorte. Die Mehrzahl der Antependien ist mit Metallplatten und

Emailtafeln belegt, welche auf einen Holzkern aufgenagelt werden. Die
figiirlichen Darstellungen sind getrieben. Antependium im Museum zu
Torcello, im Dom zu Caorle!: Riesentafel mit Christus, 12 Aposteln unter

Baldachinarchitektur im Museo Provinzial zu Burgos (aus Silos)¥), Aachen,

Groldene Altartafel”); Paliotto in Citta di Castello; (Goldene Altartafel4) des
Miinsters zu Basel im Musée Cluny, Altartisch in S. Ambrogio zu Mailand,
silbergetriebene Pala im Dom zu Cividale (11835), Email geschmiickt. Ganz
mit Email ausgelegt: Antependium aus St. Ursula im Kunstgewerbemuseum
Kolnb). Wo das kostbare Material nicht zur Hand ist, ahmt man es nach.
Hierfir sind die dénischen Holzaltarvorsidtze (Nationalmuseum zu Kopen-
hagen), welche geschnitzt und bemalt sind, merkwiirdige Beispiele. Unser
Antependium lehrt das auch; der Rahmen ist mit Ornamenten bemalt;
Palmettenband auf der Schrigleiste, lappiges Blattmotiv zwischen den
Rundkreisen. Die Farbe dieser Ornamente ist blau, hell abgetont; der
Blattrand mit starkem, weissem Kontur umzogen; es ist zweifellos, dass sie
der Emailkunst entlehnt sind.”) Die konkav eingetieften Rundkreise, mit
den Propheten, welche die Ornamente unterbrechen, sind auch nicht fiir
Holz ohne weiteres erfundene Formen; sie erinnern an eingetriebene Metall-
buckel. Rundmedaillons aus Email in Metall gefasst (Propheten oder Evan-
gelisten) sind dem Rahmen der Pala d'oro aufgelstet; auf dem Religuiar
zu Capua, auf Einfassungen der Buchdeckel (Venedig, Domschatz; Vercelli).
Es ist in Italien verbreitet; womoglich liegt hier eine Erweiterung der
antiken Rundgemme vor, welche Buchdeckeln und Vorsitzen aufgelegt
wurde. Die am Rand der Flachmedaillons eingepunzte Punktierlinie verrit,
dass dem Soester ein Vorbild in Metall im Sinn lag, Das gilt auch von
der Siulenarchitektur. Kapitelle und Basen sind Palmettenblatter, blau
abgetont, weiss konturiert. Die Siulen sind senkrecht in verschiedenfarbige
Streifen geteilt; eine scharfe, weisse Schlingellinie lduft von oben nach
unten; man erinnert sich der rheinischen Reliquiare in Kupferschmelz; die
blauen '_L'L_-i]ungsstrmifun, auch die rote und grine Arckitektur mochten sich

so erkliren lassen.

1} Abgeb, Polpeo Molmenti, Storia die Venezia, Bergamo, roos, Bd. L
2) Abgeb, Detail: Rohault Le Fleury, La Messe Bd. 7, 1899, 677.

3) Beissel, Miinsterschatz v. Aachen rgog, Tat. IV.

4) Abb. Kraus, Gesch, d. chr. K. Bd, 2, pag. 211.

5) v, Falke, deutsche Schmelzarbeiten. A, a, O, Bd. I, p. 35.

6) Vgl. von Falke Farbentafel V, VII, XVIII, u. a.
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3. Der Stil der Figuren stimmt mit dem der Patroklusiresken, so
weit hier ein Blick durch die Restaurierung durchdringt, im allgemeinen
iberein. Der Kopftyp der Frauen, an dem regelmissig ovalen Unter-
gesicht, den schmalen Nasen und der Augenbildung vorziiglich erkennbar,
erinnert auch an Idensen; hier ist auch der schlanke emporgestreckte Leib
mit den schmalen Schultern, dem vorgebeugten langen Halse, die durch-
gehende Einstellung ins Halbprofil, die schematisch gehobenen Arme. Die
Gewandung der Walburgis: weisses Kleid, blau schattiert, bis auf die Fiisse
fallend, unten streifgeziert, ein mattroter Mantel, auf der Brust mit einem
Monile befestigt, fallt in graden Ziigen, nur von den emporgenommenen
Armen aufgehalten, herabwirts. Die Schlichtheit wurde in Idensen schon
bemerkt Die ernste, harte Zeichnung ebenfalls; die Grundstimmung ist
unveridndert. Dagegen fillt der kurze Zickzack auf, in den die Sdume
fiberspringen (freiendig fallende Zipfel, vor allem das Mantelstiick, das bei
Christus von der Schulter hingt, das zwischen den Knien niederlaufende
Ende. In St. Patrocli gleichfalls gilt, dass neben den gross gesonnenen
Konigsgestalten, den unvergesslich niedergehenden Mantelziigen, klein-
gezackte Motive in den Typen des Christus, der Degsis, der Maria im
Fensterscheitel und der Engel lebendig sind, also in den der byzantinischen
Kunst entlehnten Typen. Im Antependium ist diese Beeinflussung von
der byzantinischen Formgebung evident. Die Gruppe Maria-Johannes
erinnert an die Degsis; das bestitigt das drmellose Ubergewand. Nehmen
wir den Kopf Johannis heraus: ein linglich ovales Gesicht von dichtem,
krausem, kastanienbraunem Haar umrahmt, die lange, gradriickige Nase,
mit umbiegender, ein wenig hakenformiger Kuppe, der Stirnansatz drei-
eckig eingekerbt, von ihm aufsteigend in flachen Segmentbogen die
scharfen Brauen, darunter das schmale mandelférmige Auge. Das Fleisch
ist gelbbriunlich mit sorgfiltig verschmolzenen griinlichen Schatten, und
weissen Lichtern. Um die Augen ziehen dunkle Ringe. Das gilt von allen;
bei den Frauen tritt hinzu, dass auf der Wange rote Flecke sitzen. Und
so weicht auch im itbrigen die Technik von dem in den Wandgemadlden
Wahrgenommenen ab. Nicht dass der Grundcharakter verschieden wiire !
Der starke, schwarze Umriss fithrt hier wie dort das Wort. Die Farben

g aber

sind diinn auf den Kreidegrund getragen; eine harzige Beimischun
verleiht ihnen gegeniiber den auf den trockenen Verputz aufgesetzten
Wasserfarben (al secco) der Wandmalerei eine glinzende, gummiartige
Lasur (Kopf und brauner Uberwurf Johannis). Auch sind sie nicht so ein-
fach kolorierend wie in den Fresken. Die Innenflichen sind leicht angetont.
Am Rand sind die Farbstriche aber schrig von oben nach unten gefiihrt,

in meist parallele Lagen dicht nebeneinander gesetzt, wie Kristalle an-




schiessend. Die weisse Linie, die vielfach den schwarzen Grenzkontur

begleitet, verstirkt mit diesen scharfen, blitzartigen Schatten dies gibt
cinen mehr malerischen Eindruck. Diese technische Raffiniertheit, ebenso
wie der zittrig-starre Zickzack, wie einzelne Typen (Deésis, Johannes,) wie
das Emailimitierende Ornament des Rahmens, die aus der Treibearbeit
entlehnten einwirts vertieften Flachkreise, so fithren die mit bunten
Architekturen bekroénten Bogenstellungen auf alte ausgereifte Tradition
zuritck. Die italienisch-byzantinische Kunst gibt zu allem die Anregung.
Die einzigen deutschen Tafelmalereien, die man vergleichsweise heran-
zichen kann, der Reliquienschrein aus Serfaus im Vintschgau, jetzt im
Museum zu Innsbruck, dann der andere Soester Altar, die Retabel mit der
Kreuzigung in Berlin, greifen noch mehr auf die griechische Tradition
zuriick. Da sie einer spiteren Zeit angehoren, und technisch das
besprochene Werk weit iibertreffen, kommen sie nicht in Betracht. DBei
ihrer Besprechung werden manche hierhier gehorige I'ragen wieder auf-

genommen werden,
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2. Kapitel

Der Stil der Werke und das Naturgefihl des
12. Jahrhunderts.

1. Der Stil der Werke. Ihre Stellung innerhalb der
engeren und weiteren deutschen Kunst.

1. Die trennenden Kriterien lassen wir zunidchst und greifen die an-
gedeuteten, ibereinstimmenden Grundziige der Werke heraus.

Uberall sind es langgestreckte Gestalten, in regelmissig wiederkeh-
renden Verhiltnissen; gleichférmige, meist ovale Kopfe, leere, ausdrucks-
lose Gesichtsziige ohne einen Anflug inneren, personlichen Erlebens; am
liebsten stehen sie frontal, alle starr aufgerichtet und regungslos; einzig
der Kopf, wo er ins Halbprofil gekehrt ist, beugt sich vorwirts. Die Be-
wegung ist von getragener Monotonie, die Arme liegen eng an den Leib
geschlossen, schematisch bewegt, Oberarm gegen den Unterarm im Winkel
gebrochen; die Hand, oft flach vor die Brust gehoben, biegt sich mechanisch

nicht wie in loslichen Gelenken drehbar — gleichsam von einer
dusseren Kraft bewegt. Alles verbreitet sich in die Fliche, der Archi-
tektur im Bilde fehlen die Fluchtlinien, die Fusse hingen abwirts,
schwebend, haltlos, ohne Boden., Kein Abbild raumerfiillter Wirklich-
keit, korperhafter Menschen. Die Form begrenzt sich durch den Umriss.
Die Linie, starr und grade durchgezogen, zieht zuerst das Auge an sich,
und fihrt es unerbittlich auf der Oberfliche hin, nirgends einen Blick
in die Tiefe, in den Raum hinein, vergonnend. Sie bezwingt Haar,
Gewand und Korper zum Ornament. Die hellen Farben bedecken den
Grund mit einem gleichmissigen Ton, kolorierend, flichenfiilllend; der
blaue, grinumrandete Untergrund hat gleichen Tiefenwert, wie Gewand
und Glieder der Figur, Stofflichkeit, Spiegelung, Modellierung im Licht
treten nirgends zu Tage.

2. Das Ritselvolle des Stils verstirkt sich durch die Einmiitiglkeit
seines Auftretens. Wir sehen uns, Erklirung suchend, um. In der vor-
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aufeehenden Malerei Westfalens und Nordwestdeutschlands, in der
heimischen Tradition, hofft man, Mittel an die Hand zu bekommen, die einen
Einblick in den Prozess der Entstehung dieses Stils und damit seiner Wun-
derlichkeiten zu geben vermochten.

Die kiinstlerische Kultur Westfalens ist damals, im 12. Jahrhundert,
noch jung; vor 300 Jahren erst war die frankische Zivilisation hereinge-
kommen. Die Kloster sind ihre Pflegestitten. In der Malerei gilt das
Gleiche wie in der Baukunst (Kap. 1). Die ersten Werke, welche auf Fulda
lokalisiert werden, sind Abzweigungen der karolingischen Hofkunst; wenn-
gleich irisch-angelsichsischer Zufluss, sowie eme derbere, zeichenmassige
Auffassungsweise ihnen eine Sonderstellung gibt; Codex Nr, 562 olim.
Theol. 30 der Wiener Hofbibliothek; Liber de laudibus sanctae Crucis,
Codex Reginae Christinae 124 der Vaticana.') Jede Abweichung von der
altchristlichen Formengebung offenbart Hilflosigkeit. Vergl. den Otfried
von Weissenburg in Wien (Hofbibl. Einzug Christi, Kreuzigung). Rhaba-
nus (geb. 776) war, bevor er 822 nach Fulda gekommen war, in Corvey
Lehrer gewesen.) Die Malstube wird éhnlich der Iuldaer gearbeitet
haben; nur die Namen Theodegar und Anderedus aus dem 10. Jahr-
hundert sind uns erhalten. Corbie war Mutterstift. Wir sehen die Hand-
schriften des Stiftes Essen einer nordfranzésisch-angelsidchsischen Schreib-

stube entstammen. Evangelienkodex im Mimsterschatz (8.—9. Jahrhundert)

Missale D, der Diisseldorfer [.andesbibliothek.?) Die Schule von Reims;4)

(frithe Werke: Utrechtpsalter; Eboevangelier, Stadtbibliothek zu Epernay
(816—835); Psalter von Troyes) wirkt noch in spdter Zeit im Westfili-

schen. Evangeliar aus Abdinghof, welches 1775 nach Kassel in die Lan-

1:: Zusammenstellung  der Werke und aller Lileratur bei Clemen, Studien zur Ge-

schichte der karolingischen Kunst Rep. f. Kunsty 3. XIIT, 5. 124, I. ‘Die

Schreibstubs von Fulda, — Publikation des Wiener Codex und Abb. der iibrigen Werke

bei J. von Schlosser. Fine Fuldasr Miniaturechandschrift der K. K. Hofbibliothek, Jahrb.
, Wien 1392 (XIII) pag. I.

g

der Sammlungen des a. h. Kaiserhaus

2] Liibke pag. 9. nach Bucelin hist, univ. ad ann. 1814.

3) Humann, Die Kunstwerke des Miinsterschatzes in Fssen, 1904, Taf. 3—g. Ders.
Idorfer Ausstell,

Zeitschrift des berg. Geschichtsvereins, Bd., XXVII, 1881 (Abb.) Diiss

1goq. Katalog, 2. A. Nr. sora Nr. 505.

4) Springer, die Psalterillustration im frithen Mitfelalter mit besonderer Riicksicht aur

den "Utrechtpsalter. Leipzig 1880. Abhandlung d. sichs. Gesellsch, d, Wissensch. phil. hist.

Klasse, Bd. 8. 187, — Janitschek, Publ, der Trierer Acdahs, Trier 188g. pag. 10L.

Goldschmidt, Rep. . Kupstw. 18g2 (XV) pag. 1I3. (Der Utrechtspsalter.) Swarzenski,

ymml, 1902, pag. 85.

], Malerei und Plastik in Reims, Jahrb. der preuss, Kunsi
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desbibliothek kam (Cod. theol. fol. 60);') der Elfenbeindeckel mit den Brust-
bildern der Evangelisten ist byzantinische Arbeit des 10. Jahrh.; byzanti-
nische Einwirkung auch im thronenden, birtigen Christus. Die (zestalten der
iibricen Zeichnungen (Frauen am Grabe, Pfingsten, Kruzifix mit unbértigem,
bekleidetem Christus) geben sich in den gedrungenen Kdorpern, schlaffen
Gliedern als verkommene Erben spit-karolingischer Uberlieferung. In
der Schnorkelung letzte Zuckungen Reimsisch-angelséichsischer Linien.
Unter Bischof Siegbert erblitht in Minden zu Anfang des 11. Jahr-
hunderts eine Malschule, deren Werke Vige zusammengestellt hat; vor
allem: Berlin kgl. Bibl. Ms. theol. Fol. 2, 92; sie ist ein Ableger der in Koln
nachwirkenden reichenauischen Tradition. (Rep. Bd. 16.) Dieser zihlen auch
andere Handschriften zu. Das Evangeliar des Hillinus in der Kélner Dom-
bibliothek (Bibl. fol. 12; mit Purchard und Chuonrad, den Schreibern: Wid-
mungsblatt, 1 Evangelistenbild) zeigt ja, wie im l'_'filer'g".'ul;{' zum 11. Jahrh,, die
Reichenauische Kunst (der Aachener Ottonenkondices) am Rhein nachwirkt.
Das Evangeliar im Kolner Priesterseminar (Christus, 4 Propheten, Kanones,
Evangelisten) und das Evangeliar aus St. Gereon®) (Stuttgart, Landes-
bibl. Bibl. fol, 21) stellen bereits den Verfall vor Augen. Auch die tibrigen
Stifter im Lande, die sich um Koln (St Gereon, Pantaleon) gruppieren,
abseits vom grossen Verkehr, sie leben alle bis in die Mitte des 11. Jahr-
hunderts in der ottonischen Renaissancekunst, Hierher zihlen: Evan-
gelienhandschrift der Hidda aus dem Stift Gerresheim im Bergischen®),
(Gerresheim, Stiftskirche; 4 Evangelisten, 2 Zierseiten, Kreuzigung). Evan-
geliar der Abtissin Hitda des Kanonissenstiftes Meschede bei Arnsberg?)
(Darmstadt, Grossherzgl. Bibl. Cod. 1640, 2 H. 11. Jahrh. Widmungsblatt,
Christus, 14 Szenen aus dem alten Testament); dick aufgetragene Deck-
farben, mit grellen Lichtern, dunklen Schatten; Haufung von Kuppeln und
Tiirmen. Evangelienhandschrift im Minsterschatz zu Essen (Humann pag.
379. 1000—1050); im Ornament der Kanonessaulen ist karolingische Uber-
lieferung lebendig ; irisch-angelsichsische Art im Initialschmuck. Evangeliar
der Theophanu (Humann pag. 241. 1039--56.); die Farben sind roh. Die

Lichter unverschmolzen, die Konturen dick. Damals entstand wohl das

[:| Finfache Band-Ornamentik der Imitialen wie im Evangeliar W. 147, Staatsarchiv
Kéln (2. H. saec. g). Diiss. Ausstell. 19042, Nr. 5o0g. (Lamprecht, Initislornamentik
Taf. 7, 8) Abb. Kunstdenkmiler von Westfalen, Kreis Paderborn. Taf. 68, pag. 107, to8.

2) Ang, f. Kunde deutsch, Vorzeit XXIX (1872) Abb. b. Lamprecht a. a. O. Nr, 67.
Janitschek pag. 85. Diisseldorfer Ausstell. 1904 Nr. 524.

3) Diisseld. Ausstell, 1904, Nr. 517.

4) J:l]]i-‘,ﬁghck, pag. 9l. Diiss. Ansstell. Nt SELEC,
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Evangeliar aus Freckenhorst im Staatsarchiv zu Minster’) (Salvator,
4 Evangelisten, 4 Initialen, Kanones,) schwammig in den Formen, lax die
Linie, dick im Strich, ungebrochene Farben; die karolingisch -ottonische
Art ist hier ganz verwahrlost. Sie hat noch spiter, bis ins 1 2. Jahrhundert
in dieser Gegend nachgelebt. Vita Sancti Luidgeri kgl. Bibliothek Berlin
(Ms. theol. lat, Fol. 323) besonders roh und fahrig.®)

Der in die Augen fallende Gegensatz der aufgezéhlten Werke des 10.
und 11.Jahrhunderts im Vergleich zu denen des 12. Jahrhunderts ist: Dass
diese letzteren mit Einmiitigkeit und Festigkeit einherschreiten; sie reden in
einer Sprache, die durch Gesetz geregelt ist. Dagegen im 10. und 11.
Jahrhundert ist Mannigfaltigkeit, bald vollige, bald teilweise Hingebung an
die Tradition, haltloses Schwanken, welcher Schulart man sich anschliessen
soll. Die Bediirfnisse, ‘die jene Handschriften befriedigen, sind der vor-
nehmen Welt; Geschmack und Lebensart sind am Kaiserhofe gebildet.
In reicher, historischer Kultur. Die griechische Bildung der Essener Abtis-
sinnen ist wahrscheinlich; die Fuldaer Monche studierten im Vitruv, in
Gandersheim dichtete Hroswith im Stile des Terenz. Die Kunstwerke
werden von auswirts importiert.

Fiir Essen hat Humann es gezeigt. Das Schwert (S. 114) ist wahr-
scheinlich byzantinische Goldschmiedsarbeit, der Leuchter kam womoglich
als Ottos III, Geschenk zur Zeit Mathildes (973—1011) aus dem Orient.
Ebenfalls byzantinischer Import der Deckel auf Ms. theol. lat. 1,3 in Berlin
aus Minden (Viége. Abb. pag. 202); der auf dem Abdinghofer Evangeliar;
der frankischen Schnitzschule rechnet der Deckel mit der Himmelfahrt auf
dem Plenar der Abtissinnen von Gandersheim zu. (Gotha, Bibl)?); der Ein-
banddeckel auf dem Plenar im Mindener Domschatz.®)

Die Kiinstler sind die Monche der Bischofs- und Klosterschulen.
Wo sie von aussen berufen werden, bringen sie ihre Kunst mit. Wir hirten
von Meinwercs operarii graeci, von Monchen, die von Cluny nach Abding-
hof verpflanzt werden, von Btichern, die von Cluny nach Paderborn geschafit
werden, von gallischen Handwerkern beim Bau von Schildesche.

1} Libke. S. 335. Photographie bei Schéiningh, (Ausstellung der westlilischen
Kunsterzeugnisse, Miinster 13870.) Elfenbein-Deckel (o0,1255<0,075) Christus, segnend, in
Mandorla nlﬁt den Evangelisten-Symbolen abgeb. Kunst uod Geschichtsdenkmiller d. Provinz

Westfalen (Nordhofij IL. St

ndorf, pag. 113. Mischung ottonischer und

franzbs. romanischer Stlweise

2] Janitschek S, g5. Abb.

3) Swarzenski, Jahrb. a. a. 0. 1902: Metzer Schule. Erfurter Ausstellung 1903.
Kat, Nr. 396; Publ. Taf, 47 (Haseloff).

4) Kunstdenkmiller von Westfalen, Kreis Minden. Kat. d. kunsthist, Ausstell

Diisseld, 1880, Nr, 961. Ausstell, Miinster 1879, Nr. 8a8.
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Hier suchen wir vergeblich nach Anzeichen einer zukunftsgewissen,
einheitlichen Kunstbestrebung, Ein blasser Schein der niedergegangenen
Antike fallt hertiber. Umsonst, hier ist Auflosung der Form, Erschlaffung
der Linie, Ermattung der plastischen Kraft; Hinwelken.

3. Im Verlaufe des 11. Jahrhunderts treten aber doch Sachen auf, die
in den verworrenen, durcheinanderfliessenden Stromungern eine merk-
wiirdige Stetigkeit offenbaren; innerhalb der nach allen Seiten ruhelos
ausspihenden Zeit erscheinen sie wie ruhende Punkte.

Man sieht den Gegensatz auffillig z. B. an den beiden berithmten Gold-
kreuzen im Miinsterschatz zu Essen. Denn Plastik, Emailkunst, Gravierung
sind bei dem fast ginzlichen Fehlen frithromanischer Wand- und Buch-
malerei in Nordwestdeutschland zu Rate zu ziehen. Es stehen dié Mathilden-
kreuze I und II (Humann) ! nebeneinander. Die Ausstattung ist gleich:
An der Schauseite die Vollfigur des Gekreuzigten; am Fuss eine Gold-
schmelztafel eingelassen; diese stellt die Widmung des Kreuzes dar. 1 zeigt
die Abtissin Mathilde mit ihrem Bruder Herzog Otto von Schwaben und
Baiern, entstand demnach zwischen 973 und 982. II stellt ebenfalls eine
Abtissin Mathilde dar, vor der Maria mit dem Kinde. I hat also wohl
Herzog Otto (auswirts) anfertigen lassen und nach Essen geschenkt.
Mathilde, Ottos Schwester, bestellte darauf in einer norddeutschen Werk-
statt (Paderborn, Hildesheim?) ein zweites Exemplar, namlich IL. Das ist
Humanns Hypothese. Wir halten jedoch zur ilteren Forschung, die das
Kreuz II nach der Mitte des 11. Jahrhunderts ansetzt, in die Regierungs-
zeit einer zweiten Mathilde.) Sein Stil wére sonst ein Phinomen.?) Darin
aber ist man einig: Der Verfertiger von 1 gehort der graezisierenden
Richtung, etwa am Hofe Ottos II. an; der von Il ist ein einheimischer
Kiinstler; der erste formt den Leib fliissig, mit weichen Gliedmassen;
die Detaillierung ziseliert er sorgfiltig, die Falten fliessen ldssig elegant

herab. Und nun, was ist unter dem Héinden des Handwerkers von Il

1) Humann, die Kunstwerke der Miinsterkirche zu Ess

e, Diisseldorf 1g904. Text,

Tafelb, 72 Lichtdruckiaf. pr. fol. pag. 115 ff, Kreuz I: Taf. 16, Fig, 1; Taf 18§,
Fig Faf. 19, F 1. Kreng 1I: Taty 16 Tafe 18; Fig. 3,45 Tafd 107 Fig, 3.
Falke, Geschichte d. deutschen Kunstgewerbes, Berlin, Grote, pag. 35. Clemen, Kreis Essen,

IL (1893) Hell IIL

g. 43, Aus’m Werth,, Kunstdenkmiiler etc. a. a. 0. Bd, LI,

2z} In. der Reihe der Abtissinnen die dritte.

1) Die beiden Kruzifixe in der Magdalenenkirche zu Hildesheim (Abb. bei Beissel,

hl. Bernward) und zu Heiningen sind ja auch chpe Grund auf die Apgaben in ‘Thankmars
vita hin der Schule Bernwards zugeschrieben; ibr Stil fillt ans dem der Bernwardwerkstatt

hergus. vgl. auch Humanm pag. 33.




daraus geworden.!) Tkonographisch bleibt er dem Vorbild treu; aber er
driickt den Kérper zum viereckigen Klotz zusammen; schligt den Brust-
kasten flach und ritzt die Rippen ein; die Falten des Leibtuches erfrieren
zu 2, 3 steifen Graten. Gleich greifbar der Kontrast in den Darstellungen
der Schmelztifelchen am Fuss. Auf I rundliche Form, Posierung  der
spétottonischen Zeit; auf II: Maria streng von vorn; Kind und Mutter auf
einer Symmetrieachse. Die Abtissin von seitwirts, im Begriff nieder-
zuknieen, gelenklos; alle Linien verhértet.”)

Die im Ausgang des 11. Jahrhunderts erblithende Schmelzwerkstatt
von St. Pantaleon ¥) in IKoln zeigt sich bereits im Besitz der neuen Formen:
hier gibt die byzantinische Goldschmelztechnik die Anregung; siehe die
St. Severinsplatte, womoglich Uberrest des 1089—1099 gefertigten
Severinschreines (von Falke Taf. II pag.11). Doch bedenken wir, sie hatte
100 Jahre vorher, als sie in K6ln, Trier und Essen eingefiihrt wurde,?) nicht
vermocht, die heimische Kunst in vorwirtsfithrende Bahnen zu dréingen. Jetzt
scheint, wie mit einem Schlage, eine ersehnte Form gefunden. Die in
den ersten 30 Jahren des 12, Jahrhunderts im heimischen Kupferschmelz
gearbeiteten Werke der Pantaleonswerkstatt, welche sich um den Trag-
altar des Eilbertus im Welfenschatz (um 1130) gruppieren, reden gleich-
miitig” einen  Stil.)

In Westfalen, wo noch weniger, wie am Rhein, gar nichts von Hand-
schriften frithromanischer Zeit erhalten ist, offenbart sich in den Metall-
arbeiten des Rogkerus von Helmershausen eine Zeit, die zu unseren Wand-
gemilden hinzufithren scheint. Von Falke hat die Werke, die auf der
Diisseldorfer Ausstellung waren, auf Rogkerus konzentrirt. Derselbe,
den Tlg mit dem Verfasser der Schedula Diversarum artium des Presbyters
Theophilus identifizirt;% wodurch dann eine blithende Kunsttitigkeit in
Westfalen fitr das frithe 12, Jahrhundert schon allein gesichert wire.’) Wie

1) T in der schwierigeren Treibarbeit; Il in Guss iiber Modell. Humann pag. 119.

2) Tn 1 sind dic Goldstege sorgiiltig aufgeloset. Humann pag. 2L Vel die
Zeichnungen aufl pag. 122.

3) Von Falke und Frauberger, Deutsche Schmelzarbeiten und andere IKunstwerke der

vistorischen Ausstellung zu Disseldorf 1902, Frankhut 1904,

4) v. Falke, Kap. I. Der Zellenschmelz auf Gold, paj

5) St. Victorsschrein in Xanten (modernisiert) 1129, Tragaltire in Sieghurg, Minchen-
Gladbach u. a,

6) Ilg, Quellenschriften zur Kunstgeschichte Bd. VII, Wien 1874, Im Anhang der
Heraclius des Anonymus Berensis, ein Rezeptbuch aus friiherer Zeit (11 saec.).

2) Wir horen von Bronzegiissen in Corvey unter Abt Thietmar; man giesst eine
grosse Glocke, 6 eherne Siulen fiir Chor-Schranken, fertigt einen kupfernen Fronenlenchter.
Dass anch Wiinde bemalt wurden, geht aus Annal. Corbej. L ¢ I, 42 hervor: Puoer in

ecclesia SH. Viti de summitate machinae ad picturam ecclesiae erectae decidit,




Theophilus waren Goldschmiede und Maler eine Person, auch im Quattro-
cento. Man darf an L. B. Alberti denken, wenn man im Rezeptbuch
des Rogkerus liest. Der Deckel des Evangeliars, aus Paderborn in den
Domschatz von Trier gelangt, gibt von einer neuen Form kaum eine
Ahnung. Die vier Symbole der Evangelisten: Oberfliche spiegelnd
glatt; Zeichnung spitz und zisellierend, Nimben fein geriefelt, Fligel
elegant geschwungen, Federchen peinlich ausgeftihrt. Der Anschluss an
die zierlich schneidende Elfenbeinkunst der Byzantiner ist unverkenn-
bar; zwar in den rechteckigen Faltenbiegungen lebt doch schon etwas
anderes. Man sehe dann die beiden Hauptwerke, Tragaltar des hl. Kilian
und Liborius im Dom zu Paderborn, fiir Bischof Heinrich von Werl (um
1100) gefertigt, besonders die gravierten Langseiten;') je fiinf Apostel
unter fortlaufenden Arkaden sitzend, Die Bogen, auf starren Sdulen-
stimmen, umfassen den Kopf der Figur, konzentrische Kreise mit aus-
strahlenden Achsen rahmen ihn ein und binden ihn eng mit dem
architektonischen Geriist zusammen, Geometrische Muster tuberspinnen
Grund, Sidulenschifte und Bogen, die schematischen Kopfe, grosse Augen
und Ohren, perriickige Haarschnorkelung, es ist alles dasselbe; in der
schlaffen Handbildung wirkt allein, scheint es, Ottonische Tradition.
Noch wunderlicher erscheinen die szenischen Darstellungen auf dem zweiten
Hauptwerk, Tragaltar der Franziskanerkirche zu Paderborn aus Abding-
hof.¥) Martyrium des hl. Blasius und Felix; die Zeichnung graviert in aus-
geschnittene, auf den Holzkasten aufgenagelte Kupferplatten. Rogker ist
ein leidenschaftlicher Erzahler mit aufgeregten Gesten. Wie dennoch alle
Glieder — und mogen sie noch so wild hantieren — versteinert erscheinen!
(Gewaltsam zuckt es in den Faltenenden, als wire der Hand die Fithrung
wider ihren Willen durch ein Gesetz aufgezwungen. Sehen wir von hier

1

zur monnumentalen Skulptur herfiber, welcl

2 die Benediktiner von Abding-
hof im Anfang des 12. Jahrhunderts pflegten, so zeigt das Relief der
Kreuzabnahme auf dem Exsternstein im Teutoburger Wald (1093—11135)
genug, dass eine feste Form auch hier gefunden war. Die byzantinische

Elfenbeinkunst ist eigentlich nur im Ikonographischen noch lebendig.”)

1) Viereckiger Kasten aus Holz mit Silberplatten bekleidet, Schmalwand: Christus in
kreisftirmiger Gloriole, seitwiris Kilian und Liberius, getrieben, frontalgestellte Figuren mit
hi

7
und Jakob minor; Niecllo (hier byzant. Einfluss, entfernt),

srabgezogenen Filssen; vierschriltig, glotziingig; g

gepeniiber Maria als Orante mit Johannes
2) Abb. Diiss. Ansstell, 1902, Kat. Nr. 6r13. von Falke, Taf 12, 13, I4.

Kunstdenkmiller von Westfalen, Kreis Paderborn. — Hierzu kommt das Goldkreuz aus dem

Herforder Schatz im Kunstgewerbemusenm Berling von Falke. Tall 15.
3) Dewitz, Die Externsteine bei Horn, Breslau 1886, Kisa, die Externsteine, Bonn

1893 Sep. Abdr., der Bonner Jahrbiicher Bd. 94. (1393) Abb. bei Bode Gesch. d. d. Plastik.
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Aber wir wollten von der Malerei reden. Das Bild ist hier weniger
leicht schematisierbar. Die Malerei vermag sich von der Tradition nur
mithsam zu befreien. Zunichst ist sie Bewahrerin des gegenstindlichen,
legendarischen Inhaltes; der bleibt wir sahen es — durch Jahrhunderte
der gleiche. Die Gemilde Giottos z. B., wiewohl ihrer Stimmung nach
den Bauten Arnolfo di Cambios, den Skulpturen Giovanni Pisanos wesens-
gleich, hingen dennoch technisch-ikonographisch, sogar stilistisch mit der
byzantinischen Tradition noch zusammen; wahrend man bei den beiden
anderen ganz unabhingige Personlichkeiten zu sehen glaubt.

Es scheint, die Quellen des neuen Stils springen an vielen Stellen
hervor; belebender Austausch mag stattgefunden haben; fiihrende Lokal-
schulen wie in karolingischer Zeit, oder gar eine einzige, wie die
Reichenauische in ottonischer, sind kaum herauszugreifen. Das Material
in Nordwestdeutschland ist sparlich und auch nicht erforscht; zunichst ein
paar rheinische Miniaturen. Das Evangeliar von St. Pantaleon (Kanones,
St. Pantaleon, vier Evangelisten), (Koln, Stadtarchiv W. 312 a.). Die Leiber
zwingen sich in gestreckte Proportionen stirre, starre (esichter, der
schwarze Contour zersetzt Gewand und Haar in einzelne Stiicke. Kine
Pergamentmalerei, thronender Christus in der Mandorla, ist auf dem Trag-
altar des Eilbertus (ca. 1130 im Welfenschatz; s. o) unter einer Kristall-
platte eingefiigt; der streng symmetrisch gestellte, in weisse, goldgesdumte
Tunika, blauen Mantel gekleidete Salvator steht dem Stil der Emailfiguren
nahe; im Kopf ist ein Rest malerischer Auffassung; sonst konturierend.
Ihm steht nahe das Widmungsblatt in der fir Erzbischof Friedrich 1. von
Saarweden (1109—1131) gefertigten Abschrift der Hieronymi epistolae et
opuscula (Abb. Kat. d. Diiss, Ausstell. 1904) strenge Symmetrie, starrer,
schwarzer Contour, diinnfliissige Farbe, ohne milchige Tritbung der spit-
ottonischen Kunst auch hier. Der blaue, griinumrandete Grund, wie
in der Wandmalerei des 12. Jahrhunderts; man erklirt ihn als Ver-
kiimmerung der antiken Hintergriinde. Die Einteilung des Grundes in
horizontale Farbzonen in Reichenau St. Georg und Burgfelden wire hierzu
die Vorstufe.®)

3. Befragen wir nun endlich die Wandmalerei selbst, um die west-
filischen Werke im Zusammenhang zu begreifen, so richten wir zuerst die
Augen nach Siiddeutschland. Hier scheint der Umschlag frither statt-
gefunden zu haben; hier waren ja St. Gallen und Reichenau Vororte in

1) Vergl. Neumann, Der Reliquienschatz des Hauses Braunschweig-Liinecburg.  Wien,

Holder, 1891. pag. 153. ¥ Falke a. a. O. Tal. 17 —10.

2) Auch im i\".|'|\I1-|'.~'».'mnu-':.’. des 12, Jahrh. ist das durchg
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Ottonischer Zeit. In Regensburg zuerst regt sich auch in der Miniatur

eine von der siidwestdeutsechen antiken Weise abweichende, ornamentale

Tendenz. Swarzenski!) hat das ausgefithrt, In seiner zweiten Studie iiber
die Salzburger Buchmalerei will er darstellen, wie mit dem 12. Jahrhundert
Salzburg die Vermittlerrolle zwischen ostlicher und nordlicher Kunst iiber-
nimmt, wie iiber Passau und Franken eine Welle byzantinischen Einflusses
den volligen Byzantinismus der norddeutschen Monumental- und Miniatur-

malerei hervorruft. Die Werke treten in

Alemannien, in Tirol, in Bohmen
auf. Die frithesten, erhaltenen Wandgemilde fithren nach St. Georg auf

der Reichenau.?) Aussenseite der Westapsis: jingstes (Gericht und Kreu-

1) Swarzenski, die Regensburger Buchmalerei im X u. XI. Jahrhundert. Leipzig 1902.

Frilhestes Werk der Schule: Restauration des Romwald am Codex Aureus von St. Emimeram
[um 975). Es sen die Gege aufeinander. Gegenitber den Schreibern Berengar w.
Luthard, die den Codex 850 fiir Carl den Kahlen fertipten, ist Romwald (97§ —TF001) oin

roher Mensch; die starrstehende Gestalt bhiingende Fiisse;

3 Q4.
Regelbuch von Niedermiinster f(um 9g90; Tafi I, III} noch starrer, g arum.  der

in gemustertem Gruncde;

zersetzende Linienfibrung (pag. 1o, 11, Sakramentar aus St

Abtissin Uta von Kirchberg aus Niedermiinster (1oo2z—i1o0z5?) Minchen Cod.

13001

on: wie

Cim. 54) hier liegt eine Verpewaltipung des Malers durch den spekulativen Ther
die falschen Inschriften dartun. Sakramentar Heinrichs II (Cim. 60 in Miinchen), wie das

vorige, wvoll konstruierter Symbolismen, fiir die Entwicklung daher nicht wichtig (vaol. aber

Swarzenski, p 106), Im Perikopenbuch wvon Niedermiinster (Minchen, Clm. 15713.

1.

Cim. 179; um ro40) durchdringt strenge Symmelri auch die I"I;J'I'flJ'EiL'||l_'!L Szenen; Arnchitekturam-

XIT—XXVII, pag. 135). Cod. VL,

rahmung mit Zinnenkranz, Turm- und Manerwerk (
55 der Suftsbibliothele zu Salzburg, einem Canonicus Perchtolt zugeschrieben; sehr roh. In
das leizte Drittel des 11, Jh, fiihrt schon das Evangelienbuch Heinrichs [V. im Dom zu

Krakau (Bibl, des Domkapit Cod. 208; nicht vor 1070 (pag. 178); Publ in den Mitt

d, Centr. Komm. n. F. Bd, X (Endlich: Perikopenbuch, (Clin. 179 Miinchen); Lektionar

in Pommersfelden (Ms. lat. 14272), Eine Nebenstrémung der Regensburper Malerei unter

Reichenanisch-westdentschem Einfluss in Baiern; Centrum Tepernsee; Ank

iipungspunkt der

bihmischen Malerei des 11. Jh, Hauptwerk in strenpem Stil Codex Wishehraden
¥ o

Univ, Bibl, Abb, Milt, der €. K. X. 1860, pag. 16. Kraus, €

Prag,

jesch. idi “chr (3. Bd. z;,

pag. 236, [Initial bei Janitschek pag, 92 (Swarzenski pag. 16 fI). — Es sind aber die

Handschriften nicht in dem Sinn als (}1'|l]1||1: #u fassen wie die Reichennuische Schule, die

Echternacher etc, ; oder allenfalls die von Haseloff au stellte ']'hil[i|1gi;—;[;|1-.‘:ii'|¢]|-:f.~'q]lq: Schule,

lis fehlt die verkniipfende Werkstatttradition, die Einfliisse fliessen durcheinander; das ist von

Swarzenski lebendig dargestellt,
2) Die Wandgemiilde der St Georgskirche zu Oberzell anf der Reichenan, aut-

genommen von Fr, Bir, herausgeg. von F, X, Kraus, Freiburg 1884; Janitschek pag. 56 - 61.

Kraus;, Gesch., d. chr: K. Bd. 2; 1 (18g9%) Tafel zu pag. 55; ders. Wandgemilde wvon

st. Angelo in Formis, Jahrb. d. prenss. Kunstslp. Bd. XIV (1893) pag. 3. auch

gl
nger, Bilder aus der neueren Kunstgeschichte 18862, D, deutsche Kunst im 10. Jahrh.

5]
'

o : = ; - e . - ,

Eine Abbandlung von Schmarsow ,,Die Kompositionsgesetze in  den Reichenaner Wand-

gemillden, Rep. 1904.




zigung (entdeckt 18359). Oberwiindedes Mittelschiffes, jederseits vier Wunder-
taten Christi (entdeckt 1880). Der Grundton des Cod. Egberti und der
Handschriften der Liuthar-Gruppe. Aufgeregtes Tempo. Antik die schwung-
volle Gebirde, der bartlose Typus, Rednerstatuen greifen so ihr Gewand,
antik Architektur und Ornamentik (985 —997). Die Apostelreihen in der
Kirche zu Goldbach zidhlen hierher;') sogar dieselbe Hand, wie im
Reichenaner Wunderzyklus hitte sie gemalt, sagt Kraus. In der
Reichenauer Kunst will dieser auch den Umschwung beobachten, Die Wand-
gemilde zu Burgfelden auf der schwiibischen Alp (Wiirttemberg) aus dem
letzten Drittel des 11. Jahrhunderts® (nach 1161) bringt man mit der
Reichenau zusammen, weil diese dort Giiter hatte.

Die Reichenauische Kunst mit ihren ausgebildeten Architektur-
griinden, der lebhaften epischen Erzihlung scheint hier — kaum 70 Jahre
darnach — in Vergessenheit geraten. Die Figuren strecken sich, die langen
Glieder bewegen sich schematisch, die Kopfe verhirten sich zum gleich-
formigen Oval. Alles Beiwerk tritt zuriick: ornamentale Baume bedeuten
in der legendarischen Szene die Landschaft. Anstatt des architektonischen
]{1:H_~;sc‘,1'15__3_"r'11m1{:ﬁ_ des braunen Erdreichs, des Himmels nur ein gr::atreffivl'
gelber Grund. Die rote Umrisszeichnung wird mit hellen, diinnfliessenden
Farben ausgefiillt. Die malerische Breite in den Gewindern (St. Georg)
weicht einer spitzen, flichigen Faltenzeichnung. In den Anfang des Jahr-
hunderts, woméglich schon in die Mitte, fithrt die Ausmalung der nahen
St. Peter-Paulshasilika in Niederzell. In der Apsis Christus, Cherubim, die
Apostel und Propheten unter Arkaden darunter (s. o). Die hageren,
diinnbeinigen Figuren, der rote Umriss, die diinnflissige Farbe, hellrot
vorwaltend auf blassgriimem Grund, dhneln den voraufgehenden. lhre
Entstehung, wenigstens erst im ersten Drittel des 12. Jahrhunderts, ist
dann auch durch das stilistisch und technisch dhnliche Widmungsblatt einer
Sponnheimer Handschrift von 1129 im Stiftsarchiv von St. Paul im Lavan-

thal wahrscheinlich zemacht”) Christus in der Mandorla, Vision des

1) Die Wandgemilde der Sylvesterkapelle zu Goldbach am Bodensee, herausgeg. von
F, X. Kraus, Miinchen 1902 ; entdeckt 1002,

2) Entd. 18g2: Keppler, Arch. t chr. Kunst 1893, Nr. 1. Paul Weber,

Schwiib, Merkur 1895, Nr, 40, Ders, die 1'.‘\-'.'l:1c|_'__{|_':||E'l.c]-.~ zi Burglelden auf der Schwi-
bischen Alp, Darmstadt 18¢6. Kraus, Gesch, Bd, 2. 5. 57. Abb, Paulus, die Kunst- und
Altertumsdenkmale im Kbnigr., Wiirttemberg,

3) In Farbentafel publiziert im Jahrbuch der C. K. fiir Erhaltung der Kunst- und
historischen Denkmale Wien, Braunmiller 1904. N. Folge. 2z Bd. =z. Teil. pag. 1 ff

Aunsfithrl, technisch stilistische Wirdigung.




Kzechiel, Bernehelm der Abt und Graf Meinhard (seit 1126 Vogt) als
Stifter; (iibrigens ward der Chor der Sponnheimer Kirche, wie der des
nicht fernen Niederzell nach Trithemius 1123 mit zwei Reihen Aposteln
und Propheten bemalt). Die dinne, rote Vorzeichung, das bréunlich gelbe
; Inkarnat, die leicht anfgetragene Farbe begegnen in Burgfelden, Niederzell
und den weiteren Werken der fritheren Zeit. 'Verwandtschaft hierzu offen-
baren ferner die erwihnten, 1899 aufgedeckten Fresken der Clemenskirche
zu Klein-Bunzlau in Bohmen.!) Apostel gereiht in der Apsis; Clemens-
legende, weibliche Einzelfiguren in den Seitenschiffen. Das Oval der
kleinen Kopfe ist dasselbe, wie in Burgfelden, die Figuren sind noch hoher
aufgeschossen, die Erstarrung ist gesteigert. Der blass-blaue Grund, das
hellbraunlichgelbe Inkarnat, die diinne, rote und gelbe Farbe, Vorzeich-
nung in roten Linien. Byzantinische Vorlagen wirken in den weiblichen
Einzelfiguren und der Ornamentik, _2_1"[‘.‘1.'1'{:[_'11_11:0.3 Zickzackband. Die Da-
tierung der genannten Fresken der Burgkapelle zu Znaim in Mahren gibt
einen Anhaltspunkt.®) Inschriftlich 1106 und 1111; Herzog Luitpold als
Stifter (1100—1112, Die Restauration von 1892 tat zwar ihr Bestes, sie
hatten aber bereits zu viel gelitten.) Auch hier ist der Habitus bezeichnend;
rote und braune Tone vordringlich; schmale, langgelenkige Figuren;
(byzantinisch die radiale Anordnung um den Zenith der Kuppel des kreis-
runden Raumes). Swarzenski stellt fiir die Miniatur dar, dass iiber Regens-
burg, dem an der Donaustrasse gelegenen Einfallstor byzantinischer
Kunstwerke, diese Stromung nach Bshmen kommt.®)

Wie steht es in Nordwestdeutschland? Um 1100 beobachteten wir
auch hier volligen Sieg des Neuen. Aber noch wihrend die konven-
tionelle Iormsprache ihr dinnes Dasein hinschleppt, brechen hoffnungs-
reiche Keime ans Licht Am verwegensten, unbekimmert um die

historische Uberlieferung, wie sie die Werdener und Essener Handschriften

1) Vgl oben Kap, I. Topogr. der Kunstdenkm. von Bohmen, Bez. Karolinenthal,
Taf. IV M. (farbig),

2) Vgl oben Kap. I. Prokop, die Markgrafschaft Mihren in kunstgeschil. Bezichung
Wien 1904 Bd. I pag, 192: Wandmalerei der romanischen Epoche:

~

3) Die Apockalypsis, Actus, Apostolorsm Epistulae ete. (11. Jh.) im Schatz des Metro-

-‘_L|'.L||'t|i|' der histor. und Kunstdenkmale im Kgrch. Bohmen, kgl.

|nL'||i1.'_n|{n{:i[r_-],;. (Vgl. Tope
Hauptstadt Prag II. Der Domschatz u. d. Bibliothek des Metropolitankapitels Abt. T. Der
Domschatz, von Podlaha und Sittler Prag 1g9o03: Abt. II.  Bibl des Metropolitankap,

von Podlaha. Prag 1904. Abb. Fig. 127.) westdeutsche reichenauische Richtung

nach-

klingend; beginnende Erstarrung. Vollige : Evangeliar d, XTI, Jh. Evangelisten, neutestamitl,

Szenen in architektonischer Umrahmung, dem Evangelienbuch Heinrichs IV. im Dom. zu
B! E=)

Krakau (Domkap. bibl. Cod, 208, pach 1070 ; Swarzenski, regensburgische Schule) verwandt.
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der Zeit pflegen, treten die gemalten Einzelgestalten in den Nischen der
Oberwinde des Chors der Luciuskirche zu Werden auf. terminus post 10353,
Vollendungsjahr der Kirche. Thre stilistische Eigenart, die streng sym-
metrische Haltung mit den Schwebefiissen, die schlanken Glieder, die
schematischen Kopfe, die gerade niederwirts gehenden Siume, ergibt in
den Grundziigen dasselbe Bild, welches auch die siiddeutschen, frithen
Wandgemilde wiederspiegelten. Fiigen wir das Technische an: die diinne
Auftragung der Farben, die helle blauliche Grundierung, gelb untermalt,
die gold-gelben und blass-rosa Toéne der Gewinder: die rote Innenzeich-
nung, dinne Farbstreifen Faltung andeutend, besonders das gelbblasse
Fleisch mitden braunlichgelben die Augen wie Ringe umziehenden Schatten,
endlich die rosa und gelben Streifen, die die Fliche umrahmen. Allmihlich
tauchen hier die bei den Idenser Fresken gestreiften Eigentiimlichkeiten
wieder heraus.

Wirklich durchzieht ein eigentiimlicher Stilcharakter die Werke des
ausgehenden 11. und der ersten Jahrzehnte des 12. Jahrhunderts, der sie
von den um die Mitte des Jahrhunderts entstehenden abhebt. Ihre Selten-
heit macht die Bedeutung jedes neu aufgedeckten Werkes eminent. Hierher
kann man noch die Apsis von Knechtsteden zihlen (nach 1138). Die
Malereien im Dom zu Hildesheim aus dem Ende des 11. Jahrhunderts (zer-
stort, Pausen u. Beschreibung Ztschr. f, chr. K. 1902).

Und blicken wir noch weiter nordwirts: Die bereits aufgezihlten
Zyklen in Ddnemark in den Provinzen Jitland und Seeland: Jellinge,
(Taf. 3), Tramslev, Hagested (Taf. 4), Bindslev (Taf. 5), Slaglille (Taf. 6.1

Allen ist gemeinsam: Primitive Einfachheit im Technischen, leichter
Auftragauf diinnen, trockenen Verputz, spitze, meist rote Konturierung, Auf-
hellung, Ermattung, Zuriicktreten der Farbe, hochgeschossene, gereckte Fi-
guren, mit kleinen Kopfen, in schlichte, glatt niederfallende Gewinder ge-
kleidet; Fehlen von Beiwerk, Architektur, Szenerie, von allem Reichen und
Goldprunkenden, einfache ruhige Ornamentik, meist geometrisch, endlich Ver-
hiartung der Linie und Erstarrung der Bewegung. Als bemerkenswertester

1) Siehe oben. Magnus Petersen, Beskrivelse og Afbildinger at Kalkmalerier in
Danske Kierker (62 Taf) Kopenhagen 1895, Beziehungen zwischen der westiilischen und

\

dinischen Kunst sind vorhanden gewesen. Die Malereien kbnnen daher thren byzantinischen

Ite bei Soest erscheint wie eine Vorform der

Charakter haben. Die |{L:[II|.|G..'I.II!'i|f,' in Drii

jornholmer Rundkirchen (nicht wie Sesselberg riickschliesst: diese Driiggelter Kapelle wilre

eine reichere Entwicklungsstufe der rudimentfiren, urs
E

ritnglich aus germanischen Ringburgen

erwachsenen Bornholmer Kirchen,) Soests Handel ging vorziiglich nach und

Liibeck; in Soest bestand eine Schleswickerbruderschaft. Ein Teil der steinernen Tauf-

kufen des 12. Jh, ist von Westfalen nach Friesland eingefithrt,
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Zug in dem gewonnenen Bilde fillt auf die sehr geringe Zuhilfenahme
des byzantinischen Stils (vom 10. und 11. Jahrhundert). In Idensen suchen
wir darnach umsonst. Die herabhingenden Fiisse schon in Ravenna
seit dem 6. Jahrh.; auf diese frithorientalische Kunst weist dann auch
der Typus einzelner Figuren zuriick. Der jugendliche, bartlose Christus
wurde erwihnt; vor allem Petrus: mit dem kleinen Kopf, Haar und
kurzer Bart ist regelmissig geschnitten, der lange, diinne Hals vorgebeugt.
Der gestreckte Korper in ausschreitender Stellung (Z6lInerszene) dieschmalen,
abfallenden Schultern, kontrastierend gegen die untere Verbreiterung des
Mantels; in St. Giovanni in Fonte gehen so die Apostel.')

Die folgenden Werke, um die Mitte des 12. Jahrhunderts zusammen-
geriickt ob sie gleich jenen anderen grundverwandt — scheiden
sich doch durch eine offenkundigere Heriibernahme aus dem byzantinischen
Typenschatz von den vorgenannten ab. Dieser Gruppe gehort St. Patrocli
Apsis und das Antependium aus St. Walpurgis. Ja, diese beiden ganz
eigentlich sind ihr Glanzpunkt. Uberhaupt geht mit dem 12. fahrhundert
die Fuhrung in der Malerei von Siiddeutschland nordwirts. Und neben
Sachsen steht Westfalen. Soest aber — wir werden es erleben ist der
Punkt, wo man dann am deutlichsten die Schicksale, die im weiteren Verlaufe
itber die deutsche Kunst hereinbrechen, erfihrt. Die Hauptwerke dieses
Jhochromanischen® Stils im Rheinland sind Schwarzheindorf, Brauweiler
und die Apsis von St. Gereon. Die Restaurierung der beiden ersteren ist
derart, dass kaum ein originaler Strich noch verhanden ist; man zweifelt
daran nicht, wenn man Werke wie Idensen oder frither auch St. Gereon
daneben hilt. Denn auch dies ist nun restauriert. Die Kaisergestalten in
der Unterkirche zu Schwarzrheindorf sind denen von St. Patrocli verwandt;
die Apsis der Oberkirche gleichfalls; die Ornamentik hier und in Knecht-
steden zeigt dhnliche Motive: Méander, durcheinander geschobene Binder,
Palmettenreihen mit krausen Rindern®); Medaillonsfriese. Die diinnen,
flachen, stoffmusterartigen in Idensen heben sich von diesen lappigen
malerisch-perspeltivischen ab. Die grasste Verwandtschaft besteht zwischen
St. Gereon und St. Patroclus. Darauf wurde hingewiesen (Kap. 1). Es
bleibt unbenommen, an eine Schule zu denken; beide in demselben Jahre
unter Rainald gemalt. Grossere ikonographische Strenge in St. Patrocli

1) Von den Ornamenten nihert sich der Kreis, inwendig ein Kreuz, gleichfalls der
frithbyzantinischen Kunst,

2} Von Falke hat die verwandien Motive aof den Friedericusarbeiten auf lJ_\'i-'.Llllli[:i:;L'hn:
Vorlagen zuriickgefiihrt. Diese sind aber sehr verwischt. Die Frage nach der Herausbildung

der Ornamentik muss endlich einmal zusammenhéngend untersucht werden.
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wiirde dies als primédr hinstellen. Die restaurierten Malereien in Kénigs-
lutter und Gernrode schliessen sich an. Die Restaurierung hilt itberhaupt
das Urteil zuriick. Es ist die Mitte des 12. Jahrhunderts die Sonnenhdhe
des romanischen Stils. Ein Abschluss scheint erreicht; eine Form gefunden.
Die technische Vortrefflichkeit, die (zlasur der Oberfliche, die Sicherheit
und Festigkeit der schwarzen Konture zeigt es schon an. Gegen die kahle
Strenge und Schlichtheit der fritheren Sachen fillt die breitere Firbung,
die prichtigere Kleidung, Freude an der Riistung der Ritter, an prunk-
vollem Gerit (z. B. reichgemusterter Thronsitz Christi) Goldglanz auf. |, Presi-
dente Romane sedis Legato Rege Frederico Romanorum imperatore’,
wurde die Apsis gemalt. In des Kaisers Heerbann zogen die Soester
gegen Heinrich den Lowen. Einige westfilische Handschriften derselben
Zeit und der Gruppe durchaus verwandt sind von Haseloff versffentlicht.
1

das Fraternititsbuch aus Corvey. Minster, Staatsarchiv. Ms. I, 133:Y) das

Hardehausener Evangeliar, Cassel, Landesbibliothek, Ms. fol. theol. 59.%)

2. Das Naturgefiihl in der bildenden Kunst des
12. Jahrhunderts.

1. Treten wir zuriick, um das vollendete Bild zu iiberschauen. Wir
beobachteten die Umwiélzung; Hinschwinden der antiken Tradition im
Verlauf des 11. Jahrhunderts; wihrenddessen das erste Aufkeimen einer
anderen, ritselvollen Weise; um die Mitte des 12. Jahrhunderts zur Blite
entfaltet. Alle Werke vom Bodensee bis zur Nordsee (Didnemark) durch-
zieht derselbe Ton. In Frankreich das gleiche Bild. %) Uns durchdringt
das (Gefihl, dass hier eine Notwendigkeit am Werke ist. Die Anre-
gung kommt zwar von der i}_\,-'zuniirlist:]u-n Kunst: nichts entwickelt

sich von selbst. Aber der Anstoss zur Tat ist nur Gelegenheitsursache. )

1) Haseloff in,,Kunstwerke aus Sachsen und Thiiringen® 1904 Tafl rri. Die Quade-
rung des Mauerwerks wie in Idensen, Erfurter Ausstell. 1903. Kat. Nr. 248, Liibke,
Pag. 335.

2) Haseloff. Taf rr2. Erfuorter Ausstell, Nr. 242. Auffilliz byzantinisierend 1m
Typ und Ornament, Hierher auch Tal. rog, Kat. Nr. 2z25. Ms, I, der Halberstiidter
Dombibl,

3) Vel Ge

-Didot et Lafhllée, La peinture décorative en Framce du Xi1®au XVI®

siécle: Paris 1895 (Farbentafeln) Saint Savin (Vienne) langgezogene schematische Figuren, wie
in den frihromanischen dentschen Werken: antike Oronamentik .'lI],_||'J. = 3'_'“[__ft.'£i['l zn Poitiers,
Montoire (Loir et Cher) Vic (Indre et Loire), Liget {Indre-et-Loire) u. a.

4) Das Gleiche gilt natiirlich von der Plastik.




Das Byzantinische wirkt nicht als priméres, stilbildendes Prinzip. Der
Historiker kann a priori nicht glauben, dass das 12. Jahrhundert im Norden
durch Formen Befriedigung gefunden hitte, wie sie die Decadenzkultur
der Byzantiner seit dem 10. Jahrhundert unablissiec wiederholt. Die
Stauferzeit sollte in der Malerei von schwiichlichen, historischen Antrieben
erfillt sein? Die romanische Baukunst — wiewohl auch sie orientalischen
Anregungen Befruchtung zu verdanken hat?) — ist Ausdruck einer
anderen, urspriinglichen Phantasie. In Soest filhrt man um 1150 den
Dombau zum Abschluss, man wagt, das Mittelschiff von 11 m Breite mit
Gewdlben zu decken. St. Petri, Pfeiler-Saulenbasilika, wird gebaut. Der
schwere, quadrate Westturm — drohend, massiv, 3 Reihenschiessschartiger
Schallfenster eingebrochen, 1"1_‘st11ngsll1:‘ln ;’.ug‘]t-i("tu kehrt schroff das west-
falische Gemiut heraus. Die Birgerschaft fiihlt Verlangen nach eigenem
Stadtrecht: Schra. Bald darnach erweitert Erzbischof Philipp die Stadt,
umzieht sie mit wehrhaften Mauern und Griben.

2. Aber verharren wir in der Betrachtung der Kunstformen. Es
gilt einen tiefen Riss in der Efnt\\'iﬂ];]lun_g;, Hier sahen wir die Antike
lebendig nachwirkend, wenige Schritte nur entfernt schroffe Abkehr. [Ihr
Vermichtnis an die frithchristliche Welt, ihre letzte Tat ist der Illu-
sionismus. ¥

Die pompejanischen Wandgemiilde, die enkaustischen Portraits
dgyptischer Sarkophage, ) die Handschriften des 5. und 6. Jahrhunderts,
die Plastik gleichfalls, in Rom: Haleriergrabmal, Titusbogenreliefs, inten-
siver auf hellenistisch-kleinasiatischem Boden: Altar zu Pergamon (2, Jahr-
hundert nach Chr.) in letzter Consequenz die kleinasiatischen Sarkophage
(5. Jahrhundert) ¥).

Die malerische Tendenz beseelt Baukunst, Dekoration, Malerei ) und
Plastik in gleicher Stirke; die spiatantike Welt sehnt sich nach Auflosung
der festen, plastisch klaren Form.

ng der romanischen Kunst. Ztschr. f. bild. Kunst

1) Vgl Strzygowsky, der Ursprung

dr. aus Kleinas

1903, pag. 295. [ 1 ein Neuland der J{1:|15‘-_g¢5chichtc, 5. 0. Idensen.
2) Wickhoff, Die Wiener Genesis, herausg. von Hartel und Wickhoff, Beiheft zum

es, Wien, 1895, 5. 1—gb,

Jahrb, d. Kunstsammlungen des a. h, Kaiserhaus
3) Abgeb. Spemanns Museum II, 107, IV, 70, VIII, 4-
4 ' .“:.‘.I'J'.:L'_}_:\.J“-'.-ili}'. Orient oder Rom,

craph. von 354 in Copieen d. 17. Jh. Publ. von Strzygowsky. Die

5) Chron
Kalenderbilder der Chronographen vom J. 354. Jahrb. d. kais. archiiol. Instituts, Erginzungs-
heft T, Berlin 1888. — Wiener Genesis 5, Jh. — Wiener Dioscorides (527 in Constan-
tinopel entst.;) Abb. Kraus, Gesch. Bd. I, S. 459. Codex Kossanensis 6 Jh, Anfg. griech.

Hs., herausgeg. von Arthur Haseloff: Codex Purpureus Rossanensis Leipzig 1898,
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Diese Erbschaft wird veon der Karolingischen Hofkunst weiter
gepflegt. Im Mittelpunkt stehen die Werke der von Janitschek getauften
Palastschule; in den iibrigen Schulen Teours, St. Denis, Corbie, Reims
sehen wir Abschwichungen jener antikisierenden Richtung, nirgends Her-
vortreten eines urspriinglichen, lebendigen Naturgefiihls, )

Und die ottonische Richtung, wie sie im letzten Drittel des 10, Jahr-

hunderts (gegen 965) heraufkommt, zeiot das Bild unverindert. Zuriick-

'end auf die Buchmalerei des 5. und 6. Jahrhunderts, und auch in An-

grei
lehnung an die Karolingische Renaissance gewinnt sie ihre Formen. ®

Die St. Gallener Schule (Folchartpsalter, Psalterium aureum) ist
nach Swarzenski im Ornamentalen Vermittlerin. Die Reichenauer
Schule, im letzten Viertel des saec. 10 sich voll entwickelnd, beherrscht auf

00 Jahre die Kunst von West- und Norddeutschland. Die Werke sind von
Haseloff zusammengestellt, Frithe Werke: Cod. Gertrudianus (Cividale)
fir Egbert v. Trier (977—993); Evangeliar von Poussay Bibl. nat. Paris,
noch auf dem Boden karolingischer Weise; in Stil, Erfindung, vor allem
im Ornamentalen eng verwandt den ottonischen Sachen (Voge). Hohe-
punkt: Codex Egberti; 980 von Kerald und Heribert, 2 Reichen-
auer Monchen dem Egbert iiberreicht. (Trier, Stadtbibl. Nr. 24. Peri-
kopenbuch.) Blite und Niedergang: Die Liuthargruppe (von Voge auf-
gestellt) Hs. Ottos I zu Aachen; 22 Darstellungen aus dem neuen
Testament. Evangelienbuch Ottos IT1. Miinchen, Cim, 58+ aus Bamberg. Ms.
A. T, 47, der Bamberger Kgl. Bibl. Schule in Trier: Registrum Gregorii
(Stadtbibl. zu Chantilly und Stadtbibl. Trier), Sakramentar der Ste. Chapelle
1337. Echternacher Evangeliar, um 990 in A nlehnung an den Egbertcodex.
Verzweigung nach Echternach (von Voge zusammengestellt). Evangeliar
Heinrichs I1I. (Bremen, Stadtbibl. 1.H.saec. 11 ; Nachwirkung des von Otto I1L.
hierher geschenkten Echternacher Evangeliars. Codex aureus im Escorial.
(Conrad IL, Gisela; Heinrich IIT., Agnes). Evangeliar Heinrichs III, aus
dem Goslarer Dom in Upsala. Verzweigungen nach Coln, Essen, Minden,
Westfalen (Kap. 2, 1.). y

Der aufgehiufte Typenschatz pflanzt sich fort. Abénderungen wer-

den hauptséichlich durch Entlehnung bestritten. Farben breit aufgetragen,
Massen korperhaft herausmodelliert, mittlere Proportionen, viereckig-runde

1) Die Trierer Adahandschrift herausg. von Menzel, Corssen, Janitschek, u.a., Leipzig

Karls d. Gr. in Wien von Arneth.

18 8q. _[.‘Lniln'l:]atk Gesch. d, Malerei. Publ, d. Eva
Denkschr. d. kais. Akk. d. Wissensch, Wien phil. hist. Cl. Bd. XIII. Swarzenski. Jahrb.
d, pr. Kunstslg, Bd. XXIII. pag- 81, Die Karol. Malerei und Plastik in Reims.

2) '\-rg_;'L. _i;l:lf[ﬁt'fln-].‘. (zesch, III. TUlnte

der Herrsch. lat. lkarol, i”":u--rlil-l‘u['.m!_-; pag

bis 103. Vbge, eine deutsche Malerschule um d Wende des 1. Jahrtausends, we

Ztschr. 1891, Bd. VII, Beiheft. Lamprecht, Bilderschmuck d. Cod. Egberti in Trier und
des Cod, Echternac. in Gotha. Bonner Jahrb., Bd., LXX. Haseloff u. Sanerland, der Psalter

Egberts, Codex Gertrudianus in Cividale. 1go1, Clemen, Ket[n]ng der Diiss. Ausstell, ]lJLJq"f,




Kopfe mit kurzgeschorenem Haar, weichliche Extremititen, ziigig-gleitende
Linie, runde, oft schwungvolle Gebidrde, lebhafte Erzdhlung (Aachener
Ottonenkodex und Cim. 58, Salome, tanzend, Thomas); scholliges Erdreich,
pilz- und lanzettfdrmige Baume, Aber es kommt niclits aus eigener An-
schauung. Was die Antike, nach voraufgegangenen Entwicklungsstadien
zuletzt, im Greisenalter, als ihr gutes Recht erworben hatte, das
iibernehmen ohne Besinnung die unreifen germanischen Stimme. Die
Karolingische und Ottonische Renaissance ist eine historische Episode;
kein Erlebnis im kriftigen Sinn. Sie stirbt der Fluch des Historischen

an Verodung. Das Echternacher Evangeliar, hart und bunt, gold-
strotzend, greift auf frithmittelalterliche Darstellungen zuriick. Das Evan-
geliar Heinrichs I1I. in Bremen ist Zusammensetzung aus dem vorigen

und dem Cod. Egberti.

Der Illusionismus, um uns der Begriffe Wickhoffs zu bedienen. be-
ruht in der Auffassung der Umgebung als Erscheinung. Der Naturalismus
(z. B. van Eyck) sieht die plastische, greifbare Form und fiigt sein Bild aus
einzelnen, im Raum von einander abgesetzten Korpern zusammen. Der
[llusionismus verwischt diese plastischen Formen, indem er malerische
Flecke auf die Fldiche neben einander bringt. Er verzichtet auf die ab-
tastbare Linie und Kérperlichkeit. Die Flecke fliessen erst in der Wahr-
nehmung des Beschauers zu einer einheitlichen Vorstellung ineinander.
Das Auge wird in die Tiefe gezogen. Die Malerei hat ihr ersehntes Ziel
erreicht, Sie gibt ein Bild, illusionédre, korperlich-riumliche \-"nt'ﬁtt*i’leg.
Die Karolingische Kunst zeigt diese Errungenschaften noch lebendig.
Die Ottonische iibernimmt sie, hiitet sie fast 2 Jahrhunderte lang: die
Kraft, Schitze aus der Natur hinzuzusammeln, fehlt ihr. Sie schopft,
wie der j'\l'l-.'it-i.‘-iig‘gfi.ﬁg[,‘l' vom miihsam erworbenen E{ulait;Ll der Vor-
fahren. Zuletzt schwindet es dahin. Die spiten ,Liuthar“-Handschriften
(Voge), die Echternacher Heinrichs Kodices offenbaren es: Mangel orga-
nischer Form, Verflachung, Betonung des Contours, Zuriicktreten alles Iand-

schaftlichen, Sterilitét.

3. Ein Ubergang zum romanischen Stil besteht nicht. Dieser ist von

Anfang an dem Konventionellen entgegengesetzt. Uberall wo er sich

heraushebt, klingt eine niegehdrte Melodie,

Der Kiinstler des 12.Jahrhunderts setzt seine Darstellung aus einzelnen
(zegenstiinden, gleichsam stiickweise, zusammen. Und diese Gegenstinde
sind nur ferne Erinnerung an ein Naturbild. Er kennt keine korperlichen
Gebilde ; er hat kein Gefiihl fiir Tiefendimension. Die Figuren entfalten
sich silhouettenhaft, friesartig hinziehend: sie haben keine Stofflichkeit,




Schattenrissen dhnlich. Die Linie zerschneidet Bildfiache, Kopfe, Haare,
(Gewiinder, als wiare alles von einer Textur. Der romanische Kiinstler
vermeidet das Fliessen der Linie, welches doch unser hingleitendes Auge
von Natur aus bevorzugt. Starr, unerbittlich gehen seine Zige. Und die
regungslosstehende Hinzelgestalt ist sein Lieblingsthema.

Auch die Erzihlung durchdringt starrste, statuarische Eintonigkeit.
Man stelle die Clemenslegende in Bunzlau, die Petrilegende in Idensen
neben die Reichenauer Wunderdarstellungen. Selbst, wo heftigste Leiden-
schaft ausgedriickt werden soll, hélt ein harter Zwang die Glieder ge-
fesselt. Ein Temperament wie Rogkerus (Felixlegende auf dem Tragaltar
der Paderborner Franziskaner-Kirche) kann dagegen nicht an. Es wirkt
die Bewegung nicht wie von innen heraus, organisch; sie funktioniert, wie
ein durch maschinelle Kraft getriebener Mechanismus. Die Fiisse hingen
in die Flache herab, welk. Der Kinstler des 12. Jahrhunderts bildet seine
Figuren nach festem Schema. Die individuelle Bedeutung wird durch
einen Kanon bezwungen. Kin gleichférmiger Typus ldsst nirgends Will-
kiir zu. Die stereotypen Gesichtsziige vollenden die Monotonie.
Der Kiinstler des 12. Jahrhunderts verlangt die Symmetrie; daher auch
die Vorliebe fur die Einzelgestalt in Vorderstellung. Die Apsiden und
Westwande der Kirchen hatten sie schon in frithester Zeit erfordert. Sie
greift nun deutlich aber auch in die szenischen Darstellungen ein. (Cor-
neliuslegende, Idensen.)) Die Rejhung von (Gestalten in gleichen Abstidnden
gehort auch dahin,

Wirklich sieht das von der Antike erfiillte Auge hier nur Verzerrung.
Dahin die Errungenschaften der hellenischen Welt. Schematisch-geome-
trische Flichenbilder, ohne Anzeichen von Leben, gleichmadssig behandelt
wie Architektur, Landschaft und Ornament, einbezogen mit diesen in ein
System mathematisch - kalligraphischer - Linien-Figuren. Menschen wvon
Fleisch und Blut sind es nicht; Traumbilder, Phantome. Wie vermag
der Beschauer hier einen Zugang zu finden?

k. Wiirde man den Lebensgehalt des romanischen Stils darnach
abmessen, wie weit er ein Abbild der Natur ist, so hiitte man ihn freilich
bald gekennzeichnet. Hier wire etwa zu sagen: Die Empfindung, wie sie
aus der Dunkelheit des bewusstlosen Zustandes zuerst aufdimmert, em-
pfangt nur die stirksten und wuchtigsten Eindriicke, Die rohe, steife
Hand gibt nur einfache, ungegliederte Grundziige wieder. Das Auge
fithrt alle Mannigfaltigkeit auf wenige, allgemeine Hauptlinien zurtick;
es sieht Typen. Weit aufgerissen starrt es unbeweglich in die auf-
gehende Welt. Wie ein plétzlich sehend gewordener Blindgeborner voll
Verwunderung und Schreck in die Sonne stiert. Hierfiir geben die
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Portraitdarstellungen des 12. Jahrhunderts den Beleg. Das aus Bronze
getriebene Alexanderkopfreliquiar aus Stavelot in Briissel (1145, von
Falke, deutsche Schmelzarb. Bd. ITI, Taf. 69), Reliquiar des hl. Gondulf und
Candidus (ebendort 1165, Taf. 80) aus der Werkstatt des Godefroid de
Claire. Am deutlichsten zeiot es das bronzene Kopfreliquiar Barbarossas
in Cappenberg (vor 1171 als des Kaisers Geschenk an denPropst; v. Falke
Taf. 119). Caput ad imperatoris formatum effigiem! Die viereckige Bil-
dung des ovalen Kopfes, das flache Gesicht, die schnorkelhafte Stilisierung:
der Haarperiicke, die weitaufgesperrten, herausquellenden Augen, ins
Unendliche hinein, das erfrorene, ewig andauernde Grinsen um den
Mund: Die elementare Unpersonlichkeit dieser Zeit wird hier subiective
wie obiective fasslich, Ja, hier kann uns der tiefste Sinn jenes Stils auf-
gehn; wir sehen seine Quelle im innersten Lebensgrund des Volkes. Ein
Portrit gibt nichts vom Individuum; man kannte, man fithlte sich nicht als
Individuum. Man hat Bediirfnis, Verlangen nach Unpersonlichkeit. Nicht
die Empfindung des Einzelnen macht jenen Stil aus, er ist erfiillt von dem
Trieb einer Allgemeinheit. Was er uns gibt, was wir erleben vor diesen
mit Linien und Figuren angefiillten Flichen, das Abbild der Erscheinung
ist es ja nicht; dies, die ,objektive Naturwahrheit" ist kitmmerlich. Aber
ausserdem, was sie als Gegenstand bedeuten, wohnt den Formen eine
mdchtige Kraft inne. Die mathematischen Verhiltnisse, die Fiillung der
Fliache, die Starrheit der Linie, die Symmetrie, die Gleichformigkeit: hierin
driickt sich der allgemeine Zustand, die Lebensstimmung oder, wie man
es nennt, das Lebensgefiihl, aus (Vischer). (Ich will mich ungern Zwar
beschrinken und auf das zu Grunde liegende psychophysische Phidnomen
nicht eingehen.)

So ergreift uns der romanische Stil als Entladung des zum ersten Ml
erregten Lebenszustandes der germanischen Volker, Wie gesagt, wir er-
fahren mehr von den Instinkten des Kiinstlers, als von der Welt, die er
abbilden will. Wie er aus dem bladen Hinvegetieren erwacht, sein selbst
und der ihn umgebenden Natur bewusst wird, da ist es zuerst ein dunkles
ahnendes Gefiihl; der Mensch sieht die Natur nicht ausser sich. von sich
abgeriickt, als Erscheinung in Licht und Schatten, als Bild. Dagegen der
spdtantike Kiinstler, der Tllusionist, sicht die Welt iberlegen an, ausser
sich ganz und gar, als Augenschein, objektiv.

Man kann es auch so fassen. Der Mensch ist mit der Natur
innig verbunden. Jetzt nun, wie der auf Anschanung gerichtete Trieb in
ihm lebendig wird, treten die mathematisch-mechanischen Verhéltnisse der

Natur zuerst in sein Bewusstsein und erwecken in ihm eine allgemeine




tfe noch versunken, der

Welt-Stimmung. Er ist gleichsam in dem Sto
Maler in seiner Fliche und Linienfigur gefangen gehalten, der Plastiker
im Stein stecken geblieben; der romanische Stil steht somit der objektiv an-
schauenden Antike als subjektiv gegeniiber. D. h. er verbildlicht mehr von
dem Innenzustande des erregten Subjekts als von dem angeschauten Objekt.

Ks ist ein Stil; er entspringt der Not und dem Drang der Masse.
Die karolingisch-ottonische Kunst war kiinstlich am Leben gehalten,
von der Historie getragen. Sie vermochte den Bediirfnissen des ge-
bildeten Klerus, der adligen Stiftsdamen und des Kaiserhofes, mit dem
sie alle in Beziehung standen, genugzutun. Thr fehlen die kraftigen, leben-
zeugenden Instinkte. Die Stillosigkeit der Werke, die unter Bernward
von Hildesheim entstehen, die Bronzetiir und die Siule, ist dafiir der Aus-
druck, Deshalb sind auch alle Abweichungen von der antiken Form nur
schwache Produkte. Hier gehoren die zeichnerisch-linearen Tendenzen
hin, die in der altchristlichen Kunst schon auftreten (Wiener (Genesis.

Vergil der Vaticana 3225, Quedlinburger Italafragmente), die Werke
der Reimser Schule in karolingischer Zeit : %) die Werke der Adagruppe.®) Es
fehlte eben das Publikum. Uber die Kopfe des in Dumpfheit und Lebens-
not befangenen Volkes hinweg gehen die Werke von Hand zu Hand.
Die stidtische und biirgerliche Kultur erwacht jetzt im 11, vor allem
im 12. Jahrhundert. Und damit erst entwickeln sich Lebensgefiihle,
Iriebe, welche nach Ausdruck verlangen. Der schopferische Geist,
Selbstgefiihl treten hervor. Man fasst Mut zu sich selbst. Es schwinden
die historisch-antiquarischen Bemithungen der Moénchskultur. Die ganze
Lebensauffassung durchdringt das einheitliche, grosse Gefiihl. Hier treten
die grossniederfallenden Gewiinder auf. Der Mantel auf der Schulter ge-
nestelt, lose herabgehend, von dem gehobenen Arm feierlich aufgenommen
(St. Patroclikonige, Idensen). Man versteht zu wohnen. Das romanische

Haus in Soest.!) Die sauberen Quadersteine, die engen Fenster mit zier-

tigen Einfliissen, denen’ sich die Handschriften hingeben, . val.

1) Zu den mannig

Swarzenski, die Re ensburger Buchmalerei.

2) Eboevanpe (816—35) Loiselevangeliar, Evangeliar von Blois, Utrechtpsalter
(nach Goldschmidt).

3) Altestes Werk: Evangeliar des Godescale, 781 —83 fir Carl des Grossen und
Hildegard (Janitsc Taf. 25.) Harley-Evangeliar Brit, Mus. Harley 2788.
Evar T ¥on geliar ms, Diog Hauptwerk:  Adabs,

Evangelienbuch aus

Trier Stadtbibl Nr. 22. Anf. 0. ‘“J_ an St, Maximin in Trier
Mainz in Gotha I, 2r. Erfurt. Ausstell. 1903 Nr. 219. Publ. v. Haseloff Taf. i6.

4) Auf dem Burghof, zwischen St. Paul und Grandweg. Verdffentl, Ztschr, d.

Vereing [, Gesch. u. Altertumskunde West 15 Bd. 60 (1goz) Miinster pag. 88 (Taf, 1—3).




lich skulpierten Kapitellen, die Gewolbe im Untergeschoss, noch angst-
lich und gedriickt, aber farbig geziert. (jrate mit roten und blauen

Sternen, Kappen mit bunten Sternen auf weissem Grund.

5. Es scheint, als ob ein mathematisches Gesetz im Menschen wirksam
ist. Wir sehen, er bringt alle Willkiir und Zufilligkeit der Erscheinung
auf ein architektonisches Prinzip; es ist der innere Antrieb.
Die starre Gebundenheit, die regelmissigen Verhiltnisse, die strenge
Gradlinigkeit, die Flichigkeit sind Ausdruck eines architektonischen
(efiihls. Dies ist auch die Quelle der archaischen Kunst der Griechen
im 6. Jahrhundert. Lotze (Mikrokosmos 2. Aufl. 2. Bd. S. 198) sagt:

»Wo die Erzeugnisse der kiinstlerischen Phantasie sich kaum iiber die

Bemalung und Titovierung des Kérpers erstrecken, auch da tritt ein
Formgefiihl auf, in welchem die Ahnung eines inneren Rechtes jeder ge-
zogenen Linie liegt. Alles, was am kraftigsten und hirtesten den Ge-
danken der (zesetzlichkeit ausspricht: die geraden Linien, parallele Seiten,
rechte Winkel, ebene Flichen, kurz jede leicht iibersichtliche Symmetrie
setzt der beginnende Kunstsinn am liebsten an die Stelle irrationaler
Naturformen." Gleichsam fasst der romanische Maler das Welthild
unter mechanischen und mathematischen Verhiltnissen, als Architektur,
auf. Hier darf kein Zweifel sein. Man setzt eine Erscheinung, die selbst
Wirkung dieser tieferen Ursache ist, als Ursache, wenn man sagt: der
iibermdchtige Einfluss der Architektur sei das wichtigste, stilbildende
Prinzip. Diese Meinung ist die durchgiingige. In der Plastik, wo die
gleichen Gesetze wirksam sind, vertritt sie das Buch von Voge, die An-
finge des monumentalen Stils im Mittelalter (Strassburg 1894). Hier ist
der entscheidende Einfluss der mittelalterlichen Architektur auf die Stil-
entwicklung der Statuarik der Grundgedanke.!) Man lernt die Gegen-
sitze zwischen der antikisierenden Stréomung der Provence (Arles, St.
Gilles) und der neuen, monumentalen Kunst des nérdlichen Frankreichs
(St. Denis, Chartres 1140—280) kennen. Der Leser wird auf lebendige
Weise von Relation zu Relation gefithrt. Es drangt sich ihm die Frage
auf, warum denn das alles so verliuft. Warum die volleren. weicheren

Korper, die rundlich-wulstigen Falten verdringt werden durch erstarrte

1} Auch Reiche, das Porlal des Paradieses

Paderborn, Miinster 1905, erklirt die

Chartreser SHulenstatue aus den ,,architektonischen Jedingnissen®s.
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Ssulengebilde mit verhérteten Linieneinritzungen zur Andeutung der
Falten. Man verlangt eine erlosende Antwort. Zwar wird hier und da der
franzosische Genius als der stilbildende Faktor genannt. Zuletzt wird dann
doch gesagt, das menschliche Gebilde schile sich unter dem Zwang der
Architektur aus dem viereckigen Steinbalken heraus. Vége meint dies
natiirlich nicht so absolut. Im Grunde fithlt er wie wir. ') Wer aber auf eine
prinzipielle Erklarung aus dem Wesen der Dinge heraus gedringt wird, der
lisst solche relative Faktoren ob er gleich ihre Nebenwirkung nicht
leugnet - zundchst bei Seite. Die Freistatuen der romanischen Zeit zeigen
doch dieselben Formeigentiimlichkeiten. Die archaischen Frauenstatuen
der Akropolis (6. Jahrhundert) sind Geschwister der mittelalterlich-strengen
Sdulenfigur. Wer zwingt sie denn, starr zu stehn, symmetrisch, wer ver-
langt hier harte, ornamentale Gewandlagen? Sind sie das, was sie sind,
unter dem Zwang der Architektur geworden? Die Wandlung zum Linear-
Flachigen, zum Gradlinig-Starren, ist sie nicht ebenso radikal in der Buch-
malerei? Wo ist hier der allmichtige Baukérper, der sie zurecht setzt?
Und in der Tafelmalerei? Thode macht die Bemerkung: ,Man darf wohl
behaupten, dass die Tafelmalerei in Deutschland in ihren Anfidngen nichts
als in kleinere Verhiltnisse libertragene Wandmalerei war.* Was den
Erfahrungen an unserm Antependium widerspricht; sogar der Rahmen
weist auf kleine Kunst hin,

Um es noch einmal zu sagen. Im Naturgefithl und Weltgefihl der
Menschheit des 11. und 12: Jahrhunderts liegt in Wahrheit der Grund
fiir das dargestellte Phinomen. Diese Gestalten sind keine direkten Ab-
bilder der Natur, sie sind befangen im Geist der Architektur, ja, sie
sind Architektur. Sie entstammen dem Geist der Architektur; sie sind
geboren aus einer allgemeinen architektonischen Weltstimmung; es mag
ein Vorgang walten, dem analog, wie ihn Nietzsche darstellt, indem er die
(zeburt der Tragddie aus der Musik erklart.

Dies ganz eigentlich gibt die Erklirung fiir die oft beobachtete
ritselhafte Einiokeit der bildenden Kiinste im Mittelalter. Der plastische
und malerische Schmuck scheint mit dem Bauwerk innig verwachsen.
Die 4 Gestalten in St. Patrocli stehen so abgemessen zwischen den Fenstern,

als wiren Baumeister und Maler ein und derselbe erfindende Kopf; sie

Diese  anschauliche

1} Er allem einipermassen Begrifflichen aus dem Weg

voseine liehende Ver-

Konkretion, das Schreiten von Fall zu Fall ist das Wunderbare bei Vi

sitiver

senkung in den Gegenstand, Er ist wahrhaft hiskc seine Analysen sind
Natur; sie- sind ohne Gleichen,

z) Die Niirnberger Malerschule, Frankfurt 1891, pag. 4.
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sind 4 michtigen Siulen vergleichbar, welche die Halbkuppel tragen. Die
Gestalten auf der nordlichen Wand in Idensen, Gebet des Cornelius links,
Vision Petri rechts vom Fenster, sie antworten einander in denselben
Grundtonen. Das Gleichgewicht der Flichenbelastung ist mit strengen
Maassen abgewogen. In den pompejanischen Wandgemilden wird dagegen
durch Architekturmalerei die Fliche iiberwunden, diinne Siulchen spielen
zum Schein mit schweren Gebilken; Festons hingen vorn herab: schim-
mernde Gestalten schweben am blauen Himmel hin; man wandelt im Anblick
sonniger Landschaft. Man hat ein Bild; vergisst die Wand, die Archi-
tektur. Noch die Fresken der Reichenau verraten nichts von einem stren-
gen, tektonischen Sinn. Die Abschnitte der einzelnen Felder treffen nicht
auf die Sdulenintervalle der Arkaden. Die malerische. spdatantike Kunst
verleugnet die architektonische Wahrheit. In der romanischen Kunst aber
iibertont diese Wahrheit alle anderen. Sie kommt uns aus den plastischen
Gebilden (der Saulenstatue z. B.) entgegen; sie spricht aus der Malerei,
Flachenhaftigkeit, Linienhaftigkeit, Symmetrie, Regungslosigkeit und Ge-
setzmdssigkeit der Figuren, das dekorative System, alles entspringt schein-
bar dem inneren Leben des Bauwerks. In der Ornamentik der (zliederung
verkiindet sich am lautesten dieser Zusammenklang im innersten Wesen.
Die Architektur selbst nun, sie driickt sich im romanischen Stil am villio-
sten aus. Sie verkiindet ihre Grundwahrheit. Das Gefiihl der Masse und
Schwerkraft ergreift uns nicht mehr so elementar. Der dorische Stil allein
vermag sich daneben zu behaupten; beide entstammen der Erde unmittel-
bar; schon in der Siulenstatue und der archaischen Akropolisstatue geben
sich das 12. Jahrhundert der mittelalterlich-germanischen und das 6. Jahr-
hundert der hellenischen Welt die Hand. Die L-'_i']}er{ziru-;tjm]nng ist wert-
voller als die relative Ahnlichkeit zwischen der romanischen und byzan-
tinischen Kunst. Nur insofern also darf man die Architektur als die
méchtigste Kunst des Mittelalters auffassen, als es ihre Grundtone sind.
welche die dbrigen Kiinste abgeschwiicht wiederholen. Alle zusammen
geben erst den vollen Ton. Das Innere von St. Patroclus sei. wo wir im
Begriff stehen, in das 13. Jahrhundert fortzuschreiten, der letzte Eindruck.
Der Blick wandert in feierlichem Tempo von der Westempore gegen den
hohen Chor. Dicke, \'iC‘I’lzl.‘kigG Pfeiler tragen die Oberwinde: I't'lE'i.Chl‘lg{'
rechteckige Vorlagen mit Sdulen in den Ecken, springen gegen das Mittel-
schiff vor; schwere Gurte spannen sich flach heriiber. Die Gewdlbe hingen
driickend itber dem Schiff-Raum, so dass er im Schnitt mehr breitgezogen
als hoch wirkt. Die Vierungspfeiler sind von ungeheurer Massigkeit; die
breiten Wandflichen sind geschlossen, still; ein diinner Horizontalsims:

alles. Die tragenden Glieder chne Gelenk; die Pfeiler pfostenhaft, ohne
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Basis, chne Kapitell. Der gleiche abgemessene Takt, derselbe schwere
Rhythmus, dieselbe einformige Melodie wie in der Malerei der Apsis.
Bruch mit aller Historie auch hier. Die Bartholoméiduskapelle Meinwercs
in Paderborn (1013 vgl. Kap. I) kaum 100 Jahre vorher: steile elegante
Basen, schlanke Siulen, reich gegliederte Kapitelle, die zusammenge-
schniirten Gewdlbansitze steilaufsteigend, durch eingeschobene Kampfer-
sticke noch gelenkiger gemacht; alles geht zierlich auf den Zehen. Von
der neuen Zeit aber gilt der Ausspruch Dehios (Baukunst Bd. I): ,sie wollte
den Kirchenbau tiber die lockere, unentschiedene Behandlungsweise der
dlteren Jahrhunderte, itber alle Willkiir und Missverhiltnisse hinausheben
durch Fixierung einer leicht verstindlichen, in der Anwendung untriig-
lichen, alle Einzelverhiltnisse durchdringenden Regel; es ist der von Innen
wirkende Trieb nach entschiedener Betonung des Richtungsmomentes,
nach straffer Sammlung und Bindung.*

Im Verlauf wird dies innere Verhiltnis von Malerei und Architektur
noch deutlicher. Seine Beleuchtung wirft Licht zuriick auf die Wand-
lung des Naturgefiithls in der Malerei. Im 12. Jahrhundert ist die Malerei
die schwichste Kunst. Sie soll ein Abbild der Erscheinung sein und sie
ist beinahe Ornament. In diesem Sinne besteht der Ausspruch
Brunns ') itber die verwandte Kunst der Agypter: ,Die Agypter fassen

den menschlichen Kérper nur in seiner ersten Beziehung auf*

1) Griechische Kunsiy

eschichte, Bd. II (1897) pag. g8.
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Zweiter Teil.

Der spatromanische Stil und das
13. Jahrhundert.







. Kapitel.

Die Denkmaéler aus dem Anfang
des 13. Jahrhunderts. Hohepunkt des
byzantinisch-italienischen Einflusses.

Die dargestellten Anschauungen werden erst jetzt das rechte Licht
erhalten. Der Sinn der Kunst des 12. Jahrhunderts wird noch deutlicher,
wenn wir aus dem 13. Jahrhundert zuriickblicken; indem die Zeitalter sich
wechselseitig beleuchten. Die einzelnen Werke miissen wiederum der Kr-

orterung der Probleme vorangehn.

Die nordliche Nebenapsis von St. Patrocli.

1. Noch im Ausgang des 12. Jahrhunderts, 30 bis 40 Jahre nach
dem Hauptchor (1166), wird die nérdliche Nebenapsis des Domes ausge-
malt.!) Die Erneuerung ist so durchgreifend, dass die Gemalde als stilistische
Dokumente beinahe nicht mehr gelten kénnen; aber hinsichtlich des Inhaltes
sind sie sehr wichtig.?)

Die Apsis scheidet sich durch eine breite, tonnengewdlbte Vorlage
von der Ostwand des Querschiffs (vergl. Abb. S. 19). Der Maler hat eine
gleichartige Fliache zu schmiucken, wie im Hauptechor: den durch drei
Rundbogenfenster zerlegten Apsiszylinder, die Halbkuppel darauf. Oben
thront in der Mandorla Maria mit dem Kinde; von links kommen die 3
Magier, rechts reihen sich der Erzengel (Gabriel, Joachim und Anna neben-

einander, In der Hohe schwebt jederseits ein Engel, adorierend. Unten,

1) Ausfithrliche Beschreibung: Organ . chr. Kunst 1861 (Jahrg, 11) 5. 266-

1863 (Jahrg. 13). Wieder abgedruckt: Kaiser, die Soester Patroclikirche und Nicolai

mit ihren  restaurierten mittelalterlichen Wandmalereien, Soest, Nasse. 1363.

a, a. 0. 5, 7. — Gute Aufnahme der Messbildanstalt.
2} Restauriert 1860—63 durch Lasinsky in Mainz; die Aufdeckung kurz vorher.

Ausser der l...-.l":.'l'L\l|'|L'|I'.'|'I|h' hatte ein Barockaltar g ssentwillen: hatte man Stiicke

hen.

aus der Mauer gebroc
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der Thronenden zu Fiissen, zwei heilice Minner in Brustbild, der rechte,
priesterlich, neben ihm auf dem Altar Kelch und Patene: Melchisedek, der

linke, ritterlich: St. Patroclus, daneben ein Fisch. Die Iensterzone ist

durch ein Band — 13 Medaillonbrustbilder der kleinen Propheten und
Baruch — von der Kuppel abgetrennt. Sie zerfillt durch horizontale Tei-

lung in 2 Halften. In der oberen sitzen vier Gestalten. Von links nach
rechts David, Salomo: ista est speciosa inter filias Hierusalem, Isaias,
L]:':?,(‘(Thiﬂ_ VOITl I{E.':-HL;LLIFELtUI'-IJ. In H‘l(:i[.‘ht"i' Héhe mit ihnen stehen in den
Laibungen der drei Fenster je
ein (Greis und eine Greisin. Nach
Kaisers Deutung: Joachim
Vater, Anna Mutter. Simeon
Priester; Hanna, die Prophetin;
Zacharias und Elisabeth. Allein
Vorderhaltung, emporweisend,
Die Kreismedaillons der Schei-
tel haben im Mittelfenster
Jehannes Evangelista, links und
rechts Erzengel. Die ganze
zweite Hilfte der Fensterzone

erfiillen 10 Vorginge und Ge-

stalten aus dem alten Testament.
Vier fallen auf die Apsiswand,
je zwei in die Fenstergewénde.
Von links nach rechts: Daniel

in der Lf'l\x't'ngrube. Abraham,

Jakob segnet Ephraim und

Nordliche Nebenapsis von 5t. Patroclhi (System).
I L

Manasse. Jonas unter der
Kiirbisstaude, Gideon, Elias und das Weib von Sarepta, Hiob im Elend,

Jakob und der Engel (?) [Noah, Moses vom Restaurator].

2. Der Gedanke entwickelt sich von unten nach oben. Die Personen
und Vorginge des alten Testaments zu unterst deuten das Kommen des
neuen Bundes an. ,Es muss alles erfiillt werden, was in den Propheten
und Psalmen von mir geschrieben ist* Luc. 24, 44. Daniel ist Vorbild
Christi schon in altchristlicher Zeit. Die gekreuzten Arme des segnenden
Jacob (1. Mose Kap. 48, 1—13) gelten den Kirchenvitern als Hinweis
auf das Kreuz Christi, Jonas (Jona, Kap. 4.) als der auferstehende Christus.
Gideon (Richter, Kap. 6, 11—14), der nur auf ein sichtbar Zeichen hin
glaubt, ist dem ungliaubigen Thomas parallel. Die Witwe von Sarepta mit

den kreuzweis vorgehaltenen Holzscheiten (1. Konige, 17) deutet auf die
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Kreuztragung, der standhafte Hiob, von seinen Freunden bejammert (Hiob,

2, 9—13) auf das Abendmahl. Was hier vorausgesagt wird, erhilt die

5,

Erlduterung durch die Propheten dariiber. Die sechs Figuren aus der Ver-
wandtschaft Christi leiten unmittelbar auf das Hauptthema hin. Johannes
endlich: er sieht eine Herrlichkeit als des eingeborenen Sohnes vom Vater,
voller Gnade und Wahrheit. In dem Gewdélbe stehen sich alter und neuer
Bund gegeniiber. Rechts Melchisedek, Opferpriester des alten Bundes,
links Patroclus, der Martyrer, mit dem Fisch. Der Heilige, ein frommer
Ritter in Troyes, wurde auf Befehl Aurelians in einem Sumpf enthauptet,
denn er sullte um ein christliches Begribnis gebracht werden. Aber der
Leichnam schwamm auf dem Wasser zu den Christen und sie bestatteten
ihn; es geschah 274. Zugleich ist der Fisch, txdtg, hier in der uralten
christlichen Bedeutung, als Symbol des Geheimnisses der Eucharistie.”)
Rechts noch Joachim und Anna. Aber links — von Norden, da kamen
die Weisen aus dem Morgenland gen Jerusalem. Wir haben seinen Stern
gesehen im Morgenland und sind kommen, ihn anzubeten., Der Stern steht
tiber Maria und dem Kind. Der von Engeln verehrten, auf den Thron
Salomonis!) erhobenen Patronin ordnet sich also das (1anze unter. Die 3
Magier stehn als die Opfernden des neuen Bundes im Gegensatz zu Mel-
chisedek.?) Vor allem gelten sie als das bekehrte Heidentum. Hier in Ge-
meinschaft mit St. Patroclus sind sie vor Maria Vertreter des gldubigen
Soest. Wieder eine allem Volk nahegehende, trostreiche Vorstellung. Die
gesamte Ausstattung des Domes ist davon erfiillt (gl 55233,

In den Glasfenstern der Hauptapsis: Erfiillung der Vorahnungen des
alten Bundes: Leben und Leiden Christi. In dem Freskenzyklus endlicher
Triumph, Christus Salvator mundi. An den Basen der Siulen des Nord-
portals, in dessen Bogenfeld der segnende Christus, treten 2 gekronte Kopfe
plastisch hervor. Man kann sie wohl, wie die gleichen an den Engelsiulen
zu Erwitte bei Lippstadt auf die iiberwundenen Konigreiche (Dan. 2. Kap.

1) Der siebenstufige Thron Salomonis mit den 14 Geschlechtern Davids (in Lowen-
;!Cﬂ[;l]:;l in dem Apsisgemiilde zu Goslar. Kunstdenkmiler von Hannover, herausgeg. von
Wollf, rgor, 5. 84. In Gurk: Ecce thronus magni fulgescit regis et agni;, Z. K. 1870
S, 130.

2) Wie anf dem Verduner Altar, vgl. Drechsler, der Verduner Altar, Taf. 1g.

3) In der linken Vorlagswand ist noch die Sakramentsnische, die erst im spiiteren
Mittelalter allgemein durch das Hauschen verdeingt wird (armarium). Heute noch ist das

Chorchen dem Kultus der Maria geweiht.




1 —49) deuten.!) Auf dasselbe Thema, die sieghafte Macht des Kreuzes-
opfers, deutet auch das bestickte Seidenkissen im Domschatz (um die Mitte
des 12, Jahrhunderts entstanden). Esdiente zur Schaustellung der Reliquien
St. Patrocli und war bei den Prozessionen allen sichtbar. Vorderseite:
LLamm Gottes mit der Siegesfahne. Riickseite: Alexander rex. Zwei Vogel
Als

Alexander der Grosse ans Ende der Welt kam, wollten ithn zwei Greifen

tragen den Thronenden aufwirts. Es ist eine alte orientalische Sz

in kupfernem Wagen in den Himmel tragen. Zu nahe der Sonne zerschmolz
der Wagen, der Konig fiel herab. Die geistlichen Dichter des 12, Jahrh.
sehen in dem Konig die dritte der Weltmonarchieen nach der Vision
Daniels.¥) Wie der alte Bund so wird der Heidenkonig iiberwunden. Ich
will in den Himmel steigen und meinen Stuhl iiber die Sterne Gottes er-
hohen; ich will fiber die Wolken fahren und gleich sein dem Allerhtchsten.
Ja zur Hslle fahrest du (Jes. Kap. 14, 9—-14).

3. Das Byzantinische der Hauptmotive braucht angesichts der
im 1. Teil gemachten Erfahrungen nicht ausdriicklich bewiesen zu werden.
Die unbewegte, das Kind zur Schau stellende Hagia Theotokos thront auf
dem gepolsterten Herrschersitz, die Fiisse ruhen auf dem Untersatz.®) Die

1) Abh. der Erwitter Siulen, Liibke, Taf. XXV, Aut den Stulenschiften

ist die Jakobsleiter eingemeisselt; als Verbindung des irdischen und himmlischen Reichs.

Ahnlich an siiditalienischen Skulpt

rportalen in den Gewiinden; hier kann der Westfilische Stein-

metz gelernt haben, Die Jakobsleiter in gleichem Sinn im Freskenzyklus zu Gurk (Z. K.
1871). Die 4 Kdonigreiche gemiiss Daniel Kap., 3 w. 7 in den Fresken des Karners zu
Hartberg i, T. Das alte Testament dariiber als Vorbereitung auf die Heilsordnung; oben
Christus, Reich der Kirche, (Z, K. 1goz, TalL V—XI. S 82.)
z) Es singt die Kaiserchronik, der Kaiser und der Buoch (entst, vor 116o).
Itas dritte tier was ein libarte;
Der bezeichenet den kriechischen Alexander

der mit vier herin vuor aftir lande:
unz er der werlde ende
bi guldinen siulen bekande,
In Indii er die wuste durchbrach;
mit zweien grifen
Yuor er zZuo lI'.'II I'.I'.[‘.'U,

Mit &hnlichen Worten der Lobgesang auf den hl,

‘hen Ron

Anno (entst. in Kidln um 1180). DMit
dem griechis

Pseudocallisthenes kommt Alexanders Himmelfabrt in den EKreuz-

zilgen tber die Alpen. Die rheinischen Dichter erhalten die

fiber Frankreich, —

Die Soester Darstellung erinnert an die in S, Marco (abgeb. bei Didron, Annales archéolo-

;_!'i||1lf_'.-._l. Weitere Darstellungen: Portal zu 1 lenkapitell zu Freiburg i, Br., Otranto.

3) S0 in 5. Maria della 1

ra bei Sessa, in Messina, Parenzo, Monresale, Jenseits

der Alpen in 5t. Philibert zu Tournus (Saone et Loire); in der Hohnekirche und Nicolai-

kapelle zu Scest, in der Neuwerkskirche zu Goslar, im Dom zu Braunschweig, in den

Handschriften der

thitringisch.-siichs. Malerschule, — Die altchristliche Auffassung (Priscilla-

st
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dargereichten Gaben der 3 Konige bleiben unbeachtet. Das erinnert an die
haufig in den Bogenfeldern tiber den Portalen angebrachte Komposition.!)
Die Konige selbst, am &drgsten restauriert, lassen in den goldgesdumten
Tuniken, den gemusterten Ménteln, den auffillig kleinen Fiissen byzanti-

nische Einwirkung nicht verkennen

die Konige im Hardehausener
Evangeliar, Kassel).®) Die 4 Propheten erinnern unmittelbar an italienisch-
byzantinische Vorlagen. Dieselbe Gebirde Davids zeigt ein Prophet im
Freskenzyklus zu St. Angelo in Formis. Die Figur von vorn: ihre rechte
Hand zeigt aufwérts, der Arm iberschneidet die Brust: der linke Arm
greift darunter her, die Hand halt ein aufwirts flatterndes Spruchband.?)
Die alttestamentlichen Darstellungen sind am Ende des 12. Jh. schon ein-
gebiirgert. Vollzihlig mit den entsprechenden neutestamentarischen Er-
eignissen hat sie der Klosterneuburger Altar des Nicolaus von Verdun
(1181). In unserem Fall ist es aber keine Typologie. Die Vorginge des

neuen Testaments fehlen. Jakob segnet Ephraim und Manasse, Elias und

das Weib von Sarepta, dies begegnet hiufig auf den Kupferschmelzen der

Kreuze; in Hinsicht auf das Kreuzesopfer.?)

Katakombe 4. Th.) wird im 5. Jahrh. durch die byzantinische verdringt. Wulff, Die

Koimesiskirche zu Nicia und ihre Mosaiken, Stud. z. Kunstgesch, d. Auslandes, Strassburg
1903, Bd, XIII, 5. 256 bringt das mit dem Konzil von Ep : (430) zusammen. Die
Orans mit griechischer Beischrift anf dem Tragaltar in Paderborn. Die stehende Madonna

mit dem Kinde (seit 6. u. 7o Jh, Wulff: Fresco der s=-ICirche) wirkt in der Madonnen-

!

statue am Paderborer Portal nach.

1) Hauptbeispiel : Nordportal des Baptisteriums zu Parma: gepeniiber der Engel den

Joseph weckend; unten: Jakob und seine Sohne, Moses, Wurzel Jesse, Vorfahren Christi,

Prophetenbrustbilder im Rahmen (Abb. Zimmermann, oberital. Plastil 1857, 5. 121.) Goldene

Plorte zun Freiberg i. S. Propheten in den Gewinden, Engel in den Laibungen, Jiingstes

Gericht. Miinster, Paradiesportal am Dom, Gegenstiick Bekehrung Pauli (Tursturz), Kathe-
drale zu Bourges u, a.

2) Sie stehen in der Apsis hintereinander; wihrend diese in der altchristlichen und

ottomschen Kunst herkéimmli Art 13. Jh, allgemein durch den knieenden, dltesten
Kinig verdringt wird., In gleicher Tracht und Stellung in  den Glasfenstern zu Chartres :
hier auch die byzantinische Madonna.

3) Abb. Kraus, Gesch, d. chr. Kunst, Bd. z S, 40,

4) Die meisten um die Mitte des 12, Jabrh, entstanden, pach von Falke meist in

Liittich und Stablo, - In dieser Gegend wirken die Theologen Honorius von Autun, Hugo

von St, Victor, Rupert von Deutz. Gerade diese geben der typologi

hen Aulfassung

ischen Patristik aufnehmen.

literarische Gestalt, indem sie die Bestrebungen der alexandr
Rupert, vor allem Kommentator der Schriften Augustins, lebte in Deutz' und zeitweilie in

Siegburg. Wibald, Abt von Stahlo und Corvey, war ihm personlich bekannt. Hauck,

Kirchengese e 5. 413,
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Nichts bewegpt dieses Zeitalter so stark, als die Vorstellung der Uber-
windung des Heidentums die 3 Magier, Alexander der Grosse, die 4

Weltreiche und die Besie

rung des Judentums durch das Erlésungsopfer
des neuen Bundes. Es tritt in den beiden ndchsten Werken noch klarer

hervor.

Maria zur Hohe.

1. Maria zur Hohe liegt, wie die nahe Wiesenkirche im Nordosten

der Stadt, entfernt vom Dom, nahe der Mauer. Im Innern ist es eine drei-

schiffige Halle, nur 2 Joche lang. Der Chor, im Grundriss rechteckig,

schliesst gerade. Im Westen liegt ein viereckiger
Turm, gegen das Mittelschiff in einer Empore
gebffnet. Als Erzbischof Philipp von Heinsberg
(1179~ 91) die Stadt in 6 Sprengel teilt, wird
Maria in altis erwihnt. Die dltesten Teile des
Baues reichen in den Ausgang des 12. Jahr-
hunderts hinauf: Nordwand und Turm in den
unteren Teilen, In den ersten Jahrzehnten des
13. Jahrhunderts — um 1220 — erweitert man
die Kirche; die Pfeiler werden unter Beibehal-

tung dieser dlteren Teile sudwirts gertickt. Der

= = . nordwestliche Langsgurt trifft dadurch auf die
Grun der Kirche Maria L=l

sl Turmoffnung. Man fangt ihn durch drei kurze

2, Nardliches Sdttlen ab; diese, iiber Eck aus der Wandflucht

1. Heilig-Grahnise

Nohon

herausspringend, bilden den Eingang einer
Turmkapelle. Diesem Bau gehort auch das nordliche Rundchirchen und
die Heilig-Grabnische in der nordlichen Nebenschiffswand an.t)

2. Gemilde.”) Pfeiler, Gurten und Gewdlbecken sind mit rotem

und grauem Rankenwerk bemalt. Figirliche Darstellungen sind im Chor-

1) Tappe, die Altertiimer der Bavkunst in Soest, 1823, Heft 2. Liibke, 5. 161.
Laf. XVII, Bezold Dehio Bd. I. S. so9. Taf 169, 185, 186, Siummermann, Die Wand-
malerelen in der Kirche Maria zur Hohe in Soest. 14. Jahresbericht des Westfilischen
Provinzialvereins [ Kunst u. Wissenschaft (Miinster, 1886) S. XXXINI—XLIV. Das
Haupthaus ist breit: 23 m, lang: 19 m; der Chor breit: 111/, m, lang: 7lf; m. Die Grab-
nische ll.i'lB m lang, 1 m hoch, l,j m tief. Seibertz, U. B. Bd. 1. S, a4.

2) ;\ul’r.l!:-:?;uu;: erste MNachricht bei Nordhoff, Bonner _];11|rh, LXVII ([.'5:‘(};| L
Anm,; er hatte schon frither Malercien unter der Tiinche vermuiet. S#mmermann,
14. Jahresbericht des: Provinzialvereins. \]ll.‘il,'jlh:'flll l:.]’JCll'rl.'J' an M. = E[.]_. Die wiederher-
gestellten mittelalterlichen Malereien und die sonstigen bildlichen Darstellungen in der Kirche

Maria zur Hohe in Soest, Scest 189o. Memminger christl. Kunstblatt 1884. S. 21— 25,

ot

|
|
|
1
|
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raum, in der (Grabnische und im nérdlichen Nebenchorchen. Die Malereien
im Chor und in der Grabnische sind bald nach der Erbauung ent-
standen, Die im Nebenchtrchen um die Mitte des 13. Jahrhunderts.
Sie beschiftigen uns spiter.

Die Gemilde im Chor. Der rechteckige Raum ist mit einem kreuz-
formigen Kuppelgewdlbe iiberdeckt. Vom Zenith der Kuppel spannen
sich Zwischengrate nach den Scheiteln der tragenden Spitzbogen. Der
Maler verdeckt diese Diagonallinien dem Auge, indem er durch einen
breiten, kreisformigen Fries die obere Gewdlbfliche abtrennt, wodurch der
Eindruck entsteht, als wére eine flache Kuppelkalotte auf vier sphirische
Hingezwickel gesetzt.

Im ostlichen Feld des Gewdlbes, den Blick des Eintretenden sogleich
hinreissend, erscheint Maria mit dem Kinde. Himmelskonigin, mit goldener
Krone, auf goldenem Thronsitz, von goldenem Dreipass umrahmt. Sech-
zehn Engel in goldenen Gewindern, goldenen Nimben und goldenen
Schuhen reihen sich zu zweien und dreien um die Thronende in feierlicher
Ordnung. Sie stehen aufgerichtet, ganz von vorn, den Blick geradeaus.
Die Kopfe und Fliigel gegen den Scheitel des Gewdlbes einwirts gerichtet,
die herabhingenden Fiisse auswérts gegen die Peripherie, schliessen sie
sich strahlenférmig um Maria zum Kreise zusammen. Anbetend zu den
Seiten des Thrones zwei ménnliche Gestalten, braunbirtig der Linke, weiss-
birtig der zur Rechten: Johannes Baptista und Evangelista. Verehrend
umschweben vier kleinere Engel die Thronende: zwei, den Scheitel des
Gewdlbes umfahrend, schiessen kopflings herab, Weihrauch streuend; die
anderen zu den Seiten, streben empor. Auf dem Friesband, welches den
himmlischen Reigen umrahmt, erscheinen zehn Brustbilder von Propheten
des alten Bundes, abwechselnd mit Rankenfiillungen. Bértige Greise zu-
meist, Spruchbinder in den Hénden, zeigen sie erregt aufwirts. Jesaias:
ecce virgo concipiet et pariet. Malachias: ecce veniet ad templum suum.’)

Soest, seine Alterliimer und Schenswiirdigkeiten. Soest 18gr1. S. 85, C. Josephson, Die

Kirche ,,Maria zur in Spest und ihre mittelalterl, Malerei : Sonderabdruck aus dem

Christl. Kunstblatt fiir Kirche, Schule und Haus (Stuttgart) erschienen Soest, Capell, 1905.
(Zahlr. Abbildungen,)

Abbildungen: Farbige Aufnahmen von Vorlaender im Besitz der Invenfarisation der
Kunstdenkmiler der Provinz Westfalen (Miinster Landeshaus). Photographieen darnach sind
dort kauflich, Borrmann, mittelalt. Wandmalereien a. a, O. Farbentafeln: Engel des Ge-
wiilbes, Abrahams Opfer, Kain u. Abel; npach den Copieen Vorlaenders, Schnelles und
Quensens, Ditsseld, Aunsstellung 1902,

1) Jesaja 7, 14: Siehe, eine Jungfrau ist schwanger und wird einen Sohn gebdren,
den wird sie heissen Immanuel, Malachias 3, 1: Und bald wird kommen zu seinem
I't-.Jrlpl-] der Herr, den ithr sucht, und der I':Ilj.{\'} des Bundes, den ihr 1!L'[;t?]1l'('.'|., siehe er

kommt. (Darstellung Jesu,) Die ilbrigen Spriiche vom Restaurator,




Die vier Zwickel, sphirische und geknickte Dreiecke. zeigen Vorginge
des alten Testaments als Vorahnungen neutestamentarischer Ereignisse.
Von links (Norden) nach rechts 1. Abraham: bewirtet die drei Engel im
Hain Mamre. Sara horcht, den Kopf aus dem Vorhang der Haustiir
steckend. ,Ich will wieder zu Dir kommen iiber ein Jahr, siehe, so soll
Sara, dein Weib, einen Sohn haben“ (1. Mose 18), Vorhild

kiindigung an Maria. 2. Jsaaks Opferung (1. Mose Kap. 22, 1—13), Vor-

der Ver-

bild des Ompfertodes. 3. Die Eherne Schlange. Moses fithrt das Volk
heran (4. Mose 21, 1—10), Vorbild Christi am Kreuz. 4. Elias und das
Weib von Sarepta (1. Konige, 17) deutet die Kreuztragung voraus.

(Die wier Vorgidnge ergiinzen sich durch Kain und Abel an der ost-
lichen Wand des rechten Nebenschiffs.)

Die Riickwand ist unten durch eine Blendarkade gefiillt. Die
obere Fliche zerfillt durch ein dreiteilizes Fenster in zwei Schmalfelder.
Jedes scheidet sich durch einen horizontalen Fries wieder zweimal. Links
oben: 1. Daniel in der Lowengrube. In Vorderhaltung mit Spruchband;
kleine I.dwen um seine Fiisse. Von oben herab der Engel des Herrn, den
Habucuc herbeifithrend (Dan. 6, 1— 27} ,,Welche haben durch den Glau-
ben Konigreiche bezwungen, der Lowen Rachen verstopfet® (Ebr. Kap. 11).
Vorbild der folgenden Darstellung. Darunter: 2. Der zwolfjahrige
Christus im Tempel. Das Spruchband ist dem des Daniel parallel gerichtet.
Rechts oben: 3. Moses schligt Wasser aus dem Felsen Horeb. Das Volk
liegt trinkend am Boden (2. Mose, 17, 1—6). Dem antwortet im neuen
Bund: 4. Die Taufe Christi. In den dusseren Bogenfeldern der Blendarkade
ist links Stephanus, rechts noch Christus am Kreuz zwischen Maria und
Johannes; in den Zwickeln zwei weibliche Heilige.!)

3. In der Heilig-Grabnische werden die Ahnungen des alten
Testaments Wirklichkeit. Das Grab liegt in der nordlichen Nebenschiffs-
wand, westlich gegen den Turm. Die Nische, iiber der schmalen recht-
eckigen Grabeshohlung, schliesst spitzbogig, die Kanten sind mit drei
Rundsidulen besetzt; das vordere Paar, auf Konsolen vor der Wand, trigt
ein vorspringendes Mauerstiick. Hierauf sind links und rechts vom Ein-
gang zwei Propheten.?) Auf der Rickwand der Nische unter dem
Fenster erscheint als Hauptdarstellung: 1. Die Kreuzigung. Ein Knecht,
links, sticht dem Toten die Lanze in die Seite, einer zur Rechten hilt ihm

den Schwamm mit Essig und Galle vor. Maria, ohnmichtig, von den

L Erginzt sind die Kopfe von Maria und Kind; ganze Particen der unteren Gewand-
partie ; die Palmbiiume auf den Zwickeln.

%) Ergiinzt.
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Frauen gehalten. Gegeniiber ein Haufe schildbewehrter, gewaffneter
Knechte, hthnend. 2. Auferstehung aus dem Grabe. In der rechten Lai-
bung oben: 3. Die Frauen am Grabe; in der linken Laibung unten die drei
suchenden Frauen, in der rechten der Engel auf dem Grabrand (Markus
16, 1—18), 4. Christus erscheint der Maria Magdalena; iiber der Kreuzi-
gung links und rechts vom Fenster. 5. Himmelfahrt Christi. Als Abschluss
im Scheitel das Osterlamm (Jok. 1. [\';.]'-,_ 403,

4. Angesichts des Gewilbes im Chor erfasst es uns wunderbar; FEr-
lebnisse in Venedig, Ravenna, in Siiditalien tauchen aus der Vergessenheit
herauf. Das Kreuzgewdlbe erscheint in eine Kuppel verzaubert, In allen
Sphiren byzantinischer Kultur war sie seit dem 6. Jahrhundert in Ubung.
San Vitale, 5. Sergius und Bacchus, Hagia Sophia (558 —63). Die strahlen-
formig um den Mittelpunkt gelegten Einzelgestalten waren das Gegebene.
Martorana zu Palermo: der Pantokrater im Brustbild, radial um ihn sechs
fitrstlich gewandete Engel.!) Niher an das Ursprungsland der byzantinischen
Kunst fiihrt das Katholikon von Hosios Lukas in Phokis; auch hier im
Scheitel der Kuppel der Pantokrater, sechs Engelfiirsten im Kreise. Hosios
[Lukas war Mittelpunkt des kirchlichen Lebens in Griechenland; wie Daphni
Zielpunkt vieler Wallfahrer. Im 4, Kreuzzug, 1204, fillt es in die Hénde

der Lateiner.”) Der Niederrhein nahm an dieser Kreuzfahrt stirksten An-

teil. Maria mit Szepter und Krone, regina coeli, ist in Scest als Patronin
von Stadt und Gemeinde im Mittelpunkt. Das Kind mit der Rolle und
segnend ist der Immanuel (Is. Kap. 7, 14). Die englische Heerschar ist
prachtvoll in Gold gekleidet. Alle tragen einen ausgeschweiften (Gold-
kragen iiber Brust und Schulter; das gelbliche Kleid an Fusssaum und
Armel goldstreifgeziert; meist noch ein lose geschlungener Mantel dariiber.
Vier sind durch den Bandstreif ausgezeichnet, den wir schon in 5t Patrocli
fanden. Bei dem einen ]'ac.-gt er krenzweise auf der Brust: eine Riickerinne-

rung an den Loros, die Tracht der byzantinischen Engel?) Byzantinisch

koff, L'art byzantin a. a O, 5..33. - i1g3— 1220 war das Kloster

1) Konda

mit griechischen Mé&nchen besetzt

likon von Hoszis Lukas und ver

(1

) . Whlff, Das Katl wandie '!-_r;:u:l‘.i||':.~n'|'.|- IKirchen-

von Borrmann w, Graual, 2. Serie. — Hier

bauten. Heft 11 der ,,Baukunst®® heraus

sich althyzantinische Gemiltsstimmung 1 echt ‘erhalten haben Der  Cyklus, im

16, Jahrh. erneuert, geht aufl eine Vorlage des 11, Jabhrh, zuriick. — Im Jabre 1211

ser dort an.

3) Er hatte sich im g. Jahrh. von der spitromischen Wonsulartracht auf die Kaiser-
tracht am byzantinischen Hofe {ibertragen. Die Erzengel, in der frithbyzant. Kunpst bis VI, Th.
(Ravenna) einfach weiss gewandet, erhalten ibhn zuerst. Die anderen Epgel folgen im g, Th,
Mosaik der Koimesiskirche a. a. O. In Soest ist die Schlingung des Bandes verwischt.
Niemals in der byzantinischen Malerei: Hosios Lukas (11. Jh.}; Cefalt (1148); Monreale, Die

Tracht hat die Kunigunde auf der Malerci eines Schriinkcheps im Dom zu Halberstadt.
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ist die Verzierung des Fusssaums mit goldenen Bommeln, die (zwar er-
neuerte) Goldstrichelung der Gewander, die auf Goldschmelzen und Minia-
turen durchgingig erscheint; die mehrzonige Farbung der Fliigel ; endlich
unverkennbar der Kopftyp mit dem vorne hoch ansteigenden Haar. Er-
klirt sich die Sechzehnzahl daraus, dass die altbyzantinische Kuppel 16
Fenster und demgemiss 16 Abschnitte hatte? Drei halten Reichsipfel als
Herrschende, die Erzengel; sechs tragen Szepter, drei ein palliumartiges
Band, die vier iibrigen beten an. Womoglich klingt die in der byzantinischen
Malerei eingehaltene Rangordnung der Herrschaften, Gewalten, Fiirsten-
tiimer und Michte leise nach; in der Koimesiskirche umstehen sie die
Theotokos und rufen dreimal ,Heilig".

Das Opfer Abrahams und die Bewirtung der drei Jiinglinge in Mamre
findet sich in gleicher Nebeneinanderstellung in dem beriihmten Mosaik zu
San Vitale in Ravenna (6. Jahrhundert). Die Auffassung ist ganz anders:
die liebliche Gartenszenerie des Haines Mamre, die Felslandschaft in der
Opferszene, die der griechische Kiinstler der Jibellegende nacherzihlt,
sucht man umsonst. Es ist der gleiche Unterschied wie zwischen der
Szene der trinkenden Juden am Fels Horeb hier und z. B. der Darstellung
in der Handschrift des Gregor von Nazianz (9-—10. Jahrhundert; Paris
Bibl. Nat. graec. 510). Sicherlich hat der Soester irgend eine griechische
Darstellung gesehen. Er versteht sie nur halb; die Trinkenden liegen
einer iiber dem anderen. In der Szene der Taufe Christi lisst sich die-
selbe Umbildung wahrnehmen; der Fluss wird als Wellenberg in die Bild-
ebene geklappt, die Ufer schrumpfen zu einem schmalen, den Wellenberg
umziehenden Erdstreif zusammen (vgl. Haseloff, Malerschule S. 120).
Daniel ist in der Stellung und Tracht griechischen Darstellungen verwandt;
Gregor von Nazianz!) und Mosaik zu Daphni ¥). Kain und Abel erinnern an
das Mosaik zu Monreale. Ahnliche Darstellungen in Deutschland, wo by-
zantinische Einwirkung nahe liegt®) Von den Vorgingen in der (rab-
nische fordert allein die Kreuzigung besondere Beachtung; sie gehdrt mit
der gleich zu besprechenden Darstellung des Soester Retabulums in Berlin,

des Goslarer Evangeliars und des Missales der Magdeburger Dombiblio-

1) Abb., Omont, Facsimiles des miniatures, Paris 1902,

2) Gazette des beaux arts 1QO0I.

3] An der Ostwand des Langhauses zu Piirgg i. Tirol, als erstes Opfer wie in Soest,
zusammen mit .'\.]]l'-'ll]il!l}_—'.'::]"Ill'.'l' und Schlangenerhébung Abb. Centr. Komm. 1goz. Romanische
Wandmalereien zu Piirgg u., Hartberg. Tat. IV—XI, (Anf. 13. Jh) — Plastisch als Vor-
bild auf den Opfertod Christi am Lettner zu Wechselburg, unterhalb des Kruzifixes; zu-
summen mit den 4 Propheten (Daniel). — Tympanonrelief aus dem 13. Jh. in Wennigsen

(Hannover) Christus auf byzantinischen Thronsitz,
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thek zu jener am Anfang des 13. Jahrhunderts plotzlich auftauchenden
Gruppe reicherer Kompositionen, die unvermittelt neben denen der otto-
nischen Zeit (Egbert Kodex; Liutharschule) stehen. Man kann sie nur als
Entlehnungen aus der byzantinischen Tradition erkldren, woriiber das
Néhere bei Dobbert (Zur byzantinischen Frage, Jahrbuch der preuss. K.
Bd. 15) und bei Haseloff (Malerschule, S. 147 u. Anmerkg.) nachzulesen ist.

Das Altarbild mit der Kreuzigung.
Berlin, Kgl. Museum.

1. Technisches. Das dreiteilige Bild mit der Kreuzigung in der
Mitte, Christus vor Caiphas links, den hl Frauen am Grabe rechts, im
Museum zu Berlin,!) wurde 1858 durch v. Quast in der Soester Wiesen-
kirche wieder aufgefunden und kam 1862 an das Museum. Es ist nicht
zweifelhaft, dass das Bild in Soest gemacht ist. Gegenstindliche und
formale Auffassung sind die gleichen, wie in der Hohnekirche; zu der-
selben Zeit um 1220 oder 30 — ist es entstanden.

Man hat eine rechteckige Eichenholztafel, in die Héhe 0,81 m, in die
Breite 1,94m. Die Holzfliche ist mit Pergament bezogen, dies mit einer
Kreideschicht belegt; die mit harzigen Mitteln geldsten Farben sind darauf
getragen. Das Fleisch ist zdh, gelbbraun; dunkler, toniger als auf dem
Antependium aus Walpurgis. Von gleichzeitigen Arbeiten auf deutschem
Boden ist allein die Malerei auf dem Reliquienschrein von St. (zeorg bei
Serfaus in Tirol (Strasse von Landeck zum Vintschgau), jetzt im Museum
Ferdinandeum zu Innsbruck in Betracht zu ziehen; abgebildet in Farben-
tafel in den Mitteilungen der Central-Kommission 1903 (N. F. 5. 290).
Neben den beiden Soester Tafeln die dlteste, deutsche Tafelmalerei® Die
Malfliche, Fichtenholz, ist hier viermal iiberzogen, mit Kreide, mit Per-

gament, darauf mit Leinwand, zuletzt mit einer zweiten, polierten Kreide-

1) Kaiser-Friedrich-Museum Nr. 1216 A. Ausfiihrliche Bescbreibung und Farbentafel
bei Heereman a., a. O. S. 41. — Ztschr. L chrstl. Archiiologie und Kunst 1858 (Bd. II)
S. 283; wo v. Quast den ersten Bericht von -der Enpldeckung gibt, — Vergl. ferner:
Dobbert, f'}u"n;L.'thgi,\u]u- ;n_-}:_:hrlc ,'\nzui-_‘\:-l‘. rigo. S. 181 : hier wird in Riicksicht auch auf die
Malereien in der Chorapsis von St Patrocli auf die besondere Stirke des byzant. Einflusses

hingewiesen ; ders, Jahrb. d. pr. Kslg. Bd. XIX, 5. 186. Haszeloft, Malerschule, 5. 14b,

147, I5T, 166, 345. Janitschek, Gesch. d. M., 5, 1o1. - Abbildungen hiunfig, vgl, Alden-
kirchen Taf, VIII. Janitschek; Liibke, Gesch. d. d. K. 1890. S. 306, Soest, seine Alter-
tiimer #. a, O, 5. 105,

2) Der rechteckige, mit einem Satteldach gedeckie Kasten stand aul dem Hochaltar-
lisch, die Breitseite der Gemeinde zukehrend; auf dem Dache das jungste Gericht in ver-

kiirzter Darstellung; darunter auf der Vorderwand die Apostel.




lage, welche das (zold und Silber und endlich die Farben aufnimmt. Die
gegenstindliche und formale Behandlung weist auf byzantinische Tradition ;
die raffiniert feine Technik wurde damals nur noch von den griechischen
Klostern (Athos, Konstantinopel) und ihren Pflegestdtten in Italien geiibt.
Wo sollte dieser Serfauser Meister, vollends der Soester, wo sollte der
technisch ankniipfen? In unserer Tafel herrschen rote und blaue T'dne
vor; ein lehmfarbiges Braun kommt hinzu. Die Haltung ist lebhaft; gegen
das briunlich blasse Walpurgis-Antependium entschieden bunt und hell.
Die modellierenden Lokalfarben sind sorgsam verschmolzen, kurze Lagen
heben die Falten der Gewdnder hervor. Der briunlich-schwarze, alles um-
ziehende Kontur ist in den Gesichtspartieen von einer weissen Linie be-

gleitet; mit der byzantinisierenden Malerei aus Serfaus hat die Tafel noch

gemein: die Zerlegung der Haare durch schwarze Linien in wellige Bander,
die Andeutung des Mundes durch rote Striche. Die Farbenbehandlung des
Tiroler Bildes ist nervtser, die Fliche mit einem Netz weisser und rosalicher
Linien dbersponnen. In der Gegeniiberstellung der roten und blauen
Farben in dem Soester Bilde, wozu das gelbliche, blonde Braun die Be-
gleitung macht, klingt bereits die Grundstimmung an, welche die west-
filischen Tafeln des 14. und 15. Jahrhunderts so eigentiimlich macht. Man
sieht, wenn man sich umdreht, aus dem Nebensaale das Gelb und Gold des
riesigen Schoppinger Altares hervorleuchten.

Form. Als Antependium, Vorsatz, schliesst das Bild den Altar-
tisch, nach vorn. Als Retabulum, Superfrontale erscheint es als Aufsatz.
Man stellt die Tafel als Riickwand zum Schutz
der Reliquien auf die zuriickliegende Kante der
mensa, Die (Grundform bleibt das schmale
Rechteck. Form und Stoff entlehnt man dem
festen Untersatz (Steinretabulum, in S, Denis
aus Koblenz. Vergoldetes Kupferretabulum in

=

Cluny, 12. Jahrhundert). Der obere Rand ist

nicht an die wagrechte Kante des Tisches ge-

bunden, wie beim Vorsatz; die retabula in

Maestricht (Stein) und Cluny haben in der Mitte
einen rundbogigen Abschluss. Auch der Rah-
men des Scester Bildes, welcher ein wenig vor-
springt, ist nach oben ausgeschweift. In der

wostat ©Mitte in einen flachen Bogen, zu dusserst

beiderseits in auswirts gerichtete halbe Flach-
bogen; dazwischen in einwirts geschweifte Wagerecht abschneidende

Spitzen. Dieser Umriss entstammt nicht dem nordischen Formgefiihl des
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beginnenden 13. Jahrhunderts. Die flachen Quadranten zu &dusserst

gehen auf die Seitenakroterien der griechischen Kunst zuriick. Wir
finden sie auf den Grabstelen und den Sarkophagdichern. Erinnern
wir uns aus dem 1. Teil (Kap. 1, S. 33), dass die dltesten Altidre auf den
Mirtyrergribern ruhten, und dass der Rahmen des aus der Vorderseite
entstandenen Vorsatzes erzeugt wurde, indem das obere Dach mit den
Seitensdulen zu einer Leiste verwuchs. Das Akroterion der grie-
chischen Kunst verliert in der Niedergangszeit den aufsteigenden Umriss,
es wird gedriickt und am Ende ist der Charakter der Halbpalmette ver-
wischt. In der frihchristlichen Kunst erhilt es eine Umrahmung, inwendig
sogar figlrliche Darstellungen in Relief.!) Das Grabmal des Rolandino
Passeggieri auf Piazza Galileo in Bologna z. B. zeigt die Form noch im

1'3. Jahrhundert lebend

ig. — Die geschweiften, wagrecht abgeschnittenen
Spitzen berlihren noch seltsamer. Hier steigt sofort 5, Marco auf. Die

fiinf Rundbigen des Obergeschosses sind in dhnliche Spitzen ausgezogen.®)

Die Venetianer liebten diese Spitzen sehr und liessen nicht von ihnen noch
im 135. Jahrhundert. Die Porta della Carta (1438) neben dem Dogenpalast,
der vergoldete Rahmen von Crivellis Triptychon in der Brera (1450—80)
chen

haben ihn noch. Besonders aber zeigen die Altartafeln der Sienesi
Schule diesen Abschluss. In Siena, Volterra und dem siidlichen Toskana
existieren an 20 bis 30 derartig abschliessender Altartafeln. Es ist die
Berggegend, wo die Feierlichkeit der im Anfang des 13. Jahrhunderts
empfangenen byzantinischen Kunst noch im Quattrocento empfunden

wird.”)

1} Besonders die Residenz Ravenna, we die Sepuleral-Kunst im 4,—6. Jahrh. bliht,
enthilt zahlreiche Beispiele.

2) Auf dem Mosaik dber dem linken Portal, Uberbringung der Gebeine des hl. Markus
{1, Jahrh.}, sind die 5§ Bogen ohne die Spitzen. Diese wurden im 3. oder r4. Jahrhundert
aufgesetzt.

3) Hauptbeispiele in den Ulhzien zu Florenz: Verkilndigong des Simone Martini
(1285—1344). Kriinung Marine dat. 1420. Unbekannt (Phot. Brogi. 75065.) Es ist
meinem Gefithl nicht so natiirlich, die I'orm der #usseren Spitzen unseres Altares zu erkliiren
an als Vorbil

Feldereinteilung steht mit den Spitzen in keinem Zusammenhang.

als Hiillten des mittleren Flachbogens; indem m I ein aufgeklapptes Triptychon

annimmit Die inn

= eIne

sstelle in die Spitzen und 1

das Rahmenornament an der Uber

B+ i;_;: nE

Naht, wodurch diese erst recht als Aulsiitze bezeichnet sind Der Sch wi I
hier erscheint, bhat natiirlich nichts mit dem gotischen Schweifbopen (Eselsriicken) zu tun;
bei 5. Mareo kinnte man  daran  Jdenken, Diie Spitzen unseres Allars dagegen, wit

der italienischen Altarralimen, verraten in der stumpfen Endung, sowie den al itenden Kon-

turen sofort ihre Abstammung, ihre Entstebung in orientalischer Atmosphire, Wie sonderbar

exotisch wirkt unser Altar erst recht, wenn man die Form des Goslarer Antepepdiums da-
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Die Fliche innerhalb: des Rahmens zerfillt in drei Abteilungen. Die
seitlichen sind Kreise; flach (konkav) eingewdlbt und am Rande von einem
Ornamentband umsdumt. Dem Kreis ist jedesmal ein Ornamentstreif im
Quadrat umbeschrieben; in die vier beiderseits entstehenden Zwickelfelder
hat der Maler Rundbilder von Propheten gesetzt. Den vier Spitzen des
oberen Rahmens sind Brustbilder von Engeln eingefiigt. Die ganze Tafel
ist vergoldet. Die einfassenden Ornamentstreifen, die Rahmenleiste, der
Balken des Cruzifixes sind in Gips plastisch aufgelegt, mit einem Stempel
eingepresst. In den Ornamenten (der byzantinischen von Blittern durch-
wachsenen Falmette) ist die Herkunft von der Pressung und Treibung der
Goldschmiedtechnik unverkennbar. Die Einwolbung der kreisrunden
Seitenfelderist gleichfalls eine Nachahmung von Treibearbeit in Metallblech. )

3. Die Darstellungen. Im Mittelpunkt: Opfertod Christi, eingefasst
von Szenen vorher und nachher.

. Christus vor Kaiphas (links). Christus wird von zwei Knechten vor-
gefiihrt. Rechts hinter einem verhiingten Tisch sitzt Kaiphas auf ge-
polstertem Thronsitz; neben ihm sitzt ein Mann, im Gesprich mit zwei
rechts vom Tisch stehenden Minnern. Hinter Christus ein Jude. Zwei
Zuschauer im Grund, hinter dem Sessel. Riickwiirts eine Architekturkulisse:
des Hohenpriesters Palast. Die Hohenpriester aber und die Altesten und
der ganze Rat suchten falsch Zeugnis wider Jesum, auf dass sie ihn toteten.
Und fanden keins, Und wiewohl viel falscher Zeugen herzutraten, fanden
sie doch keins. Zuletzt traten herzu zween falsche Zeugen und sprachen:
Erhat gesagt: Ich kann den Tempel Gottes abbrechenundindreien Tagen den-
selben bauen. Der eine der beiden Ménner rechts legt die Hand auf den Tisch
und legt Zeugnis ab; bierbei fasst ihn der andere an den Riicken. Der
Mann auf dem Sessel mit der Schriftrolle ist der Richter; er sitzt mit dem
Kaiphas auf einem Stuhl. Sus sall de gestlike walt ok helpen deme wert-
liken rechte offt es id bedarff (Sachsenspiegel des Evke v. Repkow). Er
zeigt auf den Angeklagten, dreht den Kopf nach den Zeugen, rollt seine
Augen aber gegen Christus, Als ein grisgrimmender Lowe (Soester Recht),
Links vollzieht sich ein anderes Begebnis. Kaiphas hatte Jesum gefragt:

[ch beschwore dich bei dem lebendigen Gott, dass du uns sagest, ob du

neben  betrachtet. © (abgeb. Wolff, Kunstdenkmiiler von Haonover; Bd. II. Publikation der
Diisseld. kunsthist.. Ausstell. 1904, Kat. Nr. 103a. Vergl, Skizze S. 76.)

1) Salehe getricbenen Rundfelder hat der Altar .won S, Ambrogio in Mailand, —
Desiderius, Abt von Monte Cassino’ Jiess .z, B. einen Altar mit Gemmen und Email schmiicken;

er schickte dann einen Munch nach Constantinopel, der liess. die plastischen Arbeiten in Silber

anfertigen und die Rundbilder (,,rotundas®) von griechischer Hand ausmalen, Leo v, Ostia.

Vgl. Dobbert, Uber den Stil. Niceolo Pisanos und dessen Ursprung.
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seiest Christus, der Sohn Gottes.!) Jesus sprach zu ihm: Du sagst es.
Kaiphas: Siehe, jetzt habt ihr seine Gotteslisterung gehort. Da spieen sie
aus in sein Angesicht und schlugen ihn mit Fausten. Etliche aber schlugen
ihn ins Angesicht und sprachen: Weissage uns Christe, wer ist’s, der dich
schlug., Der Jude, links mit spitzem Hut, schligt Christus von hinten ins
Geesicht.

[I. Die Kreuzigung. In der Mitte Christus am Kreuz. Links
stehen Maria, Johannes und drei Frauen, rechts ein Soldat und vier Zuschauer.
Dahinter auf einer Briistung sieht man zur Linken einen Engel, der ein be-
krintes Weib heranfiihrt. In verhiillten Hénden trigt sie einen Kelch,
welcher das Christi Seitenwunde entspringende Blut auffingt: Ecclesia,
Zur Rechten stosst ein Engel mit dem Speer ein verschleiertes Weib fort
vom Kreuz; die Krone fillt, die mosaischen Gesetzestafeln hilt sie um-
klammert: Synagoga. Oben, als dritte Reihe erscheinen {iber dem Quer-
balken des Kreuzes zu beiden Seiten 6 Halbfiguren anbetender Engel. Sie
kreuzigten ihn und oben zu seinen Hiupten setzten sie die Ursache seines
Todes und war geschrieben: dies ist Jesus der Judenkonig (J. N. R. J.). Die
aber voriibergingen, listerten ihn und schiittelten ihre Kopfe und sprachen:
Der du den Tempel (Gottes zerbrichst und bauest ihn in dreien Tagen, hilf
dir selber! Bist Du Gottes Sohn, so steig herab vom Kreuz. Der rothaarige
Meineidige wvon vorher dringt sich vor. Es stand aber bei dem Kreuze
Jesu seine Mutter und seiner Mutter Schwester, Maria, des Kleophas Weib
unil Maria Magdalena. Da nun Jesus seine Mutter sah und den Jinger dabei
stehen, den er lieb hatte, spricht er zu seiner Mutter: Weib, siche das ist
dein Sohn! Darnach spricht er zu dem Jlinger: Siehe das ist deine Mutter.
Erdbeben, Auferstehung aus den Gribern, was uns auf den Soester Kreu-
zigungszenen um 1400 (Wildungen, Darup) begegnet, fehlt.?) Aber der
Hauptmann und die bei ihm waren und bewahreten Jesum, da sie sahen das
Erdbeben und was da geschah, erschracken sie sehr und sprachen: Wabhrlich,
dieser 1st (zottes Sohn gewesen. Der Hauptmann mit Schild rechts; er und
die zwei neben thm zeigen auf den Gestcrbenen. Johannes steht dicht am
IKreuz, er neigt den Kopf gegen Maria. Sie bricht zusammen; eine Frau
nimmt sie bei der Hand und schlingt jhren Arm ihr um die Schulter; der

Kopf Marias sinkt nach der andern Seite. Thr Kopf und der des Jiingers nei-
I ] Jung

gen sich gegeneinander. Und von der Stunde nahm der Jiinger sie zu sich.

1) Kaiphas hiilt den Spruch : Quousque animas nostras tollis: si tu es XPC dic nobis

palam, Lucas Kap. 22, 67 hat: Bist du Christus, sage es, Die Herkunft des ersten Teiles
tder Inschrift ist unbekannot,
2} DLie }".l:i:-iE?LlIl'il' ist zerstiirt. Analog den Darstellungen in der Miniatur ist am Fuss

des Kreuzes der Schiidel in einer Héhle zu denken : Adam.
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Dahinter erscheinen die Kopfe zweier Franen; die eine sieht nach
dem Toten, die andere davon weg, abwirts, sie verbirgt ihr (Gesicht in
der Hand.

Wo ist eine solche Gruppe in der deutschen Kunst, wo solche fiinf
Kopfe, solche Hinde, solche Gebirden, solcher Umriss? Die Spezialfor-
schung weiss, dass die Kreuzigungsszene in analoger Auffassung auf den
Marmorkanzeln der Pisani auftritt. Die fritheste, im Baptisterium zu Pisa,
1260 von Nicola Pisano; die Grundlagen stimmen uberein: Christus bértig,
nackend mit Lendenschurz, der Leib aufgebogen, die I'iisse gekreuzt; links
Maria ohnmiichtig im Arm der Frauen, Frauenkopfe dahinter, rechts der
Hauptmann zeugend, mit derselben eckigen Armbewegung; Pharisier und
spottendes Volk; ein Engel fiihrt die Ecclesia, einer stdsst die Synagoge
fort; iiber dem Querbalken klagende Engel.l) Niccolo kniipft in seinem
Reliefstil an die Spitantike an. Der Gegenstand seiner Kompositionen
fliesst ihm wie den Malern Cimabue (1240—1302), (ziotto und Duccio di
Buoninsegna (1282—1320) von der byzantinischen Kunst her. Die in den
Klostern gepflegte Mosaik- und Frescomalerei beruht auf alter, ikonogra-
phischer Uberlieferung. Die Kreuzigung in der Benediktinerkirche 5. Angelo
in Formis (unter Abt Desiderius, 1036) ist der pisanischen und soestischen
Darstellung #dhnlich ; sie geht nach Dobbert direkt auf griechische Einwir-
kung zuriick. Hier trigt der Hauptmann den gewolbten Rundschild, wie
in Soest, hier ist das echt antike Motiv der Frau, die ihren Schmerz ver-
birgt, indem sie das Gesicht verdeckt.

[II. Die Frauen am (Grabe. v. Quast hatte sogleich gesehn, dass
die dritte Szene, die hl. Frauen am Grabe, in verwandter Auffassung
in dem Dombild des Duccio di Buoninsegna (in der Opera des Sieneser
Domes, 1310 vollendet) auftritt. Dobbert hat dann bei Gelegenheit seiner
Besprechung der gleichen Szene in S. Angelo in Formis auch diese auf
byzantinische Quellen zuriickgefuhrt (Jahrb, XV, 5. 158). Abweichend

davon ist die Dreizahl der Frauen in Soest®) (nach Luc. 24, 2). Sie

1} Dieselben Grundelemente: Relief der Kanzel im Dom zu Siena, 1266—8&8 von

Niccolo unter Arnolfos Beihilfe. Kanzel des Guglielmo d' Agnello in St. Giovanni Fuorci-
vitas in Pisioja. Hier der Hauptmannp in der Tracht der Legionare: mit leinenem Panzer,
Brustharnisch (pectorale). Auf der Pisaner Kanzel hat er den kurzen Gladius; den Mantel

liapuzenartig {iber den Kopf gezogen, dholich wie in Soest. Giovanni Pisano (1250—1328),
Niccolos Sohn zeigt sich in seiner Behandlung des Themas (Kanzel in S5t Andrea zu Fistoja
13010 vollendet und im Dom zu Pisa) vollendet 13115 jetzt Museo Civico) selbstiindiger.

2} Sie findet sich auch aut dem Relief iber dem Siidportal der Hohnekirche (so wird

nannt): in der Malerei der Grabnische; auf dem Reliefl

Maria zur Hohe von den Soestern g

Kreuzestafel in der Hohnelkire
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kommen von links, die vorderste trigt ein Rauchfass; der Engel sitzt auf
dem Stein und zeigt auf das Felsengrab, in dessen 'f._.)f;rﬂLII'u__g' das Schweiss-
tuch sichtbar wird (vgl. die Darstellung auf der Erztiir in Ravello).
Weber (geistl. Schauspiel a. a. O. 8. 84) erkldrt die 3 Vorgange als die 3
Hauptszenen eines Passionsspieles; von den Spriichen der Propheten be-
gleitet. Die Kreuzigungsszene lasse den dreigeschossigen Bau der Biihne
erkennen, Das Grab ist eine gemalte Kulisse, Schweisstuch, Rauchfass
sind den Bithnenrequisiten nachgebildet; wihrend Haseloff feststellte
(Malersch. S. 166 u. Cod. (Gertrudianus), dass wir hier bloss iiberkommene

Bildmotive zu sehen haben.!)

L) ‘.-';_;|, die Szene aul dem '|'|'i||l}'|,"|m-| der Colleg von Alba Fucense [(Abruzzen,
;-.|J;_;;'l'r.: Bertaux, L!Art dans [Italic Méridionale; Tome J, Paris, 1004, Pl XIII bis):

auch die Krenzipung der Soester nahestehend. Wahbrscheinlich das Werk eines Benediktiners
von Monte Cassino augs dem Anfang des 13. Jabrh. 5til und Technik der zo Passions-

svenen  auf Goldgrund, die in Stuck gebildeten Rahmen, zeigen grosse Verwandtschaft mit

den deutschen Malereien aufl Holz (Serfaus); die byzantinische Stroémung iiberzieht im An-
fang des 13, Jahrhunderts Italien ebénso wie Deutschland ; die Plastik in Toskana vor Niccolo
Fisano, Von hier aus kommen die Italiener zu Giotto, Die Deutschen entwickeln sich ganz

anders,

= - ——




IT. Kapitel.
Die Denkmaéler des spatesten romanischen Stils.

Gewiss hat im ersten Drittel des 13. Jahrhunderts eine unmittelbare
Berithrung Soests mit den byzantinisch-italienischen Kunstkreisen bestan-
den. Sicherlich ist es eine wunderbare Zeit. Die Biirger von Soest
empfinden #hnlich, wie die von Siena, Pisa, Luceca u. s. w. In den
weiteren, um die Mitte des Jahrhunderts geschaffenen Gemilden schwindet
diese verwandte Empfindung dahin; wogegen ein hochst sonderbares,
eigenes Formgeflihl durchbricht. Nach einer kurzen Besprechung der
Denkmiler wird sich das Bild vollenden.

Methler.")

1. Methler, ein Kirchspiel westlich von Soest, in der Richtung auf
Dortmund, liegt hinter Hecken und Obstbiumen, in flachen Kornfeldern
und Wiesen. Die Kirche steht auf niederem Hiigel, der viereckige, aus
grinem Ruhrsandstein gebaute Westturm mit stumpfer Pyramide gedeckt,
ist weithin sichtbar. Dicke Mauern, enge Schalloffnungen. Kirche, Kirch-
hof auf dem Higel, ein Bach unten vorbei: die alte Grindung, Die An-
siedlungen umdrdngen den Turm; Zufluchtsort, Stiitzpunkt der Verteidi-
gung; Soest in seinen frithen Tagen.®) Methler erscheint in einer Urkunde
Erzbischof Philipps von 1189; es hatte an das St. Gereonsstift den Garben-

1) Deutsches Kunstblatt 1851 (Liibke), Liibke a. a. O. S, 327. Gesch. d. d. K.

1850, S, 276, Nordhoff, Kunst- und Geschichtsdenkmiler von Westfalen, Stick I, Kreis

Hamm, S. 38—40. anitschek, Gesch, d, M., S, 151. Abbildungen: Pausen von Lilbke:
3 J 5 g

do om. o K. i W. Atles, Tafi XXX, Gesch. d. d. Kunst, 5. 277. Kuglers Atlas

z, Kunstgesch., Taf 49. Janitschek, S. 151. Photographicen der Pausen Liibkes in der

Messbildanstalt, Farbige Aufnahmen von Vorlaender im Besitz des Denkmilerarchivs der Pro-
vinz Westtalen,  Farbige Abbildungen bei Borrmann, m. a. Wandmalereien (Bstl. Gewilb-
kappe).  Lichtdrucktafeln bei Nordhoff. — K#ln-Mindener Eisenbahn, Station Courl

2) So dient z B, der Turm der Stifiskirche von Kemnade in der Streitsache der

Abtissin Judith als Festung, Nach ihrem Uberfall auf das Stift ldsst ihn die Abtissin be-

festipen und mit Mannschafl besetzen. Vergl., Janssen, Wibald von Stable und {.'urw'\_.'l o 133.
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zehnten zu geben.!) Der Bau der Kirche fillt in das Ende der 1. Hilfte
des 13. Jahrh.; darnach wurde sie ausgemalt. Der Turm aber, wie St
Petriturm in Soest, stammt noch aus dem 12. Jahrh. Sie liessen ihn stehen.
Sicher hatten sie ihn lieb. Wie bei Maria zur Hohe ist das Innere eine drei-
schiffige Halle von 2 Jochen Linge; der Chor im Grundriss viereckig,
schliesst gerade.

2. Gemilde sind im Chor, Uberreste in den flachen Nischen der
Seitenschiffe. Im Jahre 1851 entdeckte sie Liibke, als er seines Buches
wegen durch Westfalen wanderte; v. Quast bewirkte die Freilegung;
1858 —59 wurden sie von Fischbach in Unna gut restauriert. Der vier-
eckige Chor ist mit spitzbogigem Kreuzgewilbe gedeckt. Im Gewdlbe
Christus und Heilige, auf den Winden die 12
Apostel. In der o¢stlichen Kappe der in der
(Glorie Thronende, von Engeln aufwirts getragen.
Die drei anderen Kappen zerfallen jede durch einen
gemalten Streif in 2 Felder: 6 sechmale Dreiecke
laufen im Scheitel des Gewdlbes zusammen. In
jedem steht eine Gestalt mit dem Kopf nach dem
Mittelpunkt, mit den Fiissen gegen den Gewolb-
rand; den Speichen eines Rades vergleichbar.
Links und rechts Maria und Johannes der Evan-

gelist, braunlockiger Jiingling mit dem Spruch: In

principio erat verbum. Rechts reihen sich zwei

Bischisfe an, links Catharina und Magdalena.

Grundriss der Kirche zu
Methler, Dann die Winde. Eine hohe Rundhogen-

arkade fiillt sie unten. Oben zerfallen sie durch
ein Fenster jede in 2 Abschnitte; auf diesen ist wieder durch einen
wagerechten Streif ein oberes und unteres Feld abgeschnitten. In den
unteren Feldern stehen die 12 Apostel; je zwei in einem Feld, durch
Baldachinarkaden geschieden; eine feierliche Reihe. Uber ihnen, in
den oberen Spitzfeldern, ist auf der Ostwand die Verkindigung an
Maria, auf der Siidwand Laurentius und ein zweiter Heiliger, an der
Nordwand Margareta, Schutzpatronin der Kirche, schlank, Kranz im
Lockenhaar, die Fiisse auf dem Drachen, oben ein IKreuz. Eine Taube
bringt Brot. Sie widersteht dem Antrag des romischen Statthalters, bannt
im Gefingnis den Teufel in Drachengestalt, endlich enthauptet. Ein Hei-

liger mit Schwert daneben.

1) Organ fiir christl. Kunst, Jahrg, III, 5. 114,




3. Unten die 12 Apostel, im Gewdlbe der verherrlichte Erléser in-
mitten von Heiligen und Mirtyrern; eigentlich ist es der alttiberlieferte
Gedanke, wie er seit dem 5. Jahrh. in den Apsiden wiederholt wird. Nur
verliert er- hier den geschlossenen Schematismus. Der westfilische Maler
verteilt ithn auf die 3 Winde des viereckigen Chorraums und in die Drei-
eckskappen des Gewdlbes.

Die Eindriicke ber byzantinischen Kunst sind verblasst. Man sieht
es jenem Maler nicht an, ob er Erlebnisse vor auslindischen Monumental-
werken gehabt hat. Zwar spricht die Art, wie die Verkiindigung ange-
bracht ist, dafiir. In San Nereo ed Achilleo ist auf dem Triumphbogen
links der thronende Christus, rechts die Verkimdigung. Auffilliger
dhnelt die Gruppierung dem Mosaikenzyklus der Capella Palatina zu
Palermo (das System abgebildet bei Libke, (zesch. der italien. Malerei). In
der Kuppel das Brustbild Christi, unter ithm tber dem Triumphbogen
die Verktindigung, ganz verwandt der in Methler: in dem einen Zwickel der
Engel, von seitwirtsherankommend, indem andern Maria als Orans von vorn.!)

Die Auffassung ist nun hochst lebendig und selbstdndig. Christus auf
dem goldenen Thronsitz bleibt der geheiligte Typus des 12. Jahrhunderts,
Die beiden Engel, die die Glorie tragen, stemmen sich riickwirts dagegen
und dringen sie in die Spitze der Kappe. Sie mdchten sie durch das blaue,
sternenbeséite (Gewdlbe hindurchjagen. Und darunter stirmt der Engel
heran, den Oberkorper vorgebeugt, die Fliigel schlagen herauf und herab,
der' Arm greift iber den Rahmen fort und segnet Maria. Sie steht unbe-
wegt, die Hénde vor der Brust, die Augen drehen sich nach dem Engel.
Und die Apostel. Erst noch scheint es eine \-":trs::ml'lllun;__{ gleichmiitiger,
heiliger Menschen. Hier und da zuckt es plotzlich, ruckhaft, eine Hand
wickelt sich aus dem Mantel, will reden. Gewisse Eigenttimlichkeiten,
die von dichtem Haar umrahmten Kopfe, Nasen mit aufgeblihten Niistern,
die Wurzel dreieckig eingekerbt, die gemusterten Nimben, finden sich auch
in der byzantinischen Elfenbeinkunst. Besonders die Faltennester um die
Handwurzeln gleichen denen der Apostelreliefs an den Chorschranken der
Liebfrauenkirche zu Halberstadt; hier hat Goldschmidt gefunden, dass die
Meister von byzantinischen Elfenbeinen gelernt haben; dass sie solche wo-

moglich bei der Arbeit neben sich hatten.?) Auch die Baldachine, Kuppeln

1) . Maria als Orans in der Verkiindigung aui dem Wandgemilde in Rocamador (Gélis

Didot a. a, 0. La peinture décorative: en France Pl 16). In Methler. kénnte diese Stellung

durch’ die Anbringung unter der Himmelfahrt bedingt sein; in dieser Szene ist Maria als
(Orans iiblich.
2] Die Stilentwickelung der remanischen. Skulptur in Sachsen.  Jahrb. d. pr. Kunst-

sammlungen 19oo. 5, 225: 11; Zeichnungen der Faltenmotive,




aus Sparren zusammengesetzt und mit Knopfen gekront, deuten auf solchen
Einfluss. Die Einwirkung ist in Methler eine dhnlich entfernte, wie sie
z B. die Kalenderapostel des Psalteriums des [Landgrafen Hermann von

Thiiringen in Stuttgart (vor 1217) verraten.

Die nérdliche Nebenapsis von Maria zur Héhe.

Offenbar spiiter als Chor und Grabnische wurde das nordliche Neben-
chirchen der Hohnekirche gemalt. Wihrend jene im 1. Drittel des Jahr-
hunderts, etwa 1220—30 entstanden, setzen wir diese Ausmalung um die
Mitte des Jahrhunderts, um 1250— 60, an. Die Apsis ist kein genauer
Halbkreis; bei der erwihnten Erweiterung des Baus nach Siiden, Zog man
auch die Apsiskurve in die Linge; doch scheint es, als hitte man einen
Teil der Grundmauer der kleineren Apsis des urspunglichen Baus beibe-
halten. Der Raum ist schmal und die steil ansteigende, hocheezogene
Halbkuppel schneidet in das Nebenschiffeewolbe ein. In der Mitte des
Apsiszylinders sitzt ein dreiteiliges Fenster. Vollig ist die altgeheiligte
Form der Apsis, drei regelmissig eingesetzte Fenster, verlassen. Die Dar-
stellungen bilden den Abschluss der cyklischen Folge von Chor- und Grab-
nische. In der Wolbung: Kronung Mariae. Darunter die Lewende der
hl. Katharina von Alexandrien. Maria sitzt mit dem Sohn auf goldenem
Sessel zusammen, neigt ihren Kopf der Krone entgegen und hebt die
Héande anbetend empor. Zur Seite stehen Magdalena, Katharina, K anigin,
gekront, in rotem, weissgefiitterten Herrschermantel, Martyrerin mit
Palme. Zwei Engel fahren nieder und schwingen Rauchgefisse: zwei
andere iber dem Fenster. Die Legende spielt auf zwei Streifen zu
jeder Seite des Fensters. Links oben: 1. Katharina weigert sich, das
Gotzenbild anzubeten. Der Pobel dringt sich vor, die Heilige steht abseits,
Rechts oben: 2. Katharina siegt in der Disputation tber die heidnischen
(relehrten. Vor dem Thron des Kaisers steht das Madchen. den heftig ge-
stikulierenden Gelehrten gegentiber und deutet auf das Spruchband. Die
Uberwundenen werden auf Geheiss des Kaisers rechts verbrannt. Sie liegen
zu Hauf in den Flammen. Ein Engel vom Himmel herab, die Seelen der
in letzter Stunde Bekehrten aufzunehmen. 3. Das Rad, die Heilige zu
toten bestimmt, wird vom Blitz zerschlagen. Engel kommen daher. Die
Kiechte werden von Splittern erschlagen. 4. Martyrium. Links letzter
Versuch des Kaisers, das Middchen vom Glauben abzubringen; er sitzt, den
Kopf in die Hand gestiitzt, den Ellenbogen auf das iibergelegte Bein; jene
von Walther von der Vogelweide beschriebene Stellung des sorgenvoll

Gestimmten. Katharina bleibt standhaft. Ihre Genossinnen, lauter junge
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aus Sparren zusammengesetzt und mit Knopfen gekront, deuten auf solchen
Einfluss. Die Einwirkung ist in Methler eine dhnlich entfernte, wie sie
z B. die Kalenderapostel des Psalteriums des [Landgrafen Hermann von

Thiiringen in Stuttgart (vor 1217) verraten.

Die nérdliche Nebenapsis von Maria zur Héhe.

Offenbar spiiter als Chor und Grabnische wurde das nordliche Neben-
chirchen der Hohnekirche gemalt. Wihrend jene im 1. Drittel des Jahr-
hunderts, etwa 1220—30 entstanden, setzen wir diese Ausmalung um die
Mitte des Jahrhunderts, um 1250— 60, an. Die Apsis ist kein genauer
Halbkreis; bei der erwihnten Erweiterung des Baus nach Siiden, Zog man
auch die Apsiskurve in die Linge; doch scheint es, als hitte man einen
Teil der Grundmauer der kleineren Apsis des urspunglichen Baus beibe-
halten. Der Raum ist schmal und die steil ansteigende, hocheezogene
Halbkuppel schneidet in das Nebenschiffeewolbe ein. In der Mitte des
Apsiszylinders sitzt ein dreiteiliges Fenster. Vollig ist die altgeheiligte
Form der Apsis, drei regelmissig eingesetzte Fenster, verlassen. Die Dar-
stellungen bilden den Abschluss der cyklischen Folge von Chor- und Grab-
nische. In der Wolbung: Kronung Mariae. Darunter die Lewende der
hl. Katharina von Alexandrien. Maria sitzt mit dem Sohn auf goldenem
Sessel zusammen, neigt ihren Kopf der Krone entgegen und hebt die
Héande anbetend empor. Zur Seite stehen Magdalena, Katharina, K anigin,
gekront, in rotem, weissgefiitterten Herrschermantel, Martyrerin mit
Palme. Zwei Engel fahren nieder und schwingen Rauchgefisse: zwei
andere iber dem Fenster. Die Legende spielt auf zwei Streifen zu
jeder Seite des Fensters. Links oben: 1. Katharina weigert sich, das
Gotzenbild anzubeten. Der Pobel dringt sich vor, die Heilige steht abseits,
Rechts oben: 2. Katharina siegt in der Disputation tber die heidnischen
(relehrten. Vor dem Thron des Kaisers steht das Madchen. den heftig ge-
stikulierenden Gelehrten gegentiber und deutet auf das Spruchband. Die
Uberwundenen werden auf Geheiss des Kaisers rechts verbrannt. Sie liegen
zu Hauf in den Flammen. Ein Engel vom Himmel herab, die Seelen der
in letzter Stunde Bekehrten aufzunehmen. 3. Das Rad, die Heilige zu
toten bestimmt, wird vom Blitz zerschlagen. Engel kommen daher. Die
Kiechte werden von Splittern erschlagen. 4. Martyrium. Links letzter
Versuch des Kaisers, das Middchen vom Glauben abzubringen; er sitzt, den
Kopf in die Hand gestiitzt, den Ellenbogen auf das iibergelegte Bein; jene
von Walther von der Vogelweide beschriebene Stellung des sorgenvoll

Gestimmten. Katharina bleibt standhaft. Ihre Genossinnen, lauter junge




Médchen, stellen sich um sie. Eine hiangt sich an ihren Arm und weint
heftig. Die ersten Verurteilten verschwinden schon seitwirts. Rechts,
durch eine Turmkulisse geschieden, spielt das Ende. Die Einen liegen am
joden, der Henker schligt dazwischen. Die schlanke Gestalt Katharinas
in engem weissen Gewand, die Krone auf dem Blondhaar, steht noch auf-
recht.') Oben aber schon der Engel. Ihren Leichnam trugen die Engel auf

den Sinai.
Reste in der Marienkirche zu Lippstadt.

Die in den 90er Jahren in der Marienkirche zu Lippstadt aufge-
deckten Reste von Wandmalereien schliessen sich den Darstellungen im
nordlichen Chérchen der Hohnekirche aufs engste an. Von dem alten, im
Jahre 1189 durch den Grafen Bernhard von Lippe geweihten basilikalen Bau
stehen nur das Kreuzschiff und die beiden ostwirts daran gebauten vier-
f,‘ci;ig{;-.n Flankentiirme. Um die Mitte des 13. Jahrhunderts wird das
Langhaus zur Halle umgebaut. Der spiitgotische Chor entstand erst 1478
bis 1506.7)

Die Gemildereste befinden sich an den Seitenwidnden des schmal-
rechteckigen Jochs, das zwischen den beiden Osttirmen den Eingang zum
Chor bildet. Auf jeder Seite erscheint eine Szene in einiger Hohe vom
Boden. In ein breites rechteckiges, von bunten Streifen umrahmtes Ield
eingeordnet. Rechts Tod der Maria; links augenscheinlich die Disputa-
tion der hl. Katharina. Maria liegt aut tiicherbehingter durchbroche-
ner Bettlade, weissgewandet, das braune Haar quillt unter dem Kopftuch
vor. Der blonde Christus in rotem Mantel steht dahinter und hilt die Seele
der Hingeschiedenen. Petrus und vier Jiinger drdngen sich von rechts an
das Sterbelager. Die Disputation der hl. Katharina ist vielfach dhnlich der
im Nordchérchen der Hohnekirche, Der Kaiser, hlt_m{ll_:&rtig, einen I"’urpur-
mantel iiber den Schultern, die Schuhe in goldenen Sandalen, sitzt auf
hohem Séulenthron. Auf der anderen Seite, rechts, sitzen die Philosophen
ifast zerstort) der vorderste mit Spruch und demonstrierender Handgebirde,
Mitten dazwischen steht, von vorn gesehn, die Heilige; schlank, in ein enges
unter den Briisten gegiirtetes Gewand von gelber Farbe gekleidet. Spruch-
band und Szepter in den Hinden. Die Restaurierung hat hier noch nichts
zerstort. Der Wert ist darum unschitzbar. Die diinnen blassen gelben
und roten Farben sind in die schwarze Vorzeichnung eingefiillt.

1) Rechts stark erginzt.
2) Litbke, 5. 156. Taf X,




Reste in Weslarn.

Wir fiigen hier die gleichfalls nicht restaurierten, 18490 entdeckten
Freskenreste in der Kirche zu Weslarn an.') Der kleinste, unverdorbene
Strich lisst mehr empfinden, als die grossten Cyklen, welche die Hand des
Restaurators berithrt hat. Weslarn liegt 1', Stunde von Soest, auf
dem Hohenzuge, der die Borde nordwirts begrenzt. Der Turm ist qua-
dratisch und, wie die vielen kleinen Kirchen um Soest, mit einer stum-
pfen Pyramide gedeckt. Das Innere ist eine zweijochige
Halle mit sehr engen Nebenschiffen, die Gewdlbe im
Spitzbogen. Die Entstehung fillt in die ersten Jahr-
zehnte des 13. Jh. Die Nebenschiffe miinden in flache
Apsiden. Die linke, nordliche dieser Apsiden zeigt
Gemilde. In lebensgrossen (Gestalten oben in der
Wlbung die Kronung Mariae, unten zu beiden Seiten
eines Rundbogenfensters je ein Heiliger, Maria in
rotem Mantel und blauem Kleid hilt die Hande vor die
Brust. Christus, rothaarig, mit gelbem Unterkleid, rotem
Mantel kront sie. Die Figuren stehen, wie die Apostel

in Methler, vor gelbem Grund, der griin umrandet ist.

Die griinen Mergelquadern sind sehr sorgfaltig ge-

Grundriss der Kirche
211 Weslarn.

vldttet, darauf eine harte, etwa '/, cm. dicke Kreide-
s 2

schicht, die Umrisse sind rétlich-braun; die Farben diinn,
mehr gestrichelt. Der Unterschied urspriinglicher Fresken von restaurierten
liegt darin, dass diese ersteren zuriickhaltend gegeniiber der Architektur
bleiben, so dass der Beschauer, nachdem er den Eindruck der Architektur
bereits empfangen hat, die Bilder allmihlich erst auf den Winden auftau-
chen sieht. Wihrend der Restaurator mit bunten Farben die architekto-

nische Gliederung vordringlich iiberbietet.

Die Apsis der Nicolai-Kapelle in Soest.”)

Die kleine, siidlich vom Dom St. Patrocli gelegene St. Nicolai-Kapelle
wurde noch im 12. Jahrh. gebaut. Die Gemilde der Apsis sind um die

1) Photographie im Denkmilerarchiv der Provinz Westfalen,

2) Orpan fiir christl. Kunst 1852, Litbke, S. 324. Kaiser, Die Soester Patroclikirche
und Nicolaikapelle, a. a. 0. Hotho, Gesch. d. Malerei. Bd. I 5. 175. Abbildungen: Organ
filr christl. Kunst. Paunsen simtlicher Apostel von Libke, Derselbe, Gesch, d. d. Kunst,

S, 276, Forster, Denkmale der Malerei, Bd. V, 9. Innenansicht der Messbildanstalt. —

Die Aufdeckung tillt in die soer Jahre des 19. Jahrh, die Restauricrung durch Fischbach

in die Goer Jahre.




88

Mitte des 13. Jahrh, entstanden. Die Kapelle ist ein lingliches Rechteck,
durch zwei Sidulen in zwei Schiffe geteilt, an der Ostseite in runder Apsis,
an der Westseite in einem halben Sechseck schliessend. Hier ist eine Em-
pore eingebaut. Die Vornehmen der Kaufleute werden dort dem Gottes-
dienst beigewohnt haben. Ihr Patron wird in dem Cyklus besonders geehrt.
Die noch im 15. Jahrhundert in hohem Ansehen stehende Schleswicker-
Bruderschaft hatte ihre Weinstube, die Rumeney, nahe bei, an der Nord-
seite des Domes, Zwischen Schiff und Apsidenraum ist eine breite, tonnen-
gewdlbte Vorlage eingeschoben; Rundsidulen in den Ecken umrahmen den
Eingang. In der Kuppel abermals der von der Mandorla umstrahlte Sal-
vator mundi, umgeben von den 4 apocalyptischen Tieren, angebetet von
Augustinus, Maria zur Linken, Johannes dem Tiufer, St. Patroclus zur
Rechten. In der Fensterzone darunter haben die 12 Apostel ihren Stand.
Zwei sind auf die linke Wand der Vorlage herausgeriickt, Auf der rechten
gegeniiber ist St. Nicolaus, Uber Christus in der Tonnenwalbung der Vor-
lage ist die thronende Maria mit dem Kinde in Rundkreis, 3 Rundkreise
mit Propheten und alttestamentarischen Vorbildern der Magdschaft
schliessen sie ein, den Bogen der Tonne ausfiillend.

Bemerkenswert sind 4 weibliche Gestalten, die in offenen Turmbauten
tiber den Kuppelbaldachinen der 4 zwischen den Fenstern stehenden Apostel
erscheinen, wohl die Kardinaltugenden. St. Nicolaus steht in Vorderhal-
tung unter reichgekrontem Baldachin. Seine bischofliche Kleidung: weisse
Casula, braune Alba, ein goldener, ausgeschweifter Schuppenkragen tiber
der Schulter hochst feierlich. Zwei heranschwebende Engel kronen ihn
mit Infula. Links knieen drei Jinglinge, rechts drei Madchen, winzig gegen-
tiber dem Heiligen. Die gebeugte Riickenhaltung eines Jiunglings ist jener
in byzantinischen Widmungsbildern haufigen Proskynese verwandt. Nico-
laus ist ein Hauptheiliger der griechischen Kirche. Wie die hl. Margaretha
(Methler), so kommt auch er mit den Kreuzziigen nach Westfalen, Sein
Leichnam in Bari, wohin ihn Kaufleute im XI. Jahrhundert von Myra
gebracht hatten, war der Zielpunkt der Kreuzfahrer, die von Norden kamen,
um in Brindisi ins Meer zu stechen.!) In der Legenda aurea des Jacobus
a Voragine wird erzihlt, wie der Heilige 3 arme Médchen vor der Schande
rettet. Heimlich, damit sich die Familie nicht zu schimen braucht, wirft er
iber Nacht drei goldene Aepfel durchs Fenster ins Haus; wie heute noch

1) Nicolaikirchen in Lippstadt, Temgo, Ober-Marsberg, Siegen. — Uber die Ver-
T

ehrung des Heiligen in Sizilien und Siditalien wihrend des 11, und 12. Jahrh, vergl.
Schultz, Denkmiler der Kunst in Unteritalien, 1860, Bd. I, S. 32. Bischof Konrad won
Hildesheim, der 1195 mit Heinrich VI. nach ftalien gezogen war, licss die Kirche des

Heiligen 1197 restaurieren,
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am 6. Dezember vergoldete Niisse und Aepfel den Kindern. Eines der
Madchen nimmt hier im Bilde mit verhilllten Hinden (altbyzantinisches
Zeremoniell, geweihte Dinge nicht mit blossen Hinden zu beriihren) einen
goldenen Apfel entgegen. Drei Hauptlente Nipontius, Ursus, Apilio wur-
den eingekerkert und zum Tode verurteilt. Sie waren wegen Majestéts-
beleidigung angezeigt worden; es war aber nicht wahr. Sie flehten zu Nico-
laus, von dem sie erfahren hatten, dass er unschuldigen Menschen helfe;
und er bewirkte ihre Freisprechung. Im Bilde danken sie mit erhobenen
Armen.

Wenn wir die (Gesamtanlage mit der Apsismalerei des St. Patrocli-
domes vergleichen, so scheint zundchst alles gleichgeblieben zu sein, wie
vor 100 Jahren. Die !);11‘51(-]]ung auf der 'I'nnnen\\-'q"}ll_n_mg der Vor-
lage bringt aber schon einen neuen Ton herein. Maria im Mittel-
kreise; links Isaias; er wirft die Schulter herum, zeigt eindringlich
empor, die Linke fihrt gewaltsam aus dem Mantel. Gegeniiber Jeremias,
die Rechte, aufwirts weisend, reisst ein Mantelende mit sich, die andere
hilt krampfhaft das iiber den Korper fliegende Spruchband; Ecce virgo
concipiet et pariet filium. David und Salomon in Brustbild beiderseits in
Kreisen iiber den Ansatzgesimsen der Vorlagen; auch sie, in Psalmen und
Spriichen die Ankunft des Messias voraussingend. Vollends die beiden
Zwischenkreise machen die Erfillung zur Gewissheit: links Aaron mit
einem Blumentopf und Spruchband. Der Mandelzweig, der ohne Same
Blute und Frucht treibt, ist die Jungfrau, die virgo amygdalina, Blite
am Stamme Jesse. Dem Aaron antwortet rechts (rideon, streitharer
Held. Israel aus der Midianiter Hénden zu l6sen bestimmt (Richter Kap.
6,11—21). Vor dem Kampf legt er nichtlich das Fell aus: Wird der Tau
auf dem Fell allein sein und auf der ganzen Erde trocken, so will ich mer-
ken, dass du Israel erlosen willst durch meine Hand, wie du geredet hast,
Und es geschah also. Hieronymus und die Viiter deuten es auf die Jung-
frau.!] Die Trockenheit rings umher, die Feuchtigkeit auf dem Fell: dies
ist ihnen zugleich Symbol des diirstenden Heiden- und Judentums und des

erlosenden Christentums.

Die Apsis zu Lugde.

Diesem Werk unmittelbar verwandt ist die Apsismalerei der Kilians-
kirche zu Ligde im Teutoburger Wald. Eine kurze Erwiéhnung mag wegen

1) In Bezug auf Psalm 71 sagt Bernard in den Homilien ,super Missus est et sermo
in Nativitate B. Mariae*: Descendit sicut pluvia in vellus et sicut stillicidia stillantia super
l. Kaiser, Org, [, chr. Kunst.

terram. Vg
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der volligen Restaurierung geniigen. Die Abbildung  bei Aldenkirchen
nach einer Zeichnung Wittkops, der die Kirche kurz vor 1875 restaurierte,
gibt ein falsches Bild des stilistischen Charakters. Aldenkirchen glaubte,
die Malerel sei, wie der Bau, um die Mitte des 12. Jahrhunderts entstanden,
vleichzeitigs mit der - Apsisausmalung von St. Patrocli (1166) und dieser
nahestehend. Hiervon ist'in Wahrheit keine Rede. Die Kirche liegt auf
einem Higel ausserhalb der ummauerten Stadt, talaufwiirts. Im Innern
eine Pfeilersidulenbasilika, zweijochig, querschiffdurchsetzt ; der Chorraum ein
viereckiges Joch mit runder Apsis; Christus und die Apostel. In der Wol-
bung Christus mit spitzer Gloriole, neben ihm Maria und Johannes d. 1.,
Petrus und Paulus. Sieben Apostel unten zwischen den drei Fenstern; vier
weitere, zu zweien auf den Seitenwinden des Chorraums. Blauer, goldge-
stirnter Grund, lebhafte rote und gelbe Ornamente. Die spitzovale Glorie,
die Kleeblattbogen der Baldachine {iber den Aposteln sind allein schon
greifbare Argumente gegen eine Entstehung im 12. Jahrhundert. Dann
der Stil.

Altarbild (Dreieinigkeit) in Berlin.

Als Abschluss der Reihe moge der dreiteilige Altaraufsatz mit der
Dreifaltigkeit in der Mitte, Maria und Johannes Evangelista an den Seiten
im Museum zu Berlin (Kaiser Friedrich-Museum Nr. 1216 B) hier seinen
Platz finden.!) Wie das frithere Bild kam er 1562 aus der Wiesenkirche
nach Berlin. Die Eigentiumlichkeiten der spéiteren Gruppe (Methler, Nordl.
Nebenchorchen von Maria zur Hohe, Nicolaikapelle, Lippstadt ete.) steigern
sich auf den hochsten (Grad. Die diinne Eichenholztafel ist 1,20 breit
und 0,71 hoch. Der Rahmen ist modern. Die Fliche gliedert sich durch
3 Rundbogenstellungen. Die Sidulen treten halbrund heraus, die Basen
zeigen ein merkwiirdiges, schwammiges Wulstprofil. Diese Form ist in der
heimischen Architektur um die Mitte des 13. Jahrh, nicht zu finden. Wir
sehen darin ein Nachwirken ilterer, fremdartiger Elemente. Die Basen der
auf stditalienisch-byzantinische Sphédren deutenden Rundkapelle in Driig-
gelte sind dhnlich in der Empfindung.?) Die 3 Rundbébgen, die die Felder

1) Liibke S. 335, Janitschek S. 161. Haseloff, Thiiring.-Siichs, Malersch. S. 194,
268, 348, 352; Heereman 5. 8o, Abbildungen: Heereman, Taf, IV, Liibke, Gesch. d.
d. K, S 305 (Maria). Soest, seine Altertiimer a. a. O. Seemann, Kunsigeschichte in
Bildern, 1I, 85 (1902). Phot. Hanfstingel.

2) Scesselberg, . Die frithmittelalterl. Kunst der germanischen Vilker, mit besondere:
!'n.-Ll'|l:;.'.~iil"|1t1"r|;|]:_' der skandinavischen Baukunst in --Ill:lllj;ra|:!1isl‘h-.’1:|ﬂ:rr;[su!ugisrhtzl ]’;ﬂ!g]’ii]];iul]g
(Berlin 1897, Text u. Tafelwerk) erkliirt diese Basenformen in Driiggelte und in den skandina-
vischen Bauten als Nachbildungen wvon Tépien; wie er ja jene sonderbaren Rundkirchen aut

Bornholm, in Jitland und Siidschweden' sich aus permanischen Ruuclhllrge'n (vgl. das Stonehenge)

entwickeln - lisst.




Tafel IX.

Altarvorsatz aus Maria zur Wiese

(Berlin)

Photozr, Franz Hanfsliing).
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oben schliessen, sind flache Leisten, gerillt und scharf geschliffen. Sicher-

lich liegt hier wieder eine Umbildung ererbter Metallformen in Holz vor.
Das Gold ist glinzend poliert. Wie der Meister des Antependiums aus
St. Walpurgis, der des Berliner Retabulums, so hat auch dieser Soester
sein Eichenholz der Wirkung kostbarer Materialien angenihert. Die Far-
ben sind trocken in dinner Tempera; ohne harzige Lossung, wie im Reta-
bulum, heller, bunter als dort, blau und rot in schirferem Gegensatz, die
Modellierung hirter, ohne Ineinanderschmelzen der Tone,

Gottvater, birtiger Greis, auf goldenem Thron, hilt den zekreuzigten
Sohn vor sich. Ich und der Vater sind eins. Die Taube auf seiner Brust.!)
Maria links, Johannes Evangelista rechts, herkommlich zu beiden Seiten des
Kreuzes (Wechselburg). Maria mit dem blauweissen Kopftuch, darunter die
welligen, braunen Haare vorquellen, dhnelt der Maria in der Kronung
des nordlichen Chérchens der Hohnekirche.?)

1) Das Dogma der Trinitit kommt mit dem 13, Jahrh. in der Kunst aul. Vgl die
icl

am Kreuz erscheint, dariiber Christus-(fottvater mit der Seele des Gestorbenen. In der Kreng-

thiiring.-

{7

Handschriftengruppe Haseloffs. Vorstufen: Wenn auf den Externsteinen Chr

gruppe zu Wechselburg ; Christus am Kreuz,  dariiber Christus mit der Tanbe, — Gottvater

dem Abraham im Psalter des Landgrafen Hermann (Stutigart). Janitschek, S. 161,

2) Die ibrigen deutschen Tafelgemiilde 'des letzten spiitromanischen Stils sind: Maria

mit Kand im Museo Nazionale |fJiu|_l;..']|(+_i in Florenz; aus - Sammlung Carrdnd,  Zeichnung

h.

Altaraufsatz mit Dreipassschluss  (anpeblich aus Ouedlinburg, seit 1882 im Kunstverein zu
I \RIE -~ &

und Colorit der ol Direifaltigleit verwandt; nach Bode wahrscheinlich westli

Miinster; jetzt wieder im Kdnigl. Musecum in Berlin). Christus am Kreuz, Passionsszenen,

Krinung Mariae; abgeb. bei Haseloff in Kunstwerke aus Sachsen und Thitringen a. .a, O,

Taf. 122. — Tafel in Hochformat: Bischof unter Baldachinarchitektur im Dom zu Worms,

abgeb. bei Kugler, Geschichte
lichen Heil

Das Kap. 1 angefilhrie Antependium im Kaiserhaus zu Goslar: Christus am Kreuz zwischen

der Kreuzziige, Berlin 18380, 5. 319. — Die erwilhnten weib-

n auf den Schranktiiren im Dom zu Halberstadt (Phot. Stoedtner, Berlin).

Maria und Jobaones; Stephanus, Laurentius auf Seiten.  Idie spitzbogipen Alschliisse

dic Haltung Christi (cingefallense Brust, durchgedriickie Arme, hochgezogene Kniee)

sind ;_;ull'.-u:]].




ITI. Kapitel

Der spatromanische Sti

1. Zusammenfassung. Stilcharakter der spitromanischen
Malerei.

I. Das Bild, das die in der Zeit von 1200—1270 in Scest und unter -
Soester Einfluss entstandenen Werke gewihren, ist sehr viel bewegter als
im 12. Jahrhundert. Und iiberall in Deutschland. Neben der in den ersten
Jahrzehnten erfolgenden, auffilligen Anndherung an die byzantinische
Kunst Nordl. Chorchen von St. Patroclus, Maria zur Hohe: Chor und
(zrabnische, Altarbild (Kreuzigung) in Berlin — ringt sich eine eigene
Ausdrucksweise hervor; schon vor der Mitte des 13. Jahrhunderts ist sie
an den hauptsichlichsten Kunststitten Deutschlands verbreitet. FEtwas
Neues und dem romanischen Stil des 12. Jahrhunderts Entgegengesetates;
zu welchem die in enger Anlehnung an byzantinische Malerei geschaffenen
Werke gewissermassen nur das Ubergangsstadium bilden. Den Um-
bildungsprozess von Stufe zu Stufe zu beobachten, fillt bei dem erhaltenen
Material schwer. Jedenfalls darf vorausgenommen werden: es liegt in
der Natur der nun eingeschlagenen Richtung, dass die Wendung plotzlich,
einer blitzartigen Eingebung folgend, vollzogen wird.

In den sichsischen Landen, fir welche Haseloff das Material zu-
sammengestellt hat, behauptet sich der alte Stil bis kurz vor 1200.)) Das
1194 entstandene Evangelienbuch in Wolffenbiittel (Cod. Helmst. 63) und

der Hamburger Psalter in Scrinio 84 (Kat. d. Erfurter Ausstell. 231,

1) Hauptbeispicle : Evangelienbuch Heinrichs des Léwen, 1173 in Helmwardeshausen

entstauden  (im Besitz des Herzogs von Cumberland); Psalter im  Britisch Museum Lands-

81, Verwandt den erwihnten westfiilischen Hs. Hs,: Miinster, Staatsarchiv I, 133,
Fraternititsbuch aus Corvey (nach 1158); Ewvangelienbuch aus Hardehausen in Cassel (theol.
fol. 59)i weitere Werke: Augustinus de civitate Dei (Bibl, der Landesschule Plorta A 10,

{entst. in Bosau 1168 —80), Evangelienbuch im Trierer Dom.
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Taf. 111) verraten in der Hinneigung auf die malerische Breite und die
Zickzacksiume der byzantinischen Miniatur, dass etwas Neues herannaht;
wie auch das stirkere Auftreten dieser Ziige das Antependium von
St. Walpurgis schon ans Ende des Strengromanischen setzt. Dies Neue
selbst bricht aber plotzlich herein; in der von Haseloff aufgedeckten Gruppe
des Stuttgarter Hermannpsalters, noch vor dem 3. Jahrzehnt des 13. Jahr-
hunderts, tritt es kriftie hervor: im Libellus de consecratione der Bibliothek
des ])c:n'lg:.'mrms:.il,nu!—; zu Halberstadt von 1214 (152, Kat. 245), im Psalter
des Landgrafen Hermann (Stuttgart, fol. 24; vor 1217) und der Elisabeth
in Cividale (Museum, Pgm 344).") Punkte, an denen man eine so enge Be-
rithrung mit der byzantinischen Kunst wahrnimmt, wie bei den frihen drei
Soester Werken, dem Evangeliar im Rathause zu Goslar,®) und einigen
Teilen des Domes zu Braunschweig (vegl die Engel an den Gewdlben des
siidlichen Querschiffs) sind sehr vereinzelt gegeniiber der Masse der iibrigen
Werke, in denen die fremde Art vollig in eigene Empfindung umge-
schmolzen erscheint. Die Wandmalereien zu Braunschweig, besonders die
[.egenden Johannis d. T., des hl. Blasius, Thomas a Beket u. a., die Apsis
der Neuwerkkirche in Goslar, die Decke von St. Michael in Hildesheim,
die Putzritzungen an der Aussenwand des ostlichen Querfliigels am Dom
zu Magdeburg. Am Rhein lernt man iiberhaupt nur Denkméler dieser
letzten, ausgebildeten Stilweise kennen: St. Gereon, die beiden Tympana
der westlichen Vorhalle (Clemen, Taf. 38) die Zwickelmalereien im zehn-
eckigen Hauptraum, die Legende des hl. Dionysius in der sudl Neben-
kapelle; Hauptbeispiel: die 1227 vollendete Taufkapelle (Heilige und
Mirtyrer der thebiischen Legion); die (Gewolbeausmalung von Maria Lys-
kirchen (Gegeniiberstellung des alten und neuen Bundes); endlich in der
1247 erbauten St. Cunibertskirche die Jugendgeschichte Christi im nordl

Querschiff und die Kreuzigung der Taufkapelle.) Zahlreiche Beriihrungs-

1) Haseloff, Eine Thiiringisch-sichsische Malerschule des 13, Jahrhunderts, Studien
zur deutschen KL'.|14;}_:--.~:rh;_rhl€'. Feft 9. Strassburg 1897. Derselbe, Die mittelalterliche

Kunst in ,,Meisterwerke der Kunst ans Sachsen und Thiiringen® (Publikation der Erfurter

Kunsthistorischen Ausstellung von 1903) Redaktion: Oskar Doring und Voss. 5. 87—109.
Taf. 1o1r —128; wichti Abbildungswerk deutscher Miniatur des 3. Jahrhunderts,
2) Publikation von Dobbert : Das Evangelienbuch im Rathause zu Goslar. Jahrb, «

preuss, Kunstslg. 1898, Bd. XIX. Wegen der Verwandtschaft mit dem Missale des Dom-
gymnasiums  zu Halberstadt Nr. 114 (Haseloff, Taf. 118, 3}, welches fir den Domprobst
Semeka (1241—63) gefertigt wurde, setzt Dobbert die Entstehung in die goer Jahre,

der Rheinlande, Diiss

3) Clemen, die romanischen  Wandm: dorf, Schwann,
{gos. — Wenn am Rhein unmittelbar byzauntinisierende Werke fehlen, wie deren in

Suchsen, Westfalen, Bohmen und Siiddeutschland, so bedeutet dies keinen Unterschied: die
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punkte bestehen zwischen der westfilischen, der sichsischen und der
rheinischen Schule.) Dach Schule ist hier nicht der richtige Ausdruck :
wenn man bedenkt, dass das weitentfernte Tirol in seiner blithenden
Malerei eine ganz dhnliche Erscheinung bietet: in ihrer letzten Phase ist
sie der norddeutschen iiberhaupt gleich?®) (Gurk, Friesach, Piesweg). Auch

in Bohmen verwandte Vorgédnge. Und ich glaube, bei weiterer Erforschung

Kompositionen verkiinden deutlich noch in den spitesten Tagen des romanischen Stils,

auch hier die byzantinische Kunst eindrinelich und unvergesslich gewirkt hat: Tod Maril
5 B ’ al

und Geburt des Kindes in St. Cunibert: die Hohle {iber den Tieren; das Polster der Maria:

der Felsstreif um den Welle ¢ in der Taufe Christi in M. Lyskirchen; die |15';'_|I|!_:r_-|:
Kuppelgebiude und Felssticke, die Ornamentik und viele andere Ziige, die reichen Trachten

und by zantinisch-antiken Riistungen der Heiligen und Ritter in St. Gereon,

1} In dem byzantinisierenden Kreise: die Kreuzigung auf dem Soester Retabulum und

in der Holing

he verwandt der des Goslarer Evangeliars, und das Evano

iar der Magde-

burger Dombibliothek, In Braunschweiz die Marien am Grabe, hier der iib oreifende Arm

wie auf dem Betabulum: Abraham und die drei Engel im Chor der Hohne-

in Brannschw (Chorvorla

Der Gottvater des spiiteren Soester Altars
ist der Abraham des Stuttgarter Hermannpsalters: die Rundbilder beturbanter

Propheten in Braunschweig und der Hohnekirche. Der Tod Marii in Lippstadt sehr #hnlich

dem in 5t Cunibert, (Clemen Taf. 64) auch stilistisch. Unaufhellbar. wic diese’ Uber-
einstimmung aus der gemeinsamen Quelle, “wie weit sie aus' direkten, wechselseitizen 190

eht.

wieil

W ir]ilil]gl:n l]l_]'\.'[l

2) Hier werden fast jihrlich meue Reste aufwedeckt und in «

Zentralkommission verdflentlicht. Die Entwicklung ist der norddeutschen paralle],

strenge Stil des 12, Tahrhunderts: Nonnenberg bei Salzburg (C. K. 1895, S. 254); Katharinen-

kapelle der Burg Hocheppan (Afz, Kunstgesch. von Tirol und Vorarlberg. S, 215—221,

C. K. 1896 (rz: JThe, N. F. S 167). Auns dem Ende des 12, Jahrh., unter wachsendem

Byzantinismus: Apsis der Krypta von Marienbere bei Landeck ; St. Jakobskirche zu Tramin
¥ I ¥I n

im Etschtal, erste Hiilfte 13, Jh. (Borrmann, Taf. 12); Reste im Ospedale des Val d’Ampezzo

(€. K. 1891, 5. 240); Sta Margare

zut Lana bei Meran (C, K, 1892, S. 103); Koll

kirche u. 1. Fr. zu Brixen (C. K. 18g0, S 148, Beil. VL.). Vor allem: Johanniskirche
Piirgg, um 1z20—30 (C. K. 1894, 5, 17; 1895, 5. 180; 1902) und Karner zu Harl-

berg. Endlich die letzte Phase in enger Verwi

iischaft zur niederdeutschen: Burg

zu Friesach (farb. Abb. Kunsttopographie des Herzogtums Kirnten 1884q): Gurk, Turm-
| POg oA !

empore (Abb. bei Janitschek, Borrmann uw. a, O.; C. IK. 1871 und 1g9o0z); Kapelle zu Pies-
weg (C, K. 1870, Tal. 5. 16). — Yoo den Handschriften vergleiche die bei Tulius Her-

mann, Beschreibendes Verzeichnis der  illuminierten Handsehrilten in Osterreich, Herm

von Wickhoff, Band I: die illuminierten Handschriften in Tirol (Leipzig, Hiersemann 1905
abgebildeten: Psalterium  aus Muri, Gries Nt 37. Pontihcale des Bischols Friedrich

Wangen (rzo7—18). Cod. lat. Nr. 330 der Innsbrucker Hofbibliothel. Nr.

vono

370 dler
Innsbrucker Univ

rsitiitsbibliothek  {Benedictionale der Salsburger Didzess), — Von den

Tafelmalereien jenen stark byzantinisierenden Reliquienschrein aus  Serfaus (C. K. 1903,
S. 200). — Das Salzburger Antiphonar (Stift St. Peter a, XII, 7) zeigt

schon um  die

Mitte des 12, Jahrh. eine zackipe Umbildung des Byzantinischen.
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wiirde man sie iiberall in Deutschland beobachten, da, wo das Kunstleben
wirklich rege war. Es handelt sich um eine alle erschiitternde Bewegung;
ebenso, wie sich das Phinomen der Entstehung des romanischen Stils im
11. Jahrhundert nur deuten ldsst als eine gleichzeitig allerorts eintretende
Erregung der bis dahin kunstlos gebliebenen Gesamtheit. Vorginge wie
im 10. und im Anfang des 11. Jahrhunderts, wo die einzelne Schule der
Reichenau ihre Zierkunst bis nach Sachsen und Westfalen, an die Hofe
Siegeberts von Minden und Bernwards trigt, sind hier nicht anzunehmen.
Die niederdeutschen Gegenden gewinnen jetzt von sich aus, auf eigenen
Wegen, ihre erneute Anschauung byzantinischer Kunst. Ebenso die sid-
nstdeutschen Lande.

2. Das Retabulum in Berlin offenbart dies Punkt fiir Punkt. Einsam
steht die natirlich-edle Darstellung der Kreuzigung in der Malerei der
Zeit. Die Frauen und Johannes wirkliche Menschen; die Trauer beredt im
stummen Spiel der Hinde, in den gesenkten Kopfen — das laute Volk
auf der andern Seite; die Modellierung der bunten (Gewiinder, der kriftige,
briunliche Ton des Fleisches: unbegreiffich; 30 Jahre vorher gentigt der
Anblick strengstilisierter, naturferner Gebilde. Bedenken wir aber: gar-
nichts spiegelt sich hier von der Umgebung des Soesters; antike Trachten,
byzantinische Ristungen ; Geriite (Lisch und Sessel der Kaiphasszeneu. s. w.),
Architektur fremdartig. Also nur durch vollige Versenkung in éin fremdes
Vorbild ist der Kinstler der Natur nahe gekommen. Ja sogar zeigt er
seine Hilflosigkeit in der Bewdltigung des Raumes; er zieht alles in die
Fliche. Dies lisst sich auch bei dem verwandten Kinstler der Hohne-
kirche (Chor) wahrnehmen; die Szenen aus dem alten Testament setzen ja
Bekanntschaft mit byzantinischen Miniaturen voraus. Die schmalen Boden-
streifen sind Verkiimmerungen der in der byzantinischen Miniatur traditio-
nellen Felslandschaft: die Vorstellung des Raumlichen fehlt ganz; die
trinkenden Juden (am Horeb) liegen einer iiber dem andern.

(Ganz umsonst auch hier das Suchen nach Ziigen aus der alltiglichen
Umngebung. Die Szene der drei Engel im Hain Mamre in der Hohne-
kirche stelle man neben die in San Vitale (1 Mose, Kap. 18): die beiden
alten Leute, vor der Hitte, im Garten, da der Tag am heissesten war.
Drei Jiinglinge, in weissen Minteln, lichte Scheine um den Kopf, kommen
»um Besuch. Abraham hat ein Tischchen in den Schatten des Baumes
gestellt, fir jeden liegt ein Kuchen darauf, jetzt bringt er das gebratene
Kalbchen. Sarah, in der Tir, die Hand nachdenklich ans Kinn gelegt.
[eer. ohne liebende Verweilung auf dem Einzelnen ist die Darstellung des
|3. Jahrhunderts; eine von Hand zu Hand gegebene Komposition; die
gleiche in Braunschweig. Nur das Augenfillige herausgehoben; die Engel
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strotzend in Goldkleidern, ihre Nimben riesenhaft, in Stuck aufgelegt,
jeder soll sie nur ja erkennen. Nicht so in Ravenna: er hob seine Augen
auf und sah und siehe da stunden drei Minner vor ihm,

Die letzte Spur landschaftlicher Elemente, Felsstreifen und ornamen-
tale Biume, verschwindet in den folgenden Werken. Die Architektur
spielt die Rolle der Abbreviatur fort; Turmbauten der Katharinenlegende.
Woaoh! leben Kup[]t*l;_r('-i];'imiv und Thronsessel hier weiter ; aber verwandelt
in phantastische Gebilde; Berliner Dreifaltigkeit. Gleichfalls tritt in der
gpiteren Zeit wieder eine schematische Stilisierung der Figuren hervor.
Die Kopfe der Nikolaikapelle (Maria und Johannes auf dem Berliner Bild,
wie in Liigde und Lippstadt) erscheinen als abgezirkelte Ovale, an die die
Ohren angeklebt sind.

Mit der Gleichftrmigkeit wiichst die Ornamentalisierung, das Zeich-
nerische und Schattenlose wieder an. Also nur in einem kurzen Augen-
blick wvolliger Hingabe an das Fremde entstehen solche naturwahren
Sachen wie das Retabulum und die Malereien der Hohnekirche. In jhrem
weiteren Verlauf verrit die deutsche Malerei eine Wiederabkehr von der
Natur, allmahliche Abniitzung dieser fremden Elemente,

3. Indes: eine merkwiirdige Verinderung der Linie und der dekora-
tiven Flichenbehandlung vollzieht sich zugleich mit dieser Zunahme der
Stilisierung. Die Linien {‘.1'grc:i{'t eine auffillige Bewegung; mit gl‘;u!u'n‘.'i:'-:,t':
anwachsender Schnelligkeit. Die Sdume fangen zu springen an, hiipfen
in kurzen Sitzen (Hohnekirche, Methler); zuletzt zuckend, rasend hin und
her gejagt, irre, flackernde Mantel-Enden; verschiirfte Zipfel, grellen Blitzen
oleich, Zickzackfalten durcheinander, zerraufte Gewiénder, die Fliche dicht
iiberspinnend. Die Figuren wachsen in die Linge, riicken enger zu-
sammen und dichter an den Rahmen. Darum wirkt die Apsis der Nikolai-
kapelle (1250 ca)) so anders neben der Apsis von St. Patrocli (1166); bei
villig: gleicher Anordnung. Die Mandorla, damals breitoval, schniirt sich
zusammen, spitzt sich oben und unten zu und klemmt den Thronenden
ein; die umgebenden Tiere der Evangelisten schieben sich dichter heran,
ihre Fliigel, langgezogen, ziingeln in die Spitzen; die verehrend zur Seite
stehenden Figuren, aufgeschossen, stossen mit den Kopfen beinahe oben
an. Die sieben Kreise auf dem Vorlagenbogen (Maria mit Vorbildern
und Propheten) scheinen sich drehen zu wollen; die Gestalten, in ihrer
Lange aufgerichtet, berithren oben und unten die Peripherie; ihre quer-
gerichteten Arme, Spruchbiinder oder abflatternden Gewandenden mochten
die Kreise herumreissen, den Speichen von Schwungrddern analog, Die
in die Zwischenriume eingestopften Ornamente bringen die Umdrehung
zum Stocken. Bewegung und zugleich Hemmung, Zerhackung, Auflisung
der Fliche, Verengerung.
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2. Der spatromanische Stil.

1. Die Riickwand in Idensen: zu beiden Seiten des Fensters gleich-

missig aufgereihte Gestalten; feierlich das Grundmotiv der in grossen

er: das erweiterte

Ziugen niedergehenden Miantel. Die Riickwand in Meth
IFenster, die in den Ecken vorspringenden breiten Pfeilerbtindel engen die
Malfliche ein. Unten stosst die hohe Sockelarkatur gegen das Fenster,
das Fenster oben gegen den spitzen Gewdlbbogen ; auf dem Bogen stehen die
beiden Engel, die Mandorla mit dem Thronenden in den Gewdlbscheitel
hinauftreibend. Darunter die Verkiindigung, der Engel im Sturm, die
segnende Hand greift itber den Rahmen fort. Unten dridngen sich die
Apostel, zitternd unter dem Faltengewirr der Gewiinder,

Mit der Malerei hat sich die architektonische Umgebung verindert.
In Idensen: die leeren IFlichen und stillen Linien der malerischen Dar-
stellung leise begleitet von den einfassenden glatten Mauerstreifen in den
Ecken. In Methler springen viermal abgetreppte Pfeilerbiindel heraus,
das Fenster erhilt Siulenumrahmung, die Gewdlbe Rundrippen. An die
Stelle der Wiirfelkapitelle treten stark unterschnittene Blattkapitelle, anf-
gelockerte (Gesimse mit Ranken und Vogeln dariiber; wo ehemals
Ornamentstreifen gemalt waren, tieft sich die Mauer ein; lautes Schatten-
spiel dieser plastischen Glieder.

Von hier aus hiniibergleitend in das Gebiet der selbstindigen Plastik

gewahren wir jetzt zundchst im Relief ein Bediirfnis nach aufgewiihlten
zerfurchten Flichen. Das ebene eingeritzte Relief, dem sich die Plastik
im Verlauf des 11. Jahrhunderts hingegeben hatte, verliert sich mit dem
beginnenden 13. Jahrhundert.!) In Westfalen ldsst sich das Neue mehr
im Dekorativen beobachten. So die reiche Blattornamentik am Nordpor-
. 40, 41); die Kanten der Rickspriinge

tal zu Vreden (Kreis Ahaus, Taf.

und die Archivolten mit scharf eingemeisselten Palmetten- und Akanthus-

krinzen ausgelegt. Die knieende (zestalt tber dem Gesims und der

ng aufl den Exsternsieinen (etwa [115];

1) Reliefs des 12, [ahrhunderts: die Kreuzig

der Taufstein in Freckenhorst von 1129; der Grabstein aus Borghorst (Munster, Bischifl.

Muséum: Kreis Steinfurt, Tal, 4) die Engelsiinlen, das '|'}'1||EJ;|!|-..'| mit dem K:l:l:p':' des

hl. Michael in Erwitte ; Taufsteine zu .-\]1|L-|"Ik.'|_'|..' [Kreis Horde, Taf 5) 2

zi Courl (Taf, 13)

und Metelen mit lombardischer Ornamentil, In Soest: Nordportal St. Patrocli, Siidportal

das Relief Kampf

von St, Petri, Siedung Johannis ante portam latinam, Sehr merkwil

des Michael in Nordwalde (Kreis Steinfurt, Tal. 62).
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liegende Lowe wie in Rhedal); die Menschen- und [Lowengestalten in
Rheda (unter den Sidulenbasen und an den Kapitellen) fithren auf Ober-
italien zuriick. Fir die plastische Dekoration der Apsis der Stiftskirche
zu Konigslutter ist durch die Entdeckung FEichwedes der unmittelbare
Zusammenhang mit Oberitalien nachgewiesen; es sind hier Kopieen von
den Werken des Meisters Nicolaus am Dom zu Ferrara, in Modena und
an St. Zeno zu Verona,®)

Das bewegte Faltenspiel unter Einwirkung byzantinischer Elfenbein-
plastik zeigt eine Reihe von Reliefs anf Taufsteinen: in der Taufkapelle
der Hohne-Kirche (Christus und Apostel); in Brechten (Kreis Dortmund
Land); Lippborg (Kr. Beckum Taf. 48). Sie gehtren der Richtung zu, die
in Sachsen schirfste Ausprigung findet in den Stuckreliefs der Halber-
stadter Liebfrauenkirche und der Michaelskirche zu Hildesheim (Chor-
schranken). Nach Goldschmidt tritt siein dem letzten Jahrzehnt des 12.Jahr-
hunderts auf, unvermittelt mit der voraufgehenden Richtung (Groningen,
Grabsteine in Quedlinburg). Hier unter stirksten byzantinischen Ein-
driicken.®) j

2. Das Verlangen der Westfalen zur Vollstatue aber erwacht an der
franzosischen Plastik. Hier nur lisst sich das Auseinandertreten von Skulptur
und Architektur eigentlichim Zusammenhange beobachten: vorder wunder-
gleichen Erzeugung des Siulenbildes aus dem Untergrunde der Architek-
tur (Chartres) bis zur frei auf dem Sockel vor der Wand stehenden Statue
(Reims, Westportal).) Die Deutschen, ohne grosse Aufgaben, ohne Schul-
zucht, vielleicht auch ihrer Natur gemiss, finden den Weg zur vollplasti-
schen Menschengestalt nur miihsam, die Blicke scheu nach Frankreich
gewendet. Dies springt angesichts der beiden Hauptwerke westfilischer
Plastik, der Paradiesportale in Minster und Paderborn in die Aungen.

1) Denkmalspflege IT, J-‘ilil‘,',:- 1goo, S5, 81 l:..-'\.l‘rh.}. Kunstdenkmiler von Westfalen,
Kreis Wiedenbriick, Tal. 29. Die zweigeschossige Burgkapelle wird dem Widukind, Edel-
herrn, von Rheda und avocatus von Freckenhorst, zugeschricben. Er baute 1185 das Kloster

Marienfeld (Campus M.‘ui:v:J und wurde dort; 1189 Im I{rl'uzzug vor Akkon gestorben,

beigescizt,

z) Eichwede, Beitriige zur Baugeschichte des kaiserlichen Stiftes zu Konigslutter,
Dissertation der kgl. techn. Hochschule Hannover, Hannover 1904,

3) Goldschmidt, Die Stilentwicklung der romanischen Skulptur in Sachsen, Jahrb. d.
Kgl. Prenss, Kunstslgn., 1900,

4) Eine Ahnung des auf S. 59 angedeuteten Gedankens liegt der (historisch falsehen)

Theorie der dlteren Archacologie zu Grunde: erst aus den Hermen hitten sich die frithesten

plastischen Menschenbilder griechischer Kunst entwickelt. In Oberitalien lisst sich an den
Gewiindestatuen des Meisters Nikolaus am Dom #zu Ferrara etwas Ahnliches beobachten, wie

in der Isle de France
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Beide nach der Mitte des 13. Jahrhunderts entstanden, fallen sie mit den
Ausklingen der spitromanischen Stilweise (Nicolaikapelle, Liigde, Lipp-
stadt, Berliner Dreifaltigkeit) zusammen. Das frithere der beiden, das
Portal des siidlichen Paradieses am Dom zu Paderborn, erhielt seine
plastische  Ausschmiickung, nach den Untersuchungen Reiches, in den
Jahren 1250 —60.Y) Damals wird eine wenig dltere Anlage von dem
gewohnlichen Typus: die Winde und Archivolten mit Riickspriingen und
Séulen, in franzosischem Geschmack umgebaut, Der Eingang wird durch
einen Mittelpfosten geteilt; die beiden Offnungen im Kleeblatthogen iiber-
deckt. Vor den Pfeiler kommt die Madonna mit dem Kinde zu stehn,
In die abgeschrigten Laibungswinde (wo die Saulen fortgebrochen werden)
jederseits 3 Apostel auf durchlaufendem Sockelgesims. Zwei Heilige,
Meinwerk und Kunigunde, in Nibﬂ:li[*]l'r.IlTI‘uI'E;ElIT]L]i!:._,“' vorn, beiderseits vom
Eingang, auf der Stirnwand. Der Bildhauer kommt von der in Nieder-
deutschland namentlich heimischen Reliefplastik unter byzantinischem Ein-
fluss her (vgl. die Gruppe der westfil. Taufsteine). Die platten, flach-
geschlagenen Leiber, Hand und Spruchband daran klebend, die haltlose,
schwanke Fusstellung sind Reliefgewohnheiten; die faltige, antikische Dra-
perie der Gewinder, die gezierten Nimben, Kopftypen, die stehende Hagia
Theotokos, die kleinen Fiisse byzantinischer Brauch: in der Wandmalerei
wiederkehrend. Ratlos steht der Meister vor der Aufgabe, Statuen zu
bilden. Sie wird ihm von dem in Frankreich geschulten Architekten, wel-
cher den Neubau (mit den Maasswerkfenstern) leitet, gestellt. Dieser hat,
wie Reiche wahrscheinlich macht, die Form der Offnung: 2 Kleeblatt-
bogen auf Mittelpfosten, in St. _F.’lf'ro.—ﬁnlus-\'f-xrrfc,-_\,' in Burgund gesehen;
dort auch die Baldachine (unter der Madonna Fiissen und iiber der hl.
Kunigunde). Der Bildhauer war nicht driiben.

Anders steht es hierin mit dem Meister des sidlichen Paradies-
portales am Dom zu Miinster.?) Es entstand wohl erst in den Jahren
1260—70. Wie greifen den kriftigsten Kinstler heraus, der die neun

l) Reiche, Das Portal des Paradiesés am Dom  zu Miinster, R egens-

berg 1905, Zeitschrift fiir Geschichte Westfalens, Bd. LXIII. — Der Kiinstler soll  der

gleiche sein, der das Tympanon des Kirchhofportales am Dom zu Mainz gemeisselt hat.

2) Die 2z Figuren an jeder Querwand: rechts Bischof Dietrich von Isenburg und

St. Laurentius, links ein Ritter und Maria Magdalena, sind schon stark gotisierend ; und pe-
hiiren, wiewohl J'.L-n(_-n anderen verwandt, einem maodemn pgebildeten, franzdsisch gesinnten
wden Stifter.  Die Ornamentik

Kinstler an; sie sind die letzten der Gruppe; hier die knie
aber ist einheitlich: spitromanische Ranken, kaum paturalisiert Monatsdarstellungen, Jagd-
szenen, Musikanten (wie in Toulouse und hilufig in Frankreich) — Nach dem Brand von
legt Bischoef Dietrich im _].".hz'u' r225 den Grund znm Neubau, Vollendung 5o_ﬁ¢-|::|3r_

&
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1261 durch Bischof Gerhard.
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Apostel gearbeitet hat. Acht stehen an der Rickwand des schmalrecht-
eckigen, durch zwei Rundpfeiler in zwei Schiffe zerlegten Raumes; zu
heiden Seiten des Portales; der neunte an der Wand links. Auf Vor-
sprilngen vor der Mauer schwebend, reihen sie sich nebeneinander, durch
Sdulen getrennt, die unten auf einem fortlaufenden Kranzgesimse aufsitzen,
oben Zwergarchitekturen tragen; iiber den Kopfen hingen Baldachine
aus der Mauer. Die Anbringung der Figuren erinnert an St. Seurin in
Bordeaux (voll. 1267; Abb. Gurlitt, Baukunst Frankreichs) die Sockel-
klstze der Basen auch dhnlich in Candes an der Loire. Auf Westfrank-
reich gehen ja (nach Dehio) die Gewdlbformen des Domes zurick. Der
Stil der Figuren verrat zunéchst die Herkunft aus der Paderborner Hiitte;
niedere, zerfurchte Stirnen, glotzige Augen, perrickige Haartouren,
cebuckelte geriffelte Nimben, Perlenreihen an den Siaumen; gerade die
Eigenschaften der besten Paderborner Statuen (Meinwerk, Apostel links).
Unmittelbare Eindriicke in Frankreich befihigen den Minsteraner aber,
seine Gestalten so vollplastisch und statuarisch zu bilden.?) Mir scheint,
er greift anf die frithgotische nordfranzosische Kunst der ersten Jahrzehnte
zuriick (Querschiffportale in Chartres; vor allem die Apostel des siidlichen:
das Oval der Kapfe, die langen Haare, die vorgebeugten Halse). Hier-
durch erscheinen die Miinsteraner in eigentiimlichem Licht; die Plastik ist
damals (um 1270) in Frankreich bereits auf dem Wege tiber die hochste
Gotik hinaus. Die tonangebenden Werke der spiteren Reimser Schule
(besonders des ,Josephmeisters® am Westportal, Vige) sind schon aufge-
stellt: die leicht gebeugten, zugespitzten Kopfe, geistvoll, lockenumrahmt;
die hingleitenden Gewandfalten mit der Wendung des schlanken Korpers
verschmelzend.

Hier dagegen orobe, gewalttiitige Kopfe, Ideale des 12. Jahrhunderts
(S. 56) wiederspiegelnd, hoch, viereckig, auf dicken Stierhilsen. Michtige,
ungehobelte Leiber. Die Fiisse unbeholfen breitgestellt; ungeschickt umklam-
mern die Hinde das Buch. Die Kopfe vorgebeugt, gedriickt von schwerer
Besorgnis. Die gefurchten Stirnen, die hochgezogenen DBrauen, die
schreckhaft aufgerissenen Augen, bei volliger Unbewegtheit des Unter-
gesichts: eine furchtbare Spannung des Gemiits scheint die Versammlung
su lahmen ; dem links (auf dem franzosischen Konsolfigiirchen) ist die gleich-
missige Fussstellung der iibrigen unertrédglich; gewaltsam hebt er Bein und

Arm. Der zweite von rechts (einem Kiinstler der Werkstatt zuzuschreiben)¥)

1) Von westitanzosischen Statuen vgl. Bourpes; s auch 8. 116, Anm. 2, 8. 117, Anm. 2.
2] Arbeiten der Miinsteraner Werkstatt: die Statue des hl, Bartholomius in der Kirche

zu Laer (Kreis Steinfurt, Taf. g1); die beiden Apostelstatuen in der Kirche zu Metelen,

|
|
|
.
|
|
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reisst in plotzlicher Erschiitterung seinen rechten Arm hoch, dre hend, wild,
ungebardig, die Augen glotzend, die flichende Stirn ohne Gedanken. Die
Gewinder stehen steif um den Korper, oft anklebend, kaum eine Ahnung
von lebendigem Gliederbau darunter erweckend; entfernt vom wunder-
vollen Zusammenfluss von Leib und (Gewand der franzdésischen hoch-
ootischen Statue. Aber auch gleich weit entfernt von der streng tektoni-
schen Parallelfiltelung der Chartreser Querschiff-Figuren, auf deren Sphire
sie ja zuriickzugreifen scheinen (Paris, Amiens). In Miinster ist die Klei-

¥

dung klein gefaltelt, oft plisséartig, senkrechte, queriiberlanfende Falten im

Wechsel: Zipfelbidusche wie aus Metallblech (Bamberger Georgenchorreliefs)
losen sich ab, Zickzacksdume gleiten heriiber. Heftiger noch die Zerschnei-
dung der Fliche in Paderborn; z B. die Madonna; scharfe Windstosse;
das Gewandzeug aufgewiihlt; kurzgehackte Schlingelfalten alles uber-
wuchernd; blitzende Lichter; jéhe Schattenfurchen. Der Leib im Fieber-
schauer geschiittelt. Dabei ist die Bewegung dumpf, die Schulterachsen
haften an der Riickwand (die Riickseite rohgelassen). Stumme Mienen,
nur die Stirnen zuckend, die Augen aufgesperrt: es trifft uns der stiere
Blick eines von furchtbaren Kridmpfen erschiitterten Menschen.

3. Also hier dieselbe seltsame Erscheinung, wie in der Malerei. Zu
ernst, als dass man sie fiir Manier halten konnte. Hs ist kein Spiel
mit leeren Formen ohne Lebensinhalt. Es ist mehr als Leben. Die
rasenden Zickzacklinien, die zerrissenen Flichen: hierin erlost sich
die tiefste Unruhe des ganzen Menschen, seiner Xkorperlichen und
seclischen Krafte. Ein heftiger Reizzustand, nicht aus einer Abnahme
an Leben, aus _1“&*1'\.-'{:“:-:(‘.}1\\";':Chnng zu erkliren, vielmehr einem Ubermass
an Lebenskriften entsprungen. Die gehobene, aufwallende (Gemiitsstim-
mung, die uns bei plotzlicher Steigerung aller Lebensprozesse ergreift. !)
Das befreiende und zugleich peinigende Gefiihl ; wihrend der kurze, flie-
gende Atem und das klopfende Herz die Beschleunigung des Blutumlaufs
deutlich anzeigen. Lust und Qual in einem, unerkldrlich: Augenblicke
gefahrlichster Spannung, wo wir, ohne Ziel im Auge, uns treiben lassen,
aufs Ungewisse hin, selbst in die eigene Vernichtung. Nur Bewegung,
wilde, glithende, orgiastische Bewegung. Was kitmmert dies Geschlecht
die Darstellung der heimischen Umgebung, ruhelos schweifen die Blicke

deren architektonische Details mit denen des Miinsteraner Domes verwandt sind [:]{I'I:j-
Steinfurt, Taf bﬂ-}.

1) Umgekehrt werden durch Gemiitserregungen (plotzlicher Schreck oder Freude)
kirperliche Hemmungen, wie Herzklopfen, Blutstockung hervorgerufen; psychophysischer

Parallelisrous.
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umher. Zuckende Linien und blitzende Flichen verlangt ihr flackerndes
Auge. )

{. Die Architektur ist aber eigentlich die Kunst, in der solche gewal-
tigen inneren Bewegungszustinde sich am greifbarsten zu dussern pHegen,
Kurz vor der Jahrhundertwende beginnt eine Hochflut der Bautitigkeit in
Westfalen, weil die Bevolkerung so gewachsen ist. Zeugnis fiir die in
Soest in den ersten Jahrzehnten anschwellende Einwohnerzahl sind die
Erweiterungen der Kirchen. St. Thomas, Pfeilerbasilika des 12. Jahr-
hunderts, wird zur Halle umgebaut; St. Petri, Pfeiler-Saulenbasilika, gleich-
falls, mit Erneuerung des Querschiffs; Maria zur Hohe nach Siiden ver-
grossert.  Schliesslich die westliche Erweiterung des Domes: Vorhalle
und Turmbau; dazwischen das spitzbogige Joch, als Verbindung mit den
dlteren ostlichen Teilen von 1166. All dies spielt bis um 1230. Die
Vorhalle; ein breites Rechteck, in fiinf auf Pfeilern sitzende Bdgen gegen
den Platz geoffnet, darauf der ungeheure, viereckige Turm. Mit seinen
Whurzeln fest in die Masse des Unterbaues verwachsen, steigt er zwei
Geschosse hoch, wiirfelhaft, und geht oben in 4 Icktlrme und 4 spitze
Seitengiebel tber, zwischen denen die achtseitige Dachpyramide hoch-
schiesst. Von weitem zwei ungefiige Mauerblocke; die Schattenhohler
der Vorhallenbgen bringen einen ersten Schein von Leben herein. Naher
kommend gleitet das Auge an den Kanten der Pleiler nach innen; in den
Gewédnden losen sich Vorlagen ab, in den Bogenlaibungen ausgekehlte
Gurten. Uber den drei Mittelbogen offnet sich die Wand in drei rund-
bogigen Doppelfenstern; deren weit einspringende Hohlen von der Mauer-
stirn tief tiberschattet. Unter den Fensterbinken hin eine Zwerggallerie;
diinne, locker in die Wand eingeblendete Sdulen aneinander gereiht,
beleuchtet vor dem dunklen Grunde. Ahnlich der Vorgang an den Turm-
winden. Das unterste Stockwerk glatt, 5 enge Maunerschlitze. Das zweite
aber durch 4 Rundbogenfenster gegliedert. Die Giebel und Ecktirme
zu oberst mit Blendarchitektur iibersponnen. Im Vordergiebel beispiels-
weise eine blinde Sidulenreihe; von drei iibereinandergeschobenen Rahmen-
bogen iiberspannt ;, der innerste rund, der mittlere im Kleeblatt, der

dusserste im Spitzbogen. Von aussen nach innen einspringend schilen

1) Der Anblick leerer kahler Flichen, gleichformiger Gebilde, gerader Linien Fisst
uns ganz ruhig, die Betrachtunp kleingestiiclkelter Flicken, schwankender (vebilde, wellenartig
verlanfender Linien macht uns nervds; wir sprechen von | rubigen‘ Flichen oder ,aufgeregten,
schnellen™ Linien, pleich als ob diese |';it_::!l:!—'~l']t:=_|.lt']‘-_ diesen 1_H>jr_'1§lr:n selber anhaftetén, Es
besteht also ein wechselseitiger Znsammenhapg zwischen dem optischen (physischen) Empfin-
dungsrejz, - den ' das Auge erfiihrt, . und dem Gemiltszustande - des betrachtenden Subjelkts,

(Vischer, das optische Formgefiihl, 1872). Fechner hat dies zuerst experimentell untersucht,
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sie die Mauerfliche ab; jenes nach oben zunehmende, schichtweise Abblit-
tern; dem arabischen Geiste verwandt.') Zusammen mit dieser im ganzen
Lande hervortretenden Neigung geht die Steigerung der Linienbewegung.
Die Blindarchitektur oben am Turm. Die zackig ausgeschnittenen, tropf-
steinartig liber die Fensteroffnungen herabhingenden Kleeblattrahmen an
Maria zu Hohe; gleiche in Wickede, inwendig im Chor (Kreis Dortmund-
Land, Taf. 43); ttber dem Nicolaus gemalt in der Nicolaikapelle. Es spielen
hier italienische und franzdsische Finfliisse durcheinander. Anfinglich sind
es namentlich italienische: die Pilaster, Rahmenleisten {iber den Fenstern
und glattkantigen Rundbogenfriese an der Nordwand von Maria zur Hohe
(dltester Teil, Ende 12. Jahrh.) sind dem lombardischen Backsteinbau ent-
lehnt; auch die Rundbogenfriese an St. Thomas ahmen Ziegelformen nach.
An der Burgkapelle zu Rheda, und am Turm der Kirche zu Vreden, die
in Backstein sind, ist es noch deutlicher; hier weist auch die plastische
Dekoration auf italienische Sphaeren.®) Nach 1200 aber wendet sich das
zu Gunsten des franzosischen Einflusses. Die Detailbehandlung der west-
lichen Baugruppe des Domes; die Uberspinnung der Giebel mit dichten
Saulenstiben, wie an den Tirmen von St. Etienne und Abbae aux Dames
in Caen, Aulnay.) Dem analog die Oberlichtgaden in Minster und Osna-

1) Wunderschiin am Giebel des Paderborner Paradieses; von aussen reich getreppte
Rundbogenfriese, von innen die Gliederung der Fensterrahmen ; die Wand wie ausgefressen.

Ouerschiffgiebel von St. Petri; hier das herrliche Rosenfenster, wic im nordl. Giebel des

Patrokliturmes und am OQuerschiff in Lippstadt: der innere Kreis mit dem i en Rahmen
durch strahlenfirmipe Siulenradien verbunden; der ifiussere Rahmen wvon der I'E‘Ti!:]lf!rie’.‘ HATES

naclh innen y-:|;|—L';i;].;s,-|\_nrjn;:0:ul, die Wand scheint hier etwas ferner, zart umschleiert, Der obere

Teil der westlichen Domtiirme in Miinster (1225) von Lisenen iibersponnen. Ouerschiffgiebe
in Lippstadt. Die bizarren Fensterschliisse am Rathaus zu Dortmund. Die Siulenlisenen
aussen am Chor in Langenhorst (Kreis Steinfurt, Taf. 44 ). Das Marsberger Portal.

2) Die durcheinandergeschobenen Bogenfriese. an  der Backsteinkirche zu Mandelsloh
(Bandenkmiler Niedersachsens, Bl. 45). Gleichzeitiz mit dem starken byzantinischen Einflnss
in der Plastik und Malerei Niedersachsens ist der italienische (speziell oberitalienische) Ein-
fluss in der Architektur anf allen Wegen und Stegen hereingedrungen, besonders in der
sweiten Hilfte des rz. Jabrhunderts, Die Dekoration der Apsiden mit Halbsinlen: am
Dom zu Braunschweig, an der Frankenbergkirche zn Goslar, an der Stiftskirche in Wunstorf.
Vor allem die omamentale Dekoration von Konigslutter, Riechenberg (Baudenkm, Nieder-
sachsens Bl. 15), Nicolausberg bei Giittingen (BL 16), Hamersleben (Bl 23}, Moritzherg
(Bl. 26), Driibeck (BL 34), Isenburg; Nenstadt am Riibenberge, Quedlinburg (Bl 31). Die
wunderbaren Kapitelle zu Liigde; die Lorbeerblitter in St. Petri; Strickornament und
Wellenranke des Patroclinordportals.

3) Der Eindruck der Vorhalle ist italienisch; was er in fritheren Zeiten noch stirker
war, als die Arkadenbigen mit der langen Bogenhalle des Rathanses durch Arkaden ver-
bunden waren, Jene Rathaushalle ist zwar aus dem 18, Jahrhundert, aber an Stelle eines

ilteren Baus, — Die Bogenhalle des Rathauses zu Dortmund (Anfang 13. Jabrhunderts) ist
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briick (nach Dehio) in angevinischer und norménnischer Weise geziert. Die
dreiteiligen Fenster mit inwendig lose vor die Stiitzen oestellten Séulen

(Chor Maria zur Hohe, Wickede, Osnabriick) sind auch im Poitou heimisch

(St. Radegonde in Poitiers, Sens; Abb. bei Gurlitt a. a. Q). Am auf-
falligsten die von Dehio erkannte I leriibernahme der sechsteiligen Gewdolbe
mit starkem Stich in Miinster, Osnabriick, Legden.

5. Plastik und Architektur entwickeln sich unter sunehmender fran-

zosischer Beeinflussung. Im Gegensatz zur Malerei. Dennoch ist der
Grundcharakter der gleiche. Darum ist es schwer, einen Namen fiir diese
Epoche (1200—1270 etwa) zu finden. Ein Werk mit ganz franzosischen
Formen wie der Dom in Koln entsteht gleichzeitig mit den Malereien in
St. Cunibert (1247), welche den Lippstadter verwandt sind. Jenen nennen
wir ,gotisch®, diese ,spitromanisch®. Die Statuen in Mimster (1270 etwa)
heissen spatromanisch, die Bamberger und Naumburger gotisch; trotzdem
sind sie im tiefsten Wesen verwandte Menschen. Die Chorfenster-Malereien
der Marburger Elisabethkirche sind im Stil der ,spatromanischen® Soester
Malereien, der Bau aber ist ,frithgotisch.!) Die Stilbenennung ist also jedes-
mal vor dem vorhandenen Mass an franzosischen, ,gotischen” Elementen
hergenommen. Das gleichgestimmte Grundgefithl dieser (reneration
(1200—1270) ist dabei ausser Acht oelassen; welches doch erst den Stil
macht. Dies ist in den Domen von Koln, Marburg, Trier (Liebfrauenkirche)
dasselbe wie z B.in St. Georg zu Limburg. Das Scharfe, Zerkluftete der
Jfrithgotischen® Architektur und das Zerfurchen und Absplittern der Flai-

chen ,spitromanischer* Werke verrit die gleiche Spannung, und ebenso

pun wohl auch ueter italienischep Erinnerungen baut; wie besonders die wollig unge-
pliederten Laibungen der Spitzbigen (vgl. die Kommunalps » von Prato und Pistoja) und die
Akanthuskapitelle wahrscheinlich machen, Der Graf Konrad I von Dortmund war mil
Friedrich IT. in Italien. Man erinnere sich auch der Laubenginge in Miinster. Es wiire

dics interessant zu untersuchen, denn auch im sozialen Kampfe gehen die lombardischen und

toskanischen Stidte den deutschen als Beispiele voran. — Analogicen bieten auch die Loggien

von St Angelo in Cefal, Amalfi, besonders San Clemente zu Casauria in Siiditalien

(erb. 1176, Venturi, Storia dell’ arte italiana, Bd. 3, 5. 491). Drei” Bogen aufl viereckipgen

o g

i (andere in Ebreuil und Maursmiinster). Die Einnchiung des Turmes erinnert andrer-

seits an die’ Festungsbauten der franzd selberg

en Stidle (Donjons). Sees (a. a. O.) leitet

ihn wie die dlteren in Minden und Paderborn aus: nordischen Verteidigungstirmen her, Un-

wahrscheinlich angesichts der Tatsache, dass die Fortifikationskunst in diesem  vollendeten

Sinpe in den Kreuzziigen gelernt wurde; mehrgeschossige Verteidigungstiirme  (zugleich
Kirchen) in Syrien. — Zuletzt ist hier mit dem Aufspiiren fremder: Elemente wenig ge-

wonnen, Fin Werk aus voller EKiinstlerseele,

1) 1235—1283. Abb, Denkm:

> 1oy (Bd. 6, S. 68). Die 3 Ostlichen Fenster

des Bstlichen Chorpolygons;

1855 restauriert, Einzelgestalten: Christus, Maria, Feclesia,

Synagopa, Joh. d. T., Bartholomius, Joh. d, Ev., Franz von Assisi.
o = H ’ . t
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2. B. die schwerfillig-krampfhaften. Bewegungen, die zerwiihlten, dicken
Gewinder der dlteren Bamberger Schule (Apostelreliefs an den Chor-
schranken des Georgenchors; vor 1237) sind in den Statuen der jiingeren
(besonders Heimsuchung am Pfeiler des Georgenchors; Adamspforte) nicht
zur Ruhe gekommen, trotzdem die Meister der letzteren in Reims kopierten.
Die herbe Schirfe der sichsischen Schule um die Jahrhundertmitte. )

Und dann die schwere Wucht der Gewdélbe in Miinster oder in der
Hohnekirche, Die weit auseinandergeriickten Pfeiler, mit tief ausholenden
Atemziigen, die steilen Gurte dariiber hingespannt, die Gewdolbscheitel hoch-
I-_;g-;-;t:_ml]en, wie vom Sturmwind r}n'lpﬂrgujugl. Welcher :,_g‘f'\\';t]tii_juu
Anstrengung bedurfte es, um solche Wirkung zu erreichen, um von der
Gebundenheit der Basilika loszukommen. Wie tief muss das Verlangen
nach Raum und Bewegung gewesen sein. Mit der grossten Schwierigkeit
baut man damals basilikale Anlagen zu Hallen um. Lippstadt, St. Petri
und Thomas in Soest. Durch Enge der Nebenschiffe und komplizierte
Gewolbkonstruktionen sucht man sich zuerst zu helfen. Weslarn, Ostonnen,
Bremen bei Soest; Langenhorst, Metelen, Huckarde, Brechten, Kirchderne,
Mengede, Wickede; Tonnen, Kuppeln, Klostergewtlbe beieinander. Und
neben dieser Sehnsucht ins Weite (auch in den kleinsten Orten des Sauer-
landes damals wahrnehmbar) wieder eine Verengerung der Flichen-
gliederung; Oberlichtgaden in Miinster, Riickwand der Hohnekirche. Die
Gewdlbe durch ein Strahlenbiischel von 6 oder 8 angeklebten Rippen
zerteilt, mit Ringen oder Tellern besetzt; der Scheitel (wo sich die kon-
struktiven Krifte eigentlich konzentrieren) ist von einem Ring umrahmt;
die Gurtrippen durchschneiden ihn und verwandeln sich dann in ornamen-
tale Gebilde. Lilien in Legden; Lippstadt, Paderborn. Etwas Beklemmen-
des, Widerspruchsvolles zieht hindurch. Oft hat der verniinftige, konstruk-
tive Sinn ausgesetzt. Verriicktheiten sind nicht selten; bei den West-
falen doppelt verwunderlich.

Der Zusammenklang der Kiinste zerreisst.”) Nicht mehr das archi-

tektonische (Gesetz gibt den Grundton. Die gemalten Figuren, wechselvoll

1) Kanzel zi Wechselburg, Kreuzgruppen zu Halberstadt und Wechselburg, Kreuz in

Dom zu Braunschweig, Grabmal Heinrichs des Lowen dort, des Grafen Dedo und  dex
Mechtildis in Wechselburg, des Wiprecht von Groitzsch in Pegaun. — Iyie ,,gotischen** Reliels
am Lettner zu Naumburg mit epharf unterschnitienen, ;:r'll.iullt'.'l Figuren. — Vor allem

goldene Pforte zu Freiberg.

2) Ausserlich sind zwischen Malerei und Plastik viele Berithrungspunkte damals: Tdie
Statuen waren bemalt: (old- und Farbreste an den Miinsteraner, Paderborner Statuen; an
den Bamberger Georgenchorreliefs (Viige, Repertorium 1901, 5. 263); die Stchsischen Stuck-

relicfs mit derselben grinen Umrahmung des blauen Grundes. Die Ormamente fiber den
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im Umriss, filgen sich nur widerwillig. dem Rahmen ein. Der iibergrei-
fende Engel in Methler (Verkiindigung). Die Figuren der Legenden sind
nicht mehr abgewogen verteilt (Idensen); vielmehr nach den Erfordernissen
des untergelegten epischen Textes in Gruppen aufgelockert; Katharinen-
legende in Maria zur Hohe. Und die Plastik: es ist gerade ihr Merk-
mal gegeniiber der franzdsischen, dass sie nicht wie diese in Ubereinstim-
mung mit der Architektur den Weg zur Freiheit findet. Von aussen an
die Wand gebracht, wirkt sie unorganisch. Paderborn; Bamberger Adams-
pforte. Dies Zwiespéltige auch in den Gestalten: eckig, plump und schwer-
fallig ihre Gebirden, nicht die Flussigkeit der franzosischen Gelenke; hef-
tig, wespannt. FEbenso ist die Bewegung der Glieder in der Malerei
cewalttitip, zuletzt unnatiirlich; die wie welk in die Fliche geklappten
Hinde des Gottvaters der Dreifaltigkeit.') Das ist das Qualvolle jener
Tage: die aus dem Tiefsten emporsteigende Begierde nach Bewegung ist
michtiger als die Befdhigung, sie in Form zu bringen. Nur im Rausch
vermogen das erhitzte Blut und der hochgehende Atem Ruhe zu finden;
in jagenden Linien, zerhackten Flichen, stirmischen Faltenwogen. Die
Malerei reisst dieser Taumel bis zur schwindelartigen Beklemmung ; bis sie,
mitten in der hochsten Raserei, zusammenbricht. Sie, der Ruhe der
Anschauung vor allem bediirftig, die Erscheinung abzuspiegeln berufen,
wird Ausdruck krampfartiger Reizzustinde, tief aufgewiihlter innerer
Stimmungen. Plotzlich taucht sie unter, unbeerbt; keine DBriicke heriiber

in die Zukunft; darnach ist es, als wire sie nie gewesen.

frithesten  Bamberger Apostelreliefs sind ernalt pewesen; mil  sunehmender Plastik  werden

sie durch plastische Ranken ersetzt (Va denkt an Metalleinwirkung). In den Malereicn

selbst Wimben, Throne, sogar Gegenstinde in plastischem Stuck. Die mat Tropfen beselzien

B

bizarren Kleeblatt-Boigen in Architektur und Malerei. In der Nikolaikapelle erscheint an

iner Stelle (r. Fenster) iiber einem  Apostel anstalt des architektonischen Baldachins ein

schlingelipes Liniengebild mit zwei abwiirts weisenden Hornern; fbnlich enden die

chine der Miinster:

er Apostel in filssigen, (ropfenartigen Zapfen. Die welligen Boden-

1 der Bamberger Aposielreliefs erscheinen in Frankreich in der Wandmalerei.
Aus diesem gepenseitigen Austausch darl fiir die Entstehung des Stils in der Plastik
oder in der Malerer kein Schluss gezopen werden.
1] Dlie ausschreitenden J{.‘i‘.t‘.—mh'l-;‘\||||_L.1='| des Hermannpsalters (Haseloff a. a. O.): die
1

“‘]u'r].-i-'i-T]n'r sind von worn gesehn, die Beine _:;-"|It'l'| aber nach der Seite, so dass die Ge-

stalten in der Mitte gebrochen zu sein scheinen; eine ihnliche Erscheinung in der ;;l'icrhisuht-n

Kunst. MNike won Archermos.




3. Erscheinungen der Zeit.

1. .Dass wir die Stadt Soest auf den Rat des Domkapitels, mit
Zustimmung des Propstes zu Scest, seiner Briider und aller Biirger in 6
Pfarreien geteilt haben, das haben wir getan, weil die Bevélkerung sich
so vermehrt, ja vervielfacht hat, dass sie von einem Pfarrer nicht linger
gentgend geleitet werden kann* (U. B. L. g4). Erzbischof Philipp legt
einen Wall um die Stadt; 36 Tirme in Pfeilschussweite; 10 Tore fiithren
heraus. Das war um 1184, Schon in den ersten Jahrzehnten des 13.
Jahrhunderts werden die Kirchen zu eng. Viele aus Westfalen ziehen
nach den Ostseelidndern. Als Kolonisten, als Kaufleute.!) Soests Handel
nach den baltischen Lindern erreicht in der ersten Hilfte des Jahrhunderts

seinen Hohepunkt. Die Giiter ven Westen (Kéln) und Stden (Frankfurt)

1) In den Verzeichnissen der iltesten Ratsverwandten ibeck  sind  pgenannt:
| Y

1175: Leveradt, 1177 Sifrid, 1188: Walderich von Soest. Vgl die Angaben be Tiicking, »ur

Geschichte des westfillischen Handels- und Gewerbefl 1874. Fahne, die Westfalen in

Liibeck. In dem Vertrag der Kaufmannschalt von Gotland mit dem Firsten

Davidovitsch werden zwei Miinsteraner, ¢in Soester, zwei Dortmung genannt (Urk. B. d

Stadt Liibeck I, 604). Liibeck verwendet sich 1242 fiir Soester Birger, denen Herzog

Albrecht Waren geraubt hatte (IT.- der St. Liibeck I, g7) Biirger wvon Miinster, Dort-

mund und Soest beteiligen sich an der Griindung Wisbys, welches Stapelplatz fiir «en nord-

f'u:'|'|||ii,i,:\|_']:||':|| Handel wird, — ]\'ii_i_{t‘:l ist wvon (_‘.llt'\r'!.‘_\' aus kolonisiert, — Besonders pach

1147 (Krieg gegen die Wenden) kommt der Fandel in Schwupg, — Schon im te. Jahr-
hundert reist ein Araber von Fulda iiber Soest, Paderborn nach Schleswig (Jakob, ein
arabischer Berichterstatter dber die Stidte Fulda, Soest etc. aus dem 1o, Jabrbundert, Berlin

18g0;: ,,Soest ist ein Kastell im Lande der Slaven, dort gibt es eine salzige Quelle u. s w.*'). —

Die Hallenkirchen auf Gotland vermutet Dehio unter westfilischem Einfluss (Bd. II,

Anm.); die frilhe Aufpahme s Spitzbogens, die befestigten Kirchtiirme. Die Gr

. Dabei ein dhnliches Abschichten der

ale

Gesinnung erinnert wirklich unmittelbar an West
Fliche, bizarre Rahmen im Anfange des 13. Jahrhunderts hiiufig; vpl. das Portal aus

Gotland auf S. g10, Dehio, Bd. II.
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gehen iiber Soest nach Libeck. Soester Kaufleute reisen bis Nowgorod. )
Uber Bremen und Schleswig geht der Handel nach Didnemark, Norwegen
und Schweden,?) Viele aber gehen auch als Kreuzfahrer ostwiirts. ?)
Innozenz 111, erldsst 1199 (5. Oktober) einen Aufruf an die Glivbigen in
Sachsen und Westfalen, den Christen in Livland zu helfen;*) 1200 geht ein
Geschwader von Litbeck dahin; 1202 griindet sich die Bruderschaft vom
Ritterdienst Christi; 1210 siegt Bernhard von der Lippe tber die Esthen.
Der Kampf ist ebenso verdienstlich, wie der gegen die Sarazenen; die
Ablisse sind im Wert gleich. Die Ziige ins heilige Land hdufen sich zur
selben Zeit. Das Christenheer wird am Genezareth geschlagen, das heilige
Kreuz geht dabei verloren: Jerusalem fillt 1187 in die Hinde Saladins.
Aufruf Clemens 111.: Erhebung aller Christenheit. Philipp von Fleinsberg,
dessen Macht am Niederrhein hoch gestiegen war, wodurch die Spannung
mit Barbarossa entstand, versthnt sich mit dem Kaiser; und schwort am
27. Mérz

Widukind, Edelherr von Rheda und avocatus von Freckenhorst, zieht vor

3, auf dem Hoftag Jesu Christi, in Mainz Reinigung. Jener

1) Die Alderlente von Gotland, Libeck, Soecst und Dortmund sind Schliisselbewahrer
§ yatzkastens auf dem Hof zum hl. Petrus der deutschen Kaufleute in Nowgorod; desscn
Gesclzbuch, Skra, von 1225. In Rig: tand eine Stube fir Miinster und Soest.

2) Der Beziehungen zu Schleswig wurde gedacht (5. 49, Anm.). Hinzugefigl sei:

_\||:-{'|n ndinm  in der Kirche zu Cuern {Schles aus vergoldetem !\‘]l|1|:.'!'. zeigl |

die pleichen Ornamentmotive — ovale und herzfiirmige Palmetten, wie der Rahmen des
Spester Retabulums in Berlin (Kreuzipung), was auch Matthii, Werke der Holzplastik in
Schleswig-Holstein bis zum Jahre 1530, Leipzig, Seemann 1901, S. 33, bemerkt hat.  Hier

anch die wulstform Basen, aut dem spiteren Antependium in Berlin, Sie Lre

auch an der Querner Kirche auf. Ob pun hier, wie in iischen Wandmalereien,

byzantinisch-orientalischen  Anvegungen awmr direlten Wegen oder (wie die Taufsteine, wvgl.
b UL ) B
Sauermann, die m. a. Taufsteine in Schleswig-Holstein, (904, teilweise) fiber Westfalen

herein ungen sind?  Ein verwandter Zug westfilischer und nordlicher Kunst ist die Um-

italischer Forme lleren Mateirials (Gold, Zellenschmelz, Gemmen) in he-

selzung byzantinisch-o

maltes Eichenholz, Die mit roten und griinen Streifen bemalten Kruzifixe z. B, in Maria zur Wiese,
in St. Petri (Turmempore) finden ® sich in Holstein und Dinemark hiufig. Vgl auch die
Holzantependien in Kopenhagen (S. 34). Antependien in Lisbjerg in Diinemark, in Bergen,

Museum, zu Ekwadt in Schleswig, Riesebye hbei Eckernftrde, zu Ulick; Hardanger, Gol.

Sie wirken alle ¢ tiimlich, wodurch man sich nicht verleiten lassen darf, sie in Bezichung

zu einer nordisch wanischen (englisch-porw hen) autochthonen Kultur zu selzen; wic

Matthiii unter dem Eindruck Seesselbergischer Ideen hiiufig versucht.

In Daelic in Norwegen wurden unter deutschen Miinzen solche vom Bischof Hermann I1.
von Osnabriick (1174 1203}, von Paderborn und Soest gefunden, Ticking, 5. 16.

3) 1198 ein Abt Berthold mit Kriegern aus Sachsen, Westfalen und Friesland.

Thicking.

4) Finke, Papsturkunden Nr. 174.
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Akkon, nachdem er noch nicht lange vorher mit Bernhard von Lippe auf
Seiten Heinrichs des Lowen gegen Soest gezogen war. In Mainz nimmt
der Kaiser, Friedrich von Schwaben und wviele Ritterschaft das Kreuz.
Am 23. April 1189, am Tage des heiligen (Georg, bricht das Kreuzheer
auf, von Regensburg durch Ungarn, Thracien, iiber den Bosporus. Bei
Ikonium wunderbarer Sieg gegen hundertfache Ubermacht. Sie sahen
den heiligen Georg in den Liiften. Schon 1188 war ein Trupp Schwaben,
Kolner, Niederrheinlinder rheinabwirts gefabren, um zur See hinzuge-
langen,!) Kin zweiter in der Fastenzeit des Jahres 1189, der sich mit dini-
schen, friesischen, flandrischen Schiffen zu einer Flotte von 50 Schiffen
vereinigte. Auch 1195, da Heinrich VI in Bari das Kreuz nahm, segeln,
ausser den sidwirts, itber die Alpen nach Apulien ziehenden Scharen, viele
tausend Niederdeutsche um Westeuropa nach Messina. ¥) Mit Innozenz 1L
(1198) beginnt die letzte Phase der Kreuzzugsbewegung; mit ihm das
Jahrhundert der stirksten Einfliisse des Papsttums in Westfalen.”) 1m Jahre
| 204 begibt sich abermals eine Flotte von Koln aus auf den Weg ins
gelobte Land. Bei der Eroberung Constantinopels wurden viele Sachen,
auch Kunstschiitze erbeutet, wie in den Kolner Jahrbiichern steht.d) 1212
ziehen zahllose Kinder unter Fithrung des zehnjihrigen Nicolaus vom
Niederrhein weg nach Siiden. 1213 ergeht ein neuer Aufruf Innozenz 111,
Kreuzprediger auf allen Wegen; ihr Leiter der Kolner Scholasticus
Oliverus. 1217 ziehen viele nach Ungarn, zum Kreuzzug des Konigs
Andreas. Die Mehrzahl, wie es heisst, 3000 Segel stark, fahren unter
Fithrung des Grafen Georg von Wied und des Wilhelm von Holland an
der Westkiiste Frankreichs entlang nach Akkon, Damiette zu belagern.
Innozenz III. hatte 1216 bereits den Kreuzfahrern der Kolner Kirchen-
provinz mitgeteilt, die, welche den Seeweg benutzen wollten, mochten sich
in Messina, Brindisi und Umgegend versammeln, hier sollten sie mit den zu
ande Reisenden zusammenkommen, und er wiirde sie begriissen (Finke,

Nr. 241). Honorius II1. erinnert sie 1217 (27, Januar), am kommenden

1) Kugler, die Kreuzziige.
2) Diese Pilgerfahrten gingen immer der Kiiste lings, durch die Strasse von Gibraltar,

an der spanischen Ostletiste. und der franzdsischen Siidkiiste vorbei, also im grossen Bogen.

Von Siidfrankreich gingen zweimal im Jahr, meist Ostern und am Feiertag des hl. Johannes,

chte des Levantehandels, Stuttgart, 1879, 5. 198.

regelmiissige Pilgerflotten.  Heyck, Ges
3) Z. B, werden von den neun Miinsterschen Bischofswahlen vier durch Eingreifen
des Papstes entschieden (Finke, das Papsttum und Westfalen, 5. b5).
4) Annales Colonienses maximi; ,,diripitur equorum ionumers multitucdo, anri et argenti,

sericorum vestinm atque gemmarum.* (Humann, Repertorium, 1g902).
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April in den festgesetzten Hifen zu erscheinen (Finke, 250).1) In diesem
Jahr verkauft Graf Gottfried von Arnsberg seinen Hof zu Rithem und die
Miihie zu Uflen fir 150 Mark, um sich Geld fiir die Kreuzfahrt zu ver-
schaffen. Schon vorher hatten Dekan, Kustos und Kanonicus der Soester
Kirche von Innozenz III. den Auftrag bekommen, eine Streitsache des
Grafen mit Kolner Rittern beizulegen, welche den Kreuzzugsplan hinder-
ten.?) Die Soester Propstei zahlte wihrend jener Zeit 858 Mk. Kreuzzug-
steuern, die Dekanei Dortmund 44 Mk.?)

[m Jahre 1227 beginnt Konrad von Marburg seine Kreuzpredigten
gegen die Unglidubigenim Lande: die Ketzer; methodische Verfolgung kommt
in Gang. Dorso, Conrads Genosse, hat allein ,,wol dusent gebrannt* (Séchsische
Weltchronik). Die Dominikaner nehmen die Inquisition der Verdichtigen
in die Hand.?) 1231 kommen sie (Schwarze Briider) nach Soest; 1236
nach Minden. Friedrich II. verhiingt die Todesstrate iiber alle Ketzer
1232, Im Jahr darauf, auf der Reichsversammlung zu Worms, sind alle
von den Predigten Konrads erschitttert. Waldenser- und Katharer-Irr-
lehren kommen gegen Ende des 12. Jahrhunderts von Irankreich und

Oberitalien herein.?) Oft ist es {iberhaupt zweitelhaft, wie in Goslar: wo

5, ol audivimus cum multo: desiderio

Jempe a vestre conversionis exordio studni

et favore acies dominicas’ instaurare in navibus, wvictualibus, armis, instrumentis bellicis.®*

2} Seibertz T.-B., 14'6; L}u-_".l-‘_-n der westfdlischen Geschichte II, S. ;1.(9!;. Die (Grafen

Dass der Burg-

von Arnsherg waren Schirmvi,

von St. \\-;&||ILJL;_§iH; seit 1229 Stadty
hal ihr Sitz war, ist ‘Vermutung, Im Burgverliess des Arnsberger Schlosses liess ein Grar
von Arnsberg seinen Bruder verhungern. Zur Busse fuhr er ins gelobte Land; Volkssage;

solchen liegt zuweilen historische Wahrheit zo Grunde. Auch die ilteste Wiesenkirche nach

der Sage von einer Grifin zum Dank fir Heimkehr des Gatten vom Kreuzzug erbaut.

3) 1216 bestitist Innozensz den Vorstehern des Armenspitals zum hl. Geist in Seest
ihre Besitzungen. Finke, 2z40. 1217, 10. Aprl gestattet Honorius ITI. dem Kapitel die
freie Propstwahl. Finke, 252. Noch 1264 verlangt Urban IV. eine Schuldsumme des (rafen

rstein und Hoxterer Biirger fiir Krenzzugszwecke, Seibertz, U-B. 'V, G13.

Ludelf von Eb

Solche unverniinftige Geldausgaben wvon Westfalen sind verwunderlicher noch, als die Phan-
tastereien in  der Architektur, Dies unaufhorliche Abgehn von Flotten den Niederrhein
abwirts, (kein Mensch weiss, wo sie geblieben sind); ist zu vergleichen mit dem WVerfahren
der Pisaner, Venetianer, Genuesen, Ragusaner, Amalfitaner, Handelsbezichung Hauptinteresse.

An von Mirkten und Kolonieen. Gegenseitige Ubervorteilung, Bekimpfung mit Hilfe der
ging 1187 verloren, weil eine Partei der lateinischen IKonigsfamilie
: andere ins Land rief. Der Doge Dandolo gebranchte die Kreuzfahrer
or -\||"|'. um Konstantinopel zu erobern; denn der I'{l'[31||||i|: Handelsmanopol
| | Wi

4) Honorius bestitigt  sie 121 die eindringliche Schilderung bei Hauck,

Kirchengeschic
5) Schon in der Mitte des 12. Jahrhunderts vereinzelte Repunpgen am Rhein. 1143

it Erzbischof Arnold Gericht halten und geht gegen die Katharer in KoOln und Bonn vor.




es im J. 1223 geschah, dass der Propst Heinrich Minnike durch seine Lehren
die Nonnen des Klosters Neuwerk in Raserei versetzte, so dass sie die
Regel St. Benedikts in den Brunnen warfen.') Elisabeth von Thiiringen
tut 1228, unter dem Eindruck der Lehren des Minoriten Rodeger ihr Ent-
sagungsgeliibde; nach dem Tode ihres Gemahls Ludwigs des Heiligen auf
dem Kreuzzug in Otranto, griindet sie das Hospital zum heiligen Franciscus
von Assisi (1228). In einer von Conrad von Marburg, ihrem Beichtiger,
entziindeten Sehnsucht und Askese stirbt sie mit verriickten Sinnen. In der
Kirche, wo ihr Kérper unter dem Herzustrémen vielen Volkes beerdigt
wird, sehen wir auch in den Chorfenstern den hl. Franciscus abgebildet,
Hier auch Maria als Mater pulchritudinis, dilectionis et timoris et sanctae
sapientiae. 1232 kommen die Franciscaner (fratres minores, graue Briider)
nach Soest; 1235 nach Paderborn. ®) Die Lehren des Lambert le Begue
in Littich entfachen die ekstatische Bewegung der Reuerinnen (1233 in
Mainz; in Koln). 1251 wirbt ein Fanatiker in Flandern und der Picardie
grossen Anhang; die Jungfrau selbst hatte ihn zum Krenzzug aufgerufen,

Maria riickte in den Mittelpunkt schwirmerischer I leiligenverehrung.
Als Hagia Theotokos, Gottesgebédrerin der griechichen Kirche; wie in
Soests Malereien. Der Deutschritterorden wihlt sie zur Patronin, ?)
Johannes der Tdufer und Johannes der Evangelist, Katharina, die Stand-
hafte, Magdalena, die Reuige (Hohnekirche, Chorchen); Margaretha
Nicolaus sind dieses Geschlechts Lieblinge; auf der Kreuzfahrt lernten sie

die kennen. St. GGeorg, den Helden sahen sie bei Ikonium auf weissem

(4% verbrennen sie den Meister Arnold aws Flandern in Kdaln; seine Schiilerin, deren
Schéinheit alle rithrt, wirlt sich aufl seinen Scheiterhanfen und verbrennt. — Anfang 13. Jahr-

hunderts kommen die

Waldenser nach Liittichk (1203); 1231 nach Trier.
1) Aufl der H}'nudl_- zu Hildesheim wird er auf Antrag des ]’:":|l.-'-1ii|']:f-|| |.\?:_L:I1C'I2 Konrad

von Porto wverbrannt.

2} Bald ;_:ii_u es Streit zwischen \\'g-l‘;g;-i%‘.lis'il]c 4t und den 1'|'r'1]i_-_'j--1't\n|:-|: + denn diese
entfremden die Gemeindemitgheder ihren Plarrern; so in Soest in den 8Soer Jahren. In
Warburg entsteht ein Aufstand pegen die Dominikaner i J. 1282; die Sturmglocken

Jiuten. Westiil. Zeitschrift 1902, 5, 113.

d II. von Mainz (12o0—1225) schenkt dem Friedrich, dem

3) Erzhischol Sieg

Sohn des Landgrafen Hermann I. ven ‘Thiringen, die Deuntschordenskommende Reichenberg

(r21g); dic

Vereins  fiir hessische Geschichte. N. F. Bd, 20, 1805, Geschichte der Ballei Hessen.

& war in Sundern, nicht weit von Scest, im Sauerland begilitert. Zeitschr. des

K onrad |.I aus: dem Hause _-\1'|]51]J<1[;_[‘ Herr zu j{i(‘.lhl.‘:’:_’l tritt 1204 in den Deuntschorden,

Die Holzstatue Marias in  der Wiesenkirche (14. Jh.) soll nach der Volkssage vom Kreuz-
zug  mitgebracht sein; am 8. September (Marii Himmelfahrt) trag man sie in Prozession
Yag

nach dem Kloster Paradies durch die Felder (heute noch , Liebfrauenweg'). Auch das heute

noch wundertitige Madonnenbild in Werl soll aus dem Morgenland gekommen sein,
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Pferd und in goldener Ristung. Ihm bauen die Soester in den ersten
Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts eine Kirche. St. Jirgen, nigge Kerke,')
Patron der Jirgenschiitzen. Die um 1200 erbaute Pfarrkirche in Vreden
wurde dem hl. Georg und der Jungfrau geweiht. Es erwacht eine Begier
nach episch bewegten Legendenzyklen. Braunschweig, Hohnekirche,
Dionysiuslegende in St. Cunibert. Gewaltige (zestikulation.

Predicten und Lesestiicke sollen Gestalt werden: bhesonders die der
hohen Kirchenfesttage, Der Weihnachtsfestkreis: [n der Messe die Ereignisse
des alten Bundes, Psalmen und Spriiche der Propheten (besonders Jesaias,
[Kap.9) als Lektionen dem Evangelium (Luc. 2) vorausgehend, schliessend mit
der Epistel Jesaias 60, 1 —6 am Dreikonigsfest (6. Januar): Surge, illu-
minare Jerusalem, quia venit lumen tuum et gloria Domini super te orta
est; ale Festevangelium des Tages (Matthaeus 2, 1 —12) von den Weisen,
aus dem Morgenland; dieser Zyklus im nordl Marienchorchen des Domes.”)
Die Osterzeit ist illustriert am lehrreichsten in der Grabnische der Hohne-
kirche. Durch die (Gegeniiberstellung des alten und neuen Bundes kommt
ein bewegter Zug herein. Die Typologie, wie sie im 1 2. Jahrhundert zum

System ausgereift ist.¥) Doch beachte man die riumliche Anordnung; im

t} Im Jahre 1822 brochen,  Pleilerhalle  mil

Detail bei Tappe (Die Altertimer der deutschen Jaukunst in der

war die Chorapsis im halben Sechseck geschlossens die Ecken mit Lise horizontal
liefen 2 Friese (wie Neuwerk in Goslar); also eine italienischer I

ichlich Vi

verdichtize

Form. Unwver

pes Analyse des hl, Georg an der Bamber

Nordostplorte im
Reliel des Bogenfeldes (Repertorium, 1902, zu den Bamberger Domskulpturen) : Wie die
gespannte Haltung des Ritters die Zeremonie (Madonna en face) hier ‘ins Dramatische steigert.

2] Das Opfer |.lll»-lrl1]_--__-ll«_-c und Fisch St, Patrocli) eigentlich mnicht zum Weihinachts-

ias den kommenden

[estkreise gehdrig, Iis  war aber eine altchristliche Sitte, an |:|"'l|":1'

Ostertermin zu verkiinden; weil dieser in jedem Jahre wechselte. Der Patriarch von Alexan-

drien hatte ihn bekannt zu machen (Alt, Das Kirchenjahr, r86o, 5. 321} Noch heute in

vielen ISirchen Sitte, nach dem Epiphaniasevangelium Osterfest und Fastenzeit anzu-

kiindigen, - Die Vorfahren Christi dringen durch Verlesung der Genealogie am Weihnachts-

die Kunst. Die goldene Plorte yon Freiberg mit der Anbetung der drei IKonige 1m

yanon, in den Gewiinden 8 Gestalten: Daniel, Sibylle, Salomo, Johannes d, T, Vi

Jesaias, David, E sabeth, Aaron.

3) Die altehristliche Kunst stellt die Figuren des alten Testuments nur als Symbole
dar. So deuten die Szenen in Ravenna: Melchisedee, Kain und Abel, Abraham den Isaak
opfernd, die E den Isank verkiindigend, allgemein aul Christus hin (Bassussarkophag,
Mosaik in S. Maria Mapgiore), Ebenso suchen die Kirchenviiter in den Prophezeiungen des

alten Bundes Hinweise auf Christus, Erst in der [ranzdsischen Scholastk des beginnenden

12, Jahrhunderts (Honorius von Autun, Hugo ven St Victor, Rupert von Deutz) wird der

< ¢ selbst

alte Bund dem neuen entgegengestellt. Der alte verliert die Bedentung um  sel

willen, Die Erfiillung seiner Ereigoisse und seine Uberwindung im neuen Bund wird das
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Chor (anhebend im rechten Nebenschiff): Kain und Abel, Abraham erh:ilt
die Verheissung Isaaks, [saaks ( )pferung, eherne Schlange, Weib von Sarepta.
Der Kranz der Propheten dartiber. In Maria mit dem Kinde und den
Engelchdren erfiillt sich der alte Bund. Johannes d. T. und Johannes d. E.
den Gegensatz zusammenfassend. In den Szenen der Grabnische setzt sich
das neue Testament fort: Kreuzigung, Frauen am Grabe. Christus
erscheint der Maria Magdalena, Himmelfahrt, Osterlamm, Diese Darstel-
lungen erginzen sich durch das Scheibenkreuz der Kirche.!') Einer Kreis-
scheibe aus Eichenholz ist das Kreuz aufgenagelt. Vier Reliefs, geschnitzt
und bemalt, in Rundkreisen, je eins in einem Quadranten auf der Scheibe ;
vier weitere in viereckigen Feldern an den Balkenenden des Kreuzes:
Einzug in Jerusalem, Olberg, Gefangennehmung, Christus vor Kaiphas

Grablegung, die drei Magdalenen am Grabe, Himmelfahrt und Vorhslle.
Der Grund der Scheibe ist leinwandbezogen; mit roten und griinen Ranken-
arabesken bemalt; diese und die bandartigen Muster am Rand auf orien-
talischen Geweben zu finden. Der Sti] der Reliefs erinnert an die zer-

furchende Weise der byzantinisch beeinflussten Steinplastik. Einzelnes in

wichtigste, Der neue — die Passion vor allem — tritt in Gegensatz zum alten. Ein-
dringen dieser Lehren in die Lektionen. [a iptwerk in  dieser Richtung der Schmelzaltar
des Nikolaus von Verdun in Eiic;_-cu:l_-u-ulmt'; von ri81 (demselben Kiinstler hat v, Falke
ten .I')rlri|cc"|:]]';_{HHL'F]]'PJ'H in Kaln rugewiesen, Ztschr, | chrisil, Kunst, 1905 |, Jede der
17 Passionsszenen ist eingerahmt von 2 : sstamentarischen: die eine davon ante legem, die
andere post legem (Gesetz an Moses), Nach Hugo von St. Wiclors (,,de Sacramento ficdeis
[}L':'J'V.c.-jtr-lln.-i.'llr..‘:ihm_l__{.' in primo gencre  continentur pagani, in secundo Judaei, in tertio
Christiani, — R eichste Durchbildung des Gegensatzes in den Malereien von Maria Lys-
kirchen [H-mm;:l' Jahrbiicher, 6g: Tal, b {.f.ll."ll'll'i'l}; auch in “]'::l]llhl'l]‘.\'l,-:;_[.' dhnlich. wie
Maria zu HoOhe. Wichtig der Kelch zu Werben in der Altmark (Ztschr. fiir christl.
Archiclogie und Kunst, T u. IT, L856): Abraham und Melchisedee, Isaaks Opferung, cherne

Schiange, Elias und Sareptana als Symbole des Opfers; am Fuss: Kreuzigung ; Verkiindigung

mit Gideon und Moses im Dornbusch als Svmbole der Magdschaft; wie Aaron und Gidesn

in der Nicolaikapelle. Vgl, auch symbolische Parallelen des Opfers: Kanzel zu Wechsel-
burg, Opferreliquiar im Dom zu Osnabriick (Schriever, der Dom zu Osnabriick, 1gor1, S. 50).
Die Krenze aus der Werkstatt des Godefroid im  PBritish Museum, south-Kensington

0. ). Camesina und Heider, Die Dar-

Museum, aus St. Bertin zu Omer {v. Falke a. a,

stellung der Biblia pauperum in einer Handschrift des XIV. Jabrhunderts in St. Florian,

Wien 1863, Heider, Beitriige zur Christlichen Lypologie aus Bilderhandschriften des Mittel-
alters, Wien 1861. Zeitschrifi fiir christl, Kunst I9o2, die Anfinge der Armenbibel
(Beissel an Hand des hierfiir sehr wichtigen Missales im  Hildesheimer Domschatze
von Hatman),

1) Aldenkirchen a. a. 0. Taf. III. Nordhoff. Bonner Jahrbiicher, Hefl LIIL, S, §3.

Clemen, Ztschr. fiir bildende Kunst, 1903, S. g8,




den Kompositionen ist unwiderlegbar byzantinischer Bilderkreis.') Der Cor-
pus Christi ist verschwunden. Um den Rand: Inspice. quid. pacior. ut. quod.
te. duco. sequaris Dum. sic. afficior. ut, morte. mea. redimaris. Solche
Kreuze standen von Ostern bis Himmelfahrt auf dem Altar.®) Am Char-
freitage wurde das Kreuz nach Verlesung des Passionsevangeliums (Joh. 18
und 19) enthillt: Ecce lignum Crucis in quo salus mundi pependit. Der
Klerus legt es nach der Messe in das heilige (Grab; wo es, von den (lidu-
bigen angebetet, oft gekiisst, bis zur Frithe des Ostertages bleibt. Vor
Sonnenaufgang dieses Tages eilen alle, die hl. Frauen zu sehn; die Frauen
und den Engel, von den Diakonen dargestellt. ,,Quis revolet nobis lapidem
ab hostio monumenti? aevia aevia. Interrogatio angeli: ,Quem quaeritis
in sepulchro christicole?* Responsio: ,Jhesum Nazarenum crucifixum, o
caelicolae. Et contra: ,Non est hic, surrexit, sicut predixerat, ite,
annunciate guia surrexit de sepulchro Presbyter: ,Surrexit enim. Te
deum laudamus.” Und die Menge: ,Surrexit Dominus vere, Alleluja.’* Die
Ostersequenz absingend: ,Victimae paschalis laudes immolent Christiani
tragen sie das Kreuz um die Kirche. (zloria in excelsis Deo, Kyrie eleison,
Glockengelidute (wihrend der Fasten verstummt). Das Evangelium Matthéi

von der Auferstehung | I —7) schliesst die Messe. Die Szene der Frauen

am (rrabe wird schon seit dem 10. Jahrhundert dramatisch vorgetragen.¥)
,Bestimmen wir vor allem die Stinde und die Ortlichkeiten, nimlich vor
allem anderen das Kreuz und hernach das Grab,“ beginnt der Prolog eines

altfranzéisischen Osterspieles. ) Eine Bertthrung zwischen Kunst und Drama

1) Die gekreuzten Torfliigel in der Hdéllenfahrtsszene (Mosaic zu Daphni); der Engel
auf dem Grab, mit dem ibergreifenden Arm,  das ."'u--]lul:". darunter vor : die ]{11|_1E;¢,-]':;_'mu-]|;
die gezierten Nimben; wgl. die Frauven am Grabe im Breviar von Monte Cassino (Paris,
Bibl. AbL. Berteanx, a. a, 0. 5. :Zr_ll], Bronzetilir von Benevent: wo auch die I\'j'a_-|.1gig1||:_r_-‘,
wiec auf dem Retabulum (Berteaux, 5. 428).  Gefangennehmung: 5t. Anpelo in Formis,

Sta Maria ad Cryptas (Berteaux, 5. 209) Einzug in Jerusalem: Triptychon im Schatz von
Alba Fucensze (5. o.),

2) Rotla in Kremsminster (C, K. 1861, 5. 65) aus Kupferblech; darin Frauen am

Grabe. Lowe (Symbol der Auferstebung), Adler (Symbol der Himmelfahrt); sie wurde in

einen Fuss gestecki, auf dem alttestamentl. Vorbilder: Schreiben des Tau; Erhohung der

ﬁ(."!'l]iﬂl;_:f‘. Samson b

die Torfliigel von Gaza. — Scheiben in Hildesheim aus Bronzeguss;

Felder an den Balken des Kreuzes, desonders lehrreich; Das aus Buchsbaum geschnitzte

Vortragskrenz im Hermann: v evangelischen Kapitel (C. K. 1861, S, 1z2), Byzantinisch
: ! ¥ 2=l }

aus

1 L5, .|:l.|‘:lgll=.|'.'i.€'l'. {Athos?); Mit 6 Passionsszenen in Relief, Hillenfahrt mit den
Torfliigeln,

3) Weber, 5. 35. Hauck, Kircher

geschichte; wo das obige Gesprich zwischen dem
Engel und den Frauen (aus einer Bamberper Huandschrift des ro. Jahrhunderts) abpedruckt ist.
) Springer, Ikonographische Studien. III, Die dramatischen Mysterien und die Bild-

werke des spiiteren Mittelalters. €, K. V. Jahrg, 1860, 5. 131,




Jeremias und Isayas die

- |

liegt hier in Maria zur Hohe vor. Weber hatte bereits auf dem Retabulum
in Berlin Kinwirkung des geistlichen Schauspiels vermutet. Im Mittelpunkt
ist das Kreuzopfer, Ekklesia und Synagoga zu den Seiten. Sie sind hervorge-
gangen aus der Altercatio Ecclesiae et Synagogae; hinaufreichend in die
Zeiten, da Christentum und Judentum auseinanderzutreten begannen: die
auf die Gesetze Mosis pochende Synagoge wird von der Ecclesia mit Spriichen
aus dem neuen Testament iberwunden. Derselbe Gedanke wie im sermo
des hl. Augustin: contra Paganos, Judaeos, Arianos, de symbule; Propheten
und (estalten aus dem alten Testament treten als Zeugen fiir die Gottheit
Christi auf. Als Lektion an Weihnachten entwickelt sich der sermo bald
dramatisch, zum Prophetenspiel. Ob wir ein solches im Chor der Hohne-
kirche haben? Qder in der Nicolaikapelle?') Das Gefithl von der Uber-
legenheit des neuen Bundes und der Judenhass steigern sich gegenseitig.
Seit dem 12. Jahrhundert tragen die Juden vorgeschriebene Spitzhiite, lange
Bérte, die Frauen Schleier., So treten sie in den Soester Malereien zahl-
reich auf; am Horeb; vor der ehernen Schlange; vor dem 1 2jahrigen Christus
im Tempel. Das Laterankonzil von 1215 verschirft die Bestimmungen.
Die Versenkung in die Leiden Christi vertieft die Bitterkeit % (in der Char-

treitagsliturgie: Jerusalem, Jerusalem, convertere te ad deum tuum), Zweifel

1) Oberbibliothekar Milchsack in Wolfenbiittel Fragment eines West-

filischen geistlichen Spieles verdffentliche, teilt giiti von 1200 —1230

in Soest geistliche Spiele wohl hiitten bekannt sein kénnen, Sie hiitten aber hischstens anf die

Vorstellupg der Hauptszenen der Passion und Weihnachts 1te erstreckt, Die Typologie (in

der N

David, Salomon, Aaron mit dem Mandelzweis, Gideon mit dem Fell,

B

laikapelle als

Maria verkiindend)| wurde also noch nicht g spielt, Die Spiele hiltten auch
noch nicht die Entfaltung erreicht, dass sie ihrerseits auf die Malerei eingewirkt hittten, Hierdurcl

fallt anf den Trrtum Webers Licht; Er hatte die FEcclesia, Synagoga, dic Unterbauten, die En

tie Felsen in der Frauenszene, die Requisiten  derse (Schweisstuch, Salbbiichsen) als

Herfibernahmen der Malerei aus dem Schauspiel erklirt Es sind (nach Haseloff und Dobbert)

aber alte Bildmotive: — Wenn also einzelne im (spiteren) geistlichen Spiel auftreten, so licgt

hier ein Heritbergreifen der Malerei in  dessen Sphiire vor.  Jedenfalls: Die Liturgie (mit

nd flir das geistliche

Predigt, Gesiingen, Lektione

n) ist QOuelle fiir die malerischen |‘\_v|\!<-|1

Spiel.  In dem Augenblick, wo die gehirten und gesehenen Tatsachen nicht mehr senfigen,

da hilit pur das eigene Mitspiclen und Singen:; in Deutschland muss das in der 1. Halfte

AW

des 13. Jahrhunderts n sein. Die Passionszeit fillt mit der Frihlingsfeler zusammen:

sie: Osterfeuer auf

Lilge

der Gemiitszustand ist bewegt, In dem katholischen Sauerland ziinden

den Bergen an; wie in heidnischen Zeiten. Prozessionen ziehen zum Krenzberg

wie die Eidszene vor Kaiphas, der besorgte Kaiser (Hohnekirche, Katharinenlegende), die

Judenhiite und Zeittrachten sind aus dem Leben und brauchen nicht dem tlichen Spiel

entnommen zu sein,

2} Zunehmende Kreuzverchrung. Lepende der Auffindung des hl. Kreuzes durch

Helena in den Braunschweiger Malereien, Splitter des hl. Kreuzes besass Marin zur Wiese,

=L
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bedngstigen wegen der Erlosung.!) Jerusalem und das heilige Grab in
der Unglidubigen Hinden.

Ein Zwiespalt ist in diesen Menschen. Die Apostel in Minster (im
Paradies) erscheinen gespannt im Ausdruck; der plumpe Mund nur wilder
lallender Worte fihig. Und dann der schwermiitige Stolz der Naumburger
Stiftergestalten. In der Dekoration in Miunster und Paderborn ein froh-
liches Uberspinnen mit plastischem Rankenspiel; wie nur in Westfrank-
reich.*) In der Architektur Abschichtung der Flichen, sinnlos herab-
hingende Bogen, Schlusssteine, ausgezackte Gurten, stalaktitendhnlich.
Die verzerrten Figuren der Malerei sind wie Fieberphantasien. Drang nach
Weitrdumigkeit: Maria zur Hshe: An den nervigen Pfeilern hinauf, iiber
die weitgespannten Gurtbogen weg jagt der Blick in die hochgestossenen
Scheitel steiler Gewolbe, Unwiderstehlich reisst der Eingang zum Cher
den Beschauer hinein Riickspritnge, Siulen hintereinander in den
Gewdnden der Blick fahrt empor: die Zwickel, der Kranz der Propheten,
im Zenith der Kuppel Maria und Kind, strahlenférmig die Engel herum,
flammengleich ihre Fligel emporzimgelnd, Zwei Engel den Mittelpunkt
umtahrend; langsam beginnt sich der Kreis zu drehen. Wunderbar ist es
am Morgen, wenn die Sonne von Osten hereinscheint: wunderbar aber am
Abend, wenn der Chorraum schon dunkelt, das Sonnenlicht von dem

Fliesenboden der Kirche zuriickscheint und das Gold zu leuchten anfingt.

1} 5,V05, in

juam, convenia, o Judaei, qui usque ad hodiernum diem negatis filium
e
(1}

Dei** beginnt

im Angustinischen sermo, nachdem die Propheten, Daniel, Moses,
Zacharias, E

David, Habacue, Sim sabeth, Johannes d. °T., Virgil, Nebukadnezar und die

Sibylle ihre Spriiche gesagt haben. Vel Weber, S. 41,  Sollte die weibliche Gestalt mit
Schleierbinde im niirdlichen Marienchérchen (r. Laibung) als Sibylle gedeutet werden?
2) Beide Portale zeipen in der dppigen Verzierung mit Blattkriinzen, Greifenketten

(Paderborn) merkwiirdigerweise gar keine Verwandtschaft zum Burgundischen; und ich m#chte

Reiches Aufstellung der Bezichung von Paderborn zi Vézélay in Burgund nicht allzu Erosse

Bedeutung beilegen.  Dagegen die (von Reiche auch bemerkte) [”t.\-'rc'i1|hli|'nlr|||||_1: in der Aul-

stellung . der Statuen mit Poitiers, Bourges ete. betonen,  Die Ausspinnung

der Baldachine

mit Arabesken und das Weichfliissipe der Zaplen in Minster stammt aus Bourges (val,
Vitry, Sculpture francaise, Pl, XX XIL), vel. Poitiers, Notre Dame la Grande. deren archi-

tektonische Verwandtschalt zu Paderborn (Dehio); Angouléme, dessen Kuppeln in der Marien-

kirche zu Dortmund I.'Z:C':.I]{iifl:__'-_-l'., Izt die il-.'l|i|||~.ln; Westfalens mit Nord- und vor allem

Westlrankreich durch die an den Kiisten (ahrenden Kreuzzugspilger angeknilpft worden? Sie
beginnt um 1zo0. Friher vereinzelt Handelsbeziehungen kenne ich keine (5. auch das
Marsberger Portal: mit Ranken- und geometrischen Mustern die spitzbogigen Laibungen ans-

gelegt; Kleeblattbogen).




Die Erweiterung der Fenster verkiindet die Freude zum Licht.!) Lust
nach edlen Materialen (man tduscht sie sich vor. Altarrahmen), Glasfliissen,
bunten Steinen und Farben.?) Das Rosenfenster im Giebel des Patrocliturms
hat an den Radiensiulen Kupferhiilsen, deren waren ehemals auch an der
Zwerggallerie; welche Wirkung : Goldglanz, griines Mergelgestein, blauer
Himmel. In der Pfeilerhalle offenbart sich eine ans [talienische streifende
Grosse, im Turm dariiber aber Westfalen. Die Kirchen Soests liegen in
Obstgiirten oder dicht an Gehoften. kaum eine Wand herausgeziert. Hier
aber legt sich die stolze Fassade breit vor den offenen Platz. Wir begreifen
die Begier der Zeit nach weiten Fernen. Ihre Freude, und angesichts der
iibrigen I.{ri'al1rur|gr}n ihr Leid. Thr Kaiser steigt auf; Friedrich II. unstit,
aber herrlich im Bosen wie im Guten. Sehnsiichtig die Blicke nach Sizilien
gerichtet, 1ost sich seine Seele erst unter dem Saitenspiel maurischer Kiinst-
ler.®) Aus St. Ulrici-Tor fiihrt die Iandstrasse sidwirts, dem Haarstrang
zu. Oben, auf dem Bergriicken, in Driiggelte, an den Hofen des alten
Schulte, liegt die Heiliggrab-Kapelle: Kreisrund, inwendig zwei konzen-
trische Kreise von Siulen; zu innerst vier schwere, zu &dusserst zwolf

schlanke, die Kapitelle abgeblasste Nachbilder der Antike.4) Riickwirts,

) Die Fenster waren im 11, Jahrhundert enge eworden (Dehio).  Aus praktischen

Urtinden: Iehlen der Verslasung : technischen : Sorge um die Sicherhsit - asthetischen: Vor-
8 4 :

liebe fiir gedimpfies Dunkel (St. Patraclus)

2) Glasflisse waren im Rahmen des Goslarer A tependiums (etwa 1260),

3) Das Goslarer Evangeliar, Glanzstiick der deutschen Miniatur des 13. Jahrhunderts,
soll der Kaiser aus Siditalien mitgebracht haben. — Sind die spezifisch morgenlindischen
Musikinstrumente: Lauten und Schlagdeckel, die von den rchen in den Rankenlrinzen
im Miinsteraner Paradies gespielt werden, damals in Westtalen gebraucht worden? Wahr
scheinlicher entstammen  sie  den Skulpturen Westfrankreichs; wohin der Charakter der
Ornamentation weist, Spanische Manren und Kreuzfahrer hatten sie dort cingebiirgert,

treten, getragen

Soll man annehmen, dass die italienischen Trachten. wis sie in den Bildern s

wurden?  So der heilige Patroclus in der Nicolaikapelle: Kurzer Mantel diber der Schulter
g I

(Chlamis), der Panzer aus kleinen Schuppen zusamme [squama); als Bewaffoung: das

kurze Schwert (gladius) an der linken Seite (Vorrecht der rémischen Hauptlente}, Lanze,
schweifter dreieckiger Schild. Die geschweiften Formen auch an den Helmen der Kri
des Retabulums; dieselbe orientalische Empfindung wie in den Spitzen des Rahmens. —

Am Hofe Kaiser Friedrichs in Siiditalien konnten wohl dergleichen Moden herrschen,
2
4) Sie behaupten dort, die Kapelle wire auf dem Schultenhof gegriindet; die einen:

in den Zeiten Karls des Grossen (von dem der grosse Herrgott von Soest und die korin-

thische Siule am :\‘U]'(]]J;lr;’.diﬁ':-‘ =St. Patrocli stammen s{j“_:._ Andere sagen, es wiire ein
Heidentempel und im hohen Altertum entstanden. Die heidnischen Opferstiitten in der Um-
gegend (so auf dem Viorstenberg bei Neheim) waren der Erzeugung solcher Gedanken
gnstig. Die rohen Widder- und Menschenkipfe an den Kapitellen entriitseln sich der

tingeren Betrachtung erst als Rilckerinnerungen antiker Masken (Voluten). Benckert (Ein




in der Ebene, schon ferne, die Tiirme der Stadt. (Gegen Siiden die Tannen-

gebirge des Sauerlandes. Hier zogen sie hin.
Und das heilige Kriitze!)
Werd uns allzeit niitze
Das Kriitze, da ot sein marter an leit
Dasselbig sei unser Freud !
Kyrie eleison!
Auch das heilige Grap
Da got selbest inne lag
Mit seinen fiinf wunden also her:
Frohlich farn wir gen Jerusalem daher!

Kyrie eleison!

vermeint

cher Heidentemj S5, 103) setat

die Entstebung in Im Jahre rziy schliesst Gral Gottiried IT. von

Arnsberg, mit ,unzihl Land (cum jam in pro-

cinctn  essemus peregring r  kehrte

einen Kaufkontralt apud Dru Zwei Jahre

er zuriick; Bischof Otto von Miinst

r (1204— 1218

beispielsweise auf diesem Kreuzzug

md wurde wahrscheinlich in der ben (Westfilische Zeit-

ymberg

B, 51, S.181.) Im Jahre 1227 schliesst Gral Gottiried bei Drilggelte abermals einen

Kaufverirag, um Gelder zur Unterstiitzung  des Kreunzzugs (in subsidium terrae sanctae: ino

opus Peregrinationis terrae s.) zu machen;

Als ,,

hier heisst es: jilxlé'. C:l]l{‘”'_llll Druchlete.

1 sanctae crucis’ sie urkundlich erst 1560. Senckert. )

1) Biéhme, Altdents Liederbuch (1877) Nr. 568. Kreuzleis (in dieser Form aus

dem 15. Jahrhundert, auf das 12. oder 13. zuriickgehend): In Gottes namen faren wir —

seiner goaden  be Wir — nm helfe s allen gottes kraft Verleihe uns allen grosse

Macht! Kyrie eleison.




Dritter Teil.

Ubergang zur neueren Zeit.







1. Gotische Malerei.

Am Ende des 13. Jahrhunderts verbreitet sich von Frankreich aus
ein neuer Geschmack. In Nordfrankreich, besonders in der Isle de France,
hatte sich um die Mitte des 13. Jahrhunderts ein freierer Zeichenstil heraus-
gebildet. Dass die Glasmalerei, deren man hier zur Ausschmiickung der
grossen Kathedralen bedurfte, fiir die Entstehung dieser Dekorationsweise
von Bedeutung war, beweist das Skizzenbuch des Architekten Villard de
Honnecourt. Die frithesten, von aller byzantinisch-antiken Uberlieferung
unabhdngigen Werke werden am Hofe Ludwigs des Heiligen (1226—70)
in Paris gemalt; der Psalter des hl. Ludwig (Bibl. nat. ms. lat. 10525), aus
den Jahren 125370, und der Psalter im Kabinett Henry Yates Thompson.')
Es ist die Zeit der Sommerreife der franzosischen Gotik: wo die Ste. Cha-
pelle (1243—48) und die Konigsstatuen in S. Denis (1264) entstehen. Als-
bald, ungefihr mit dem Regierungsantritt Philipps des Schonen (1285
bis 1314), tritt eine Umwandlung des Geschmacks zu Tage; hier
seien die Wandmalereien in der Kathedrale zu Clermont (1283), zu
Cahors (um 1300), zu St. Gatien in Tours (1322—28) angefiihrt. Wenn
die deutsche Malerei jetzt an diese spitere (Geschmacksrichtung ankniipft,
so geschieht das nicht durch unmittelbare Berithrung, etwa durch Studien
deutscher Maler in nordfranzdsischen Enlumineurs-Werkstitten; son-
dern wie ein breiter Strom zieht die Pariser Mode iiber Deutschland, ja
iiber das ganze Abendland (in England als ,decorated stile®) hin. Durch
die beweglichen Biicher verbreitet sich die Kunde schnell. Von den acht
im Staatsarchiv zu Miinster vorhandenen Indulgenzbriefen aus Avignon,
die mit tapetenartig gemusterten Miniaturen, mit Ziergerank und Initialen

geschmiuckt sind, ist der fritheste von 1329, 24. 10. fiir Kloster Bennig-

1) Lassus et Darcel, L'Album de Villard de Honnecourt, I-‘s'.:,ﬂ_ Omont, Le Psaultrer
de Sainlt Louis, Reproduction der 86 Miniaturen, Paris, 1902. Leop, Delisle, Notice de
donze Livres Royaux du XIIT® et du XIV® sitcle, Paris, 1g9o2. P. Manz, La Peinture

Francaise du [X® siécle & Ta fin du XVI®, Paris, 1897,




hausen bei Scest, der letzte von 1342, 2, 1. fir Kloster Frondenberg an
der Ruhr.!)

Das erste datierbare Werk in Kaln ist das Missale des Johannes von
Valkenberg von 1299, Das erste in Westfalen das (Graduale der Schwester
(zisela de Kersenbroik von 1300 im Gymnasium Carolinum zu Osnabriick.”)
Auf Fol. 1 ist die Angabe, Gysela von Kersenbroik habe das Buch im
Jahre 1300 geschrieben und bemalt; zwar ist sie von einer Hand des
14. Jahrhunderts eingetragen. Da sich nun im Nekrologium des Cister-
zienserklosters Rulle in der Ditdzese Osnabriick zum 10. Januar 1300 die
Eintragung findet: venerabilis ac devota soror (risela de Kersenbroik, quae
dedit pulcherimum graduale in Choro, so wird an der Richtigkeit der spi-
teren Angabe kein Zweifel bleiben. Professor Jaeger in Osnabriick, der
diese Tatsache fand, gibt weitere Belege fiir die Biichermalerei in Rulle.?)
Die 52 Darstellungen zum Evangelium, in dekorativer Deckmalerei auf
(zoldgrund, sind in Initialrahmen eingefiigt. Die Zeichnung und die abge-
zirkelten Minuskeln des Textes sind elegant und ohne Beriihrung mit der
franzosischen Mode undenkbar. Die Wandgemiilde des Nonnenchors des
Zisterzienserklosters Wienhausen bhei Celle, entstanden 1307—09 unter
Propst Conrad von Heere, haben insofern mit dem Graduale schon eine
Verbindung, als es sich beidemale um die Illustration der auf dem Nonnen-
chor gesungenen lLektionen handelt®) Vergleicht man die Szenen des

1) Nordhoff hat die Indulgenzbriefe genau beschricben. Booner Jahrbiicher, Bd. 68,

S, 125, Die iibrigen sind ausgestellt fiir Schildesche 1333, Bodecken 1335, Herford 1341,

Minden, ['om 1341, Waestbevern bei Miinster 1341, Der Frindenberger Indulpenzbrief in

Phototypie: Kreis' Hamm, S. 142, Die Zierleisten und der dekorative Stil weichen von der

nordiranzfsischen Richtung

in keinem Punkt ab; wie denn bis in die vierziger Jahre keine

Vel. Dve

eige

thiche Avignoneser Illuminierschulé be Die TIllustratoren des Johann

von Neamarkt, Jahrb, der Sammlungen d.

Kaiserhauses, Wien 1901, 5. 44.

1ient fol. Miinstersche Ausstellong 1879, Nr. zoo3. Photographien bei Schi-
ningh in Miinster i. W. Die Eintrapung lautet: Istum egreginm  librum scripsit, illuminavit,
nolavit, impaginavit, aureis litteris ¢t imapinibus pulchris decoravit venerabilis ac devota virgo

Gysela de Kerzenbroech in sui memoriam Annc Domini MCCC,

3) Jaeger, Die Heimat des Graduale der Gisela von Kerssenbrock, Zeitschrift fir
Geschichte und Landeskunde von Osnabriick rgoz, 5. 3oo0. - Im Nekrologium sind aufge-
fitbrt : soror Sophia Sockers, guae dedit choro pulcherrimum librum in pergameno; Elisabeth

Haverbecke, quae dedit choro Antiphonarium magnum pergameneum; Catharina de Baer,

guae multos libros in perpamenc larissime scripsit; Hildegundis Takols.
1) Mithoff, Archiv fir Niedersachsens Kunstgeschichte, Hannover, Abt. II. Farbige
Tafeln bei Borrmann a. a, O.; Woltmann, Geschichte der Kunst aller Zeiten und Vilker

tgos, Bd, II, 5. 345. — In Bdhmen spielt das Zisterzienserkloster Mariensaal in Althriinn

eme Vermittlerrolle beim Import des franzéisischen Stils: (Antiphonar in Raigern von 131

T
o d
Nr. 1772 und 73 der Hofbibliothek. Lectionarium ordinis Cisterciensis von 1315 und 1316).

Vel. Dvorak a. a. O,




Py
Cadh

Graduales und von Wienhausen mit den gleichen der spéitromanischen Zeit,
so gewahrt man nirgends eine Abweichung oder Bereicherung.!)

Uberreste frithgotischer Wandmalereien in Soest sind in St. Petri an
den Mittelschiffpfeilern iiber der Empore; sie sind ganz erneuert, nur eine
Verkiindigung lisst die einstmalige Schonheit ahnen; sie konnten 1325
entstanden sein, wo fir die Ausschmiickung der Kirche ein Ablass aus-
geschrieben wird.®)

Ein Kruzifixus zwischen Maria und Johannes ist in der Sakristei der
Minoritenkirche aufgedeckt worden; wie der Bau entstammt die Malerei
schon der Mitte des 14. Jahrhunderts.”) Im Jahre 1347 schrieb Hermann
Buoge von Soest ein Chorbuch (in der Pfarrkirche zu Brilon) und zierte
es mit Kapillar- und (GGerimselornament.!) Die weltliche Malerei, die mit
Ende des 13. Jahrhunderts Weltchroniken und Rechtsbiicher (Dresdener
Sachsenspiegel des Hike von Repgow) illustriert, lernt man in den Ilu-
strationen des sogenannten Nequambuchs im Stadtarchiv kennen.®) FEs ist
ein Protokollbuch mit Eintragungen aus dem 14. Jahrhundert, nach der
Mitte des Jahrhunderts von einer Hand mit 13 ganzseitigen Darstellungen

geschmiickt; die grellen schwarzkonturierten Deckmalereien auf blauem

1) Vergleiche: Tod Marine in. Lippstadt und Wienhausen. Krdnung in Maria zur
Hohe und im Graduale, oder die Geburt in St. Cunibert mit dem Gradual Eine Entleh-
nung aus Braunschweig ist der Tanz der Herodias in Wienhausen.

2) Photographieen aus der Zeit vor der Modernisierung beim Provinzial-Konservator ; u. a.

ein hl, {:h]'iSLf'lpllt'J]'L].x. i.\'[:l[!_\l'i‘.ll'll der hl. .-\:__::nih;n, 1325 Indulgenz von 40 Tagen fiir alle _,1|',|i
ad fabricam, luminaria, ornamenta ecclesiae® Hilfe leisten, Consens hierzu von ;_;:f'.. Ah-
gedruckt Zeitschrift fiir Soest 1893 /04, 8. 111, — Der kleeblattformige Chor, das [ritheste
gotische Bauwerk in Soest, ist aus dem letzten Drittel des 13, Jahrhunderts, wielleicht un-
gefihr 1272 begonnen, wo Erzbischof Engelbert in Scest weilt und einen Ablass allen ge-

wiihrt, ,,quoi ad fabricam veteris ecclesiae sancti Petri in Susatu manum porrexerint.©
3) Im Jahre 1346 konsekriert der Frior Johannes von Lemgo einen Altar der heiligen

it

Dreifaltig im Jahre 1353 einen Altar zu Ehren der heilipen Andreas und Bartholomius,
Zeitschrift fiir Soest, 1808/99. 5. 139.

4) Nordhoff, a. a. O. Bd. 67, S, 115. Anno Domini MCCCXLVII istud psalterium
(1 i:1ct‘|]l1l.m in \'i;_;i“;t L?iJip]t:mi.'u: Domini per Hermannum Hﬁgq de Susato, 'E“i ;,-;-:ri-|--:l_,
notavit atque illuminavit.

5) Perpament 49 Auf Fol. 1 von spiterer Hand : Historisches Verzeichnis verschie-
dener Stadi- und Landesverweisungen, item wegen verschiedenen Excessen hingerichteter Per-
sonen; item welche nach dem Verhtér den Eid der Treue geschworen. Format der Malereien
0,15><0,11'Yy. Publikation in Steindruck von Mooyer, Westfilische Provinzialbliitter 1830,

Bd. I, 5. 150, Bd. III, S. 157. Photographieen beim Provinzial-Konservator, Barthold
5 graj

a. 0. S, 140 u. a. 0. Nordhoft, Bd. 68, S. 115, Ich werde bei ciner Untersuchung

iiber die Trachten Westfalens im Mittelalter ausfiihrlich auf den Codex eingehen. Der Text

ist zum grossen Teil verdffentlicht von Vogeler in der Zeitschrift fin Soest a. a. O.
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Grunde, von roten und griinen Streifen eingerahmt, kénnen ihrem kultur-
und trachtengeschichtlich sehr wichtigen Inhalt nach hier nicht beschrieben
werden; im Stil stehen sie etwa auf der Stufe der Miniaturen im Inventar-
buch der Gaffel Windeck im Kolner Stadtarchiv (Zunftsachen Nr. 189a.
Abbildung: Katalog der Diisseldorfer Ausstellung 1904, Nr. 5358).

Nach der Mitte des Jahrhunderts entstehen dic (Glasgemdlde im Chor
von Maria zur Wiese.!) Im Jahre 1313 hatte Johannes Schendeler den
Bau an Stelle eines dreimal so kleinen, aus Erzbischof Philipps Zeit stam-
menden Baus, begonnen; 1369 war er bis zu den Tiirmen vollendet. Die
3 Chorpolygone, in welche die dreischiffige Halle ausmiindet, sind klee-
blattformig zusammengeordnet, derart, dass der itber 7 Seiten eines Zehn-
ecks errichtete Mittelchor von den beiden itinfeckigen Nebenschiffehdren
durch eine Wand getrennt ist. Die 5 heraustretenden Seiten des Mittel-
chors sind von den Gewdlbansitzen bis herabwirts auf einen Sockel (von
2%y m Hohe) in dreiteilige gemalte Fenster aufgelost. Sie zerfallen durch
eine Briicke von Vierpissen in zwei Zonen. In der unteren (ein Viertel der
Fensterlinge ausfillenden) Zone stehen Propheten, Vorbilder (Aaron mit
dem Mandelzweig) und Konige des alten Bundes; Christus und zwei Engel
im Mittelfenster. In den Vierpidssen dariiber sind musizierende Engel. In
der oberen Zone das Reich der Kirche: Maria mit Kind, Patronin, zwi-
schen den beiden Johannes, umgeben von Heiligen. Zu alleroberst, in den
hohen Wimberg- und Fialenbauten, erscheint Christus als Salvator mundi
und der Cruzifixus dariiber; die fromme Vorstellung ist die herkommliche,
Elf Steinstatuen (Apostel, Sibylle (?), Johannes der Evangelist), die in der
Hohe der unteren Reihe auf Konsolen vor der Wand stehen, vollenden
den Zyklus. Je drei stehen nebeneinander auf jeder der beiden Wande,

die den Chorraum g

gen die Nebenchore abschliessen, je eine in den Hoh-
lungen der Fensterlaibungen; alle haben fialenbesetzte Baldachine itber
den Kopfen. Die gemalten Gestalten, in dunkelblauen, roten und gelben
GGewidndern, stehen vor blauem und rotem gemustertem Grunde: die
IFleischténe sind rosa, alles ist von schwarzen Konturen begrenzt. Geome-
trische Rautenmuster iiberspinnen die (Glasfliche oben und unten. Die
schlanken Figuren, mit schmalen, von gekrinseltem Haar umrahmten Ge-

sichtern,  hilllen sich in faltenreiche schleifende Gewinder. Auch ihre

1) Libke 5. 368. Die restaurierte Wiesenkirche, Soest 1882, Centralblatt der Ban-

verwaltung 1882, 5. 370. Aufpahmen der kaniglichen Messhildanstalt (Geh.-Rat -Meyden-

bauer). — 1422 Grindung, 1429 Abschluss des Turmbauns. 1392 erwihnt: mester Godert

van sunte druden, werk

ster tho der wese. — Die Statuen wurden 1882 wieder aufge-
stellt; 4 sind nicht wiedergefunden worden, — Masse : Durchmesser des Chorpolygons; 11,60.

Jede Chorwand: 3,50. Breite der Fenster: 2,00










steinernen Briider sind schmalschultrig, mit weichfaltigen Gewéndern be-
hangen, deren Zipfel rohrenformig auslaufen. Die Elemente der Kompo-
sition: Statuen auf Sockeln unter Baldachinen, ihre Aufstellung an den
Wandpfeilern der Chorpolygone sind franzosische Erfindung (z. B. Ste.
Chapelle); ebenso in den Glasfenstern: die Einzelfiguren unter Baldachinen,
die Anbringung ven Wappen unter ihren Fissen ') (z. B. Chartres, Chor-
kapellen). Aber so wenig wie der Baumeister, waren die Maler und Stein-
metzen auf nordfranzisischen Bauplitzen; dhnlich, wie die spitere Kolner
Dombauhiitte (Meister Arnold 1279, Johannes 1308—22) nur die Uber-
lieferungen des in Amiens gewesenen Meister Gerard (1248) fortpflegt;
bei den Glasgemidlden im Chor und ndrdlichen Nebenschiff (1317 —20)

und den Statuen an den Chorpfeilern (1349—1361) und Seitenportalen

(Mitte des Jahrhunderts) besteht das gleiche Verhidltnis. Auch die (+las-
malereien gleichenden Wandgemilde an den Chorschranken des Kolner
Domes (13549 —62) sind, wiewohl Tapetenmuster, Wimbergbedachung,
Initialornamentik, Schriftcharakter, Drolerieen franzosische Erfindungen
sind, nicht aus einer direkten Verbindung mit franzosischer [lluminierkunst
herzuleiten.®)

Das Wesen dieser sogenannten gotischen Malerei wird begreiflich,
wenn man sich die letzten ;tL'I}'-H(‘:]'lLl];Q'{’I] des spatromanischen Stils ver-
gegenwiirtigt. Das Gespannte verschwindet. Man sieht geloste Gelenke,
leise Biegungen, sanft gerundete Kurven. Auf die heftigste Erschiitterung
folgt Erschopfung. Midchenhafte Zartheit ist den Gestalten gemeinsam;
abendliche Midigkeit liegt auf ihnen; wenn ein Unterschied zwischen der
deutschen und franzosischen Malerei besteht, so ist es der, dass die deut-
schen Maler den Schmelz der Bewegung, das Wellenspiel der Linie haufen.
Auch in der Plastik weicht die Kraft und der Ernst der Mitte des 13. Jahr-
hunderts (Freiburg, Naumburg, Bamberg, Paderborn, Miinster) zierlicher
Leichtigkeit. In der westfilischen Plastik Statuen des Chors der Wiesen-
kirche, Patroclusschrein in Berlin wird die Schwerfilligkeit allerdings
nicht ganz Giberwunden. Steif und gedrungen sind solche Gestalten gegen-
iiber den Kolner Werken des 14. Jahrhunderts. Die Ornamentik verrit

1) Uber die Triger der Wappen ist nichts zu finden. Giitige Mitteilung des Pro-
fessors Vogeler.

2) An Stelle der dlteren Literatur dber deutsche Glasmalerei sei aut die mil vielen
phototypischen Abbildungen ausgestattete Untersuchung Lehmanns : ,,Zur Geschichie der Glas-
malerei in der Schweiz. Ihre Entwicklung bis zum Schlusse des 14. Jabrh:** Mitteilungen

der antiquarischen Gesellschaft in Ziirich 1906 (Bd. XXVI, Heft 4) verwiesen. — Die Ent-

wicklung ist in der Glasmalerei dieselbe wie in der Wand- und Buchmalerei; siehe die spiit-

romanischen Fenster in St. Patroclus, in Marburg, in Biicken, in Loccum.




Abnahme der Formkraft; die Rautenmuster der Glasgemdilde (Wiesen-
kirche), die geometrischen Ranken (Wienhausen) sind abgemagert im Ver-
gleich zu den Palmetten- und Akanthusblattfriesen der spétromanischen
Malerei (Nikolaikapelle) Die Winde iiberzieht man mit abstraktem Mass-
werk., Schwellendes Drachen- und Rankenwerk (Miinster, Kapitelle im
Paradies) ist vertrocknet zu kahlen Knospen (Minoriten, Soest). Oder man
lasst die Kapitelle fort, wie in der Wiesenkirche; ein Vorgang, der sich in
der Fenstergliederung wiederholt: indem man den Siulenstiben ihre Ka-
pitelle nimmt, und sie mit den Masswerkfillungen wverbindet, wird das
Gliedergerist zur linearen Figur.!) Die Winde werden lang und nackt.
Der Raum der Wiesenkirche ist wie ein Biirgerhaus; geniigsam und hell;
die Hallen der Minoriten und St. Paul sind niichtern.?) Das Aufwal-
lende, Driangende hat sich verloren. Esistnicht schwer, verwandte Nieder-
gangserscheinungen im sozialen und geistigen Leben des 14. Jahr-
hunderts zu beobachten. Die Illustrationen des Neguambuches verraten
bedenkliche Dinge aus dem Treiben ehrsamer Soester Biirger dieser Gene-
ration.”) Um aber den Grundgedanken zu verfolgen, sei hinsichtlich des
Verhiltnisses zur umgebenden Natur bemerkt, dass hiervon in der goti-
schen Malerei des 14. Jahrhunderts keine Rede sein kann; von den An-
sitzen zu einer naturlichen Auffassung, in den Psalterien des hl. Ludwig,
ist am Ende kein Rest iibrig. Die Figuren beispielsweise im Nequambuch
breiten sich silhouettenhaft aus, ohne Erdreich unter den Fissen; die
Jauten sind ohne Verhiltnis zu ihnen, rot und griin gemalt; das Stadttor
von Hoest hat eine Kuppel; der grosse Teich, in welchen der Ubeltéter

gewippt wird, ist ein Wellenberg;!) und andere Ziige verraten, dass der

1) Frithgotische Fensterformen in Paderborn; am Chor der Kirche in Hamm (wie an

den Reimser Chorkapellen, Bezold-Dehio, Bd. 2z, S. 123); St Petri in Soest, Chor (wie in

Amiens, a u, O, Bd, 2, 5 125, aber wohl durch die Kolner Hiitte iiberliefert; Lippstadt,
Stiftskirche). Dagegen z. B. die Fenster der Wiesenkirche.
z) Nordhoff vermutet sogar einmal (Picks Monatsschrift, 2. Jahrg, (1876}, 5. 445) die

Wiesenkirche wire im 15, Jahrhundert gebaut.

3) Auf Bl 1 It eine junge Dirne in lockerer Belkdeidung Wiirfel mit dem Richter.
Von 1360 der Beschluss des Magistrats, die iibermiissigen Feste und Gelage cinzu-
sehriinken. Von 1370 die Verfiigung, die Strassen zu pflastern. — Das Hauptmerkmal

der geistigen Schwiiche in der ersten Hiilfte des 14. Jahrhunderts ist die Mystik. Dies ,in-
wendig beschouwen und die inwendige begirde und liebe* verrit die gleiche Erschopfung und
Entthuschung, wie der feminine (eschmack in Malerei und Plastik. Siche auch die Einhorn-
legende aufl dem Altartuch der Wiesenkirche.

4) Daber steht ,,grote dyke’. Dies Blatt in Zeichnung bei Alwin Schultz, Deutsches

L.eben im 14. und 15, Jahrhundert (18g2) Bd. I, S. 34 (Familienausgabe).
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Maler im Schema spitromanischer Tradition fortfihrt.,!) Neu ist die Bil-
dung der Figuren; aber auch hier wiederholt sich derselbe Typus: schlanke
Leiber, lockenumrahmte maidchenhafte Kopfe. Das franzosische Ritter-
ideal, das in der Mitte des 13. Jahrhunderts nach Deutschland kommt
(siehe den Konig Konrad zu Pferde im Dom zn Bamberg), ist konventionell
geworden; Biirger, Bauern, Bicker von Soest gehen in giirtellosen, nieder-
gleitenden (zewindern, nicht selten in mipartie, in engen Strivmpfen und
spitzen Schuhen; auch scheinen Windspiele Mode zu sein.

Drei Werke aus dem letzten Drittel des 14, Jahrhunderts fithren auf

die Tafelmalerei zuriick. 1. Das Antependium aus der Wiesenkirche mit

tus und acht Heiligen im Kaiser Friedrich-Museum zu Berlin.?) Die
breitrechteckige Tafel ist durch rote Streifen in drei Teile zerlegt; im

mittleren thront Christus auf dem Regenbogen, vom Vierpass umrahmt;

links stehen St. Patroclus, Magdalena, Johannes Evangelista, Maria

rechts Johannes Baptista, Andreas, Katharina, Augustinus. Sie sind durch
spitze Arkaden geschieden, in deren Zwickel blonde Engel mit Harfe,
(zlockenspiel, Geige und Laute musizieren; unten kniet eine Stifterfigur mit
dem Spruch: Prospicius esto michi. Frommer Sinn und Gedanke wie vor
alters.”) (Antependinm aus Walpurgis S. 32); Stil und Technik sind ohne

Verbindung mit der Malerei des 13. Jahrhunderts. Kreidegrund, Gold und
] -~ [ =]

IFarbe sind diinn und offenbaren den Mangel an Uberlieferung; die (Ge-
wdnder sind in unverschmolzenen, blauen, roten und moosgriinen Farben :
trocken und ]\'ri"lil“_{_"' ist das 1\'4'5:&:&!'1::2:..1,_{1'- Fleisch: die I[:{i‘]i']lj]L):l(llJ]] Haare

sind mit spitzem Pinsel behandelt; die Konture sind stark. 2. Die Predella

des nordlichen Altars der Wiesenkirche mit Christus als Girtner, Anbetung

1) Kautzsch (Einleitende Erfivterungen zu einer Geschichie der deutschen Handschriften-

[lustration, Strassburg, Studien zor deutschen Funstgeschichte, Helt 3 ) hat an Handschriften der

dass das Schema immer dasselbe ist. Auch sind die frithesien

verschiedensten Herkunft gezeipt,

piteren noch. ver

gotischen Handschriften (Dresd egel) den 7o Jahre

r h.i'.']l‘i"ﬂ‘-_

2) Libke S, 338, Veriiffentlicht von Heereman, Zeitschrift fiir christliche Kunst,

Bd. 4 {1891}, Sp. 75. Mitteilungen diber Antependien. Ehemals im Kunstverein zu Miinster

(Eatalog von 1882, Nr. 97); jetzt wieder im Kaiser Friedrich-Museum (Depot). Nach der
beabsichtigten Restaurierung wird erst ein richrges Urteil getillt werden konoen, Starke Uber-
malung; das Weinblattgerank des Rahm nen gemalt,  Alle Umrisse nachgezopen.

Kichenholsx Kreidegrund 1,06 : 3,45. Aul Rah kommen 11 cm. Die Figuren

etwa 00 em hoch,  Aul dem Rahmen 1 Walpurgis-
antependinm.
3) Auflallend dholich in “Aneordnung und Stil das grosse leinwandgestickte Antependium

im Altertumsmusenm  Dres abgebildet bei v, Falke, (Geschichte des deutschen Kunst-

gewerbes, 5. 1011,
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der Konige, Christi Begegnung mit Thomas.!) Alle Figuren reihen sich
hintereinander vor rotem goldgestirntem Grunde; wiewohl hierin dem her-
kémmlichen Schema folgend, nihert sich der Meister durch die fliissige
Modellierung des Gewandes, der braungelben Fleischfarben und die her-
bere Kopfbildung der neueren Zeit; vielleicht ist die Predella der Rest
eines ‘Alfars von 1376, 3. Der Kruzifixus in St. Patroclus, der auf der
Schauseite den holzgeschnitzten Erloser, auf der Riickseite den gemalten
Christus am Kreuz hat; an den vier Kreuzesenden die Symbole der Evan-
gelisten.?) Der Korper ist mager, an den Hiiften eingeschniirt, die Rippen
treten vor, die Sehnen und Knochen an den Arm- und Beingelenken sind
wekennzeichnet, Der Kopf ist schmal, Nase und Mund sind weich, die Augen
ohne Brauen, schrig auswirts herabgezogen, mandelférmig; die Zige sind
sanftund chneQual. Inden zdhen gelbbraunen Fleischttinen, diemit den griin-
lich braunen Schatten glatt verschmolzen sind, auch in der ziigigen Behand-
lung des schieferblauen Schurzes nahert sich dieser Meister dem der Predella;
wiewohl er diesem weit iiberlegen ist. Schon die Art, wie Christus hdngt,
ist ohne Vermittlung mit der gotischen, die ihn tief herabzieht und die
Beine hochzieht. Dagegen erinnern wir uns der Triumphkreuze Giottos
und der sienesischen Schule des Trecento; mit denen unser Werk auch
den griinen Grund und die Umrahmung (bunte und goldene Streifen) ge-
mein hat?) Die Balken des Kreuzes sind gemasert; sie sind in Parallel-
perspektive dargestellt, so dass auch eine Seite des Balkens sichtbar wird.
Dies und die Modellierung mit Lichtern und Schatten verleiht dem (zanzen

eine bisher nicht gefundene bildmissige Wahrheit.

1) Hohe 0,44, Breite 2,22 Libke, 5. 339. Als Aunfsatz dient der Gregorsaltar
von 1473. — An der Wand (rechts) die Inschrift: Hoc altare consecratum est in honore

sancti Thome apostoli trium  regum et sancte Magdalenae cuius dedicatio erat dominica ante

diem  Odalrici, = Schriftchar: ist der=elbe, wie der an der Wand des siidlichen Nebenchors,
mit dem  Datum 1376. Dies Datum, ist unmdglich auf-den jetzt dort aufgestellten Jakobialtar

zu beziehen;- konnte aber auf die Predella passen. Zudem sind iiber beiden Altiren zwei

gotische Kruzifixe angebracht, die von der gleichzeitigen Gritndung beider Altiire herrithren

konnten. . Der jetzige Jakobsaltar ist dann spiter an die Stelle des siidlichen petreten. Alden-

hoven seizt die Predella wegen der Tulpenirmel der Konige nach 13090 an, Tulpen er-
scheinen schon aul dem Altar aus Grabow von 1379 | Goldschmidt, = Liibecker Malerei und
Plastik),

2) Liibke S. 397.° Nordheff, Bd. 67, S. 125, 'Anm, Diisseldorfer Ausstellung 1904.

Nr. tog4, Abbildungen in der Publikation von Clemen und Firmenich-Richartz, l’]lull-;;t:i.i;]li\‘

von  Bruckmann, Durch Fridt in Kéln res

tauriert. Eichenholz: Hohe: 2,1z, Breite: 1,59.

3] Kruzifixe in Sta’ Maria® Novella, Ognissanti in Florenz, Aréena zu Padua. Thode,

Giolto, ]{i’l|;-gt](-:-m:':r'|r|-.{Til]J]1i.."{'r1_ [8(_}1), S. 120ff. In San. Francesco zn Siena u. a, O,
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Nieder-Wildungen
Mittelstiick der Kreuzigung

Inventarisation der Kunstlenkmiler der Proving Westfalen,
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2. Der Wildunger Altar.

Das Ruhrtal aufwirts, ither das Waldeckische (Gebirge hin, fithrt
unser Weg zuletzt in das enge Wildunger Tal hinab., Nieder-Wildungen
liegt auf einem Ausliufer des Gebirges; dariiber auf bewaldetem Gipfel
das Schloss der Grafen von Waldeck. Grine Wiesen, hellgraue Hiuser
mit braunen Schindelddchern, herbstlich goldene Ahornbiume in langer
Reihe die zur Stadt aufsteicende Landstrasse begleitend, sind von dunklen
Tannenwédnden und Laubgebirgen umrahmt. Die auf dem hochsten
Punkte der Stadt, beim Markt, gelegene Stadtkirche ist eine dreischiffige
Halle, deren Kreuzgewdslbe, im Mittelschiff flach gespannt, auf glatten
Rundpfeilern sitzen. Das Mittelschiff, doppelt so breit als die Nebenschiffe,
setzt sich in den Chor fort, der zwei Joche lang ist und im °/;-Eck schliesst,
Auf dem Altar, am Ende des Chors, diesen fast in seiner Breite ausfiillend,
erscheint das grosse dreiteilige Bild Meister Conrads von Soest; aufge-
klappt: die Kreuzigung des Herrn mit vielen bunten Figuren auf anstei-
gendem braunem, mit Blumen und Gebisch bewachsenem Erdreich; und
zwiolf Szenen aus des Heilands Leben in kleineren Feldern.!) FEin rotge-
strichener, mit schwarzen Rosetten, goldenen Monden und Sternen be-
malter Holzrahmen fasst die Tafeln ein. Ihre roten und blauen Farben
zusammen mit vielem (olde leuchten vor den weissgetinchten Winden.
Wenn die Sonne schon hinter den Bergen ist, fliessen die bunten Farben
zu einer dunklen Fliche zusammen, das Gold und die grossen Heiligen-
scheine schimmern; die Erzdhlungen, wie auf golddurchwirktem Teppich,
schweben mirchengleich zwischen Schein und Wirklichlkeit.

Auf dem unteren Rahmen der Aussenseite der Fliugel steht die de-
fekte Inschrift: hoe opus est completum per Conradum pictorem: de Susato
sub anno domini MCCCC 1V ipso die beati egidii confessoris. Auf dem
linken Fliigel, iiber dem Rahmen steht: temporibus rectoris divinorum
Conradi Stollen plebani. Das Jahr 1404, wie es der Rektor Martin las, ist
wahrscheinlicher als 1403, wie Aldenhoven, oder 1402, wie Curtze lasen.
Denn 1403, Juni 11, kommt noch Johannes Gerbode als Priester in Nieder-
Wildungen vor, Konrad Stollen erscheint erst 1403, Juli 13.; dann als
Kontad Stolle noch 1405, Februar 25, und September 20.%)

1) Nordhoff, Bd. 67, S. 129. Janitschek 5. 213. Aldenhoven, die Kdlner Malerschule

5. 100. Missige Aufnahmen beim Provinzialkonservator; nach diesen ist unsere Abbildung gemacht.

2] 1385 heisst der Pfarrer Conrad Unrube. Giitige Mitteilungen  des Staatsarchivs

).[u]'hurg, Uhber die S]irllll'l_'_( der Kirche, die nach dem Stil um 1370 1400 entstanden ist,

ist in den \\"i]tll:ll_L;L.-l' Archivalien michts zu finden. Aus der Repaissancezeit j_'\l-\.Jl es reich-

liche Nachrichten, Prachtvoll sind die Epitaphien der Grafen Samuel von Waldeck ( 1574);
)
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Die rechteckige Mitteltafel ') zerfillt durch Streifen in ein grosses
quadratisches Feld in der Mitte und zwei kleine Felder auf jeder Seite;
auf jeder Fligelklappe sind durch kreuzweise Streifen vier solcher kleinen
Felder abgeteilt; so dass, wenn der Altar aufklappt, eine fiinf Meter lange
Fliche erscheint, auf der ein Hauptfeld in der Mitte und sechs kleine
Felder auf jeder Seite zu sehen sind. Die Kreuzigung im Mittelfelde; von
links nach rechts in den zwdlf kleinen Feldern: Verkiindigung, (Geburt,
Anbetung der Konige, Beschneidung im Tempel, Abendmahl, Olberg,
Christus vor Pilatus, Geisselung, Auferstehung aus dem Grabe, Himmel-
fahrt, Pfingsten, Herabkunft des hl. Geistes, Jiingstes Gericht. Uber der
Kreuzigung sind in einem Bogen zwei beturbante Propheten des Alten
Bundes; so dass die iiberlieferte liturgische Bedeutung der Bilderfolge als
Begleitung zu den drei Hauptfestkreisen (Weihnachten, Ostern, Pfingsten)
festoehalten ist; das Kreuzesopfer bildet den Mittelpunkt der Messe. Aut
einer Anhthe erheben sich die drei Kreuze. Christus hidngt in der Mitte,
+Jasmus® und , Dismas” zu seinen Seiten; er ist schon gestorben. Blonde,
blaugekleidete Engel mit goldenen Fliigeln schweben libellengleich auf
blanen weissgerinderten Pilzwolkchen herein; zwei haben sich auf den
Querbalken niedergestiitzt. Longinus, links, sticht dem Gestorbenen die
Lanze in die Seite; der gliubige Hauptmann, mit Straunssenfedern am
Barett, steht ihm gegeniiber. Vorne (links) sitzt Maria an der Erde, Maria

Jacobi und Maria Salome stehen ihr bei. Maria Magdalena kommt gebeugt

Karl (7 1763), J¢ (+ 1674); das letztere mit dem Denkmal des Prinzen Georg Friedrich

in Korbach (¥ 16g2) von I [einrich Pape (1644—1719) aus Giershagen bei Brilon. West
filische Zeitschrilt rgoo, Abt. IL, S. 199. Auch Aldegrever malte fir die Grafen von
Waldeck. Die Inschrift in gotischer Minuskel ist mit schwarzer Farbe auf die Leinwand
gemalt; die Leinw: t stellenweise abgerissen, Deutlich lesbar ist noch: hoc opus est con-
pletum per con . . . (linker Flig sub . anno doi MCCCC. , . po die bti egidii cfssoris

{rechter Fligel). Und: toibs rtos div  conr stollen plbani. Vel. die Angaben bei
Lotz, Kunsttopographie, Bd. I, 5. 473. Curtze, Beschreibung und Geschichte des Fiirsten-
tums Waldeck 1850, 5. 394. Nordhoft, Bd. 67, S. 129, Auf der ganzen Rickseite Jer
Mitteltafel sind In i

in derselben schwarzen Minuskel (mit rot

Zeilenanfingen) aul

Kreidegrund ;  es ist unméglich, zu kommen. Deren Entzifferung wmiisste bei einer
Publikation des rnommen werden. Dass eine solche noch nicht gemacht ist, ist
schwer zu begreifen, weil der Wildunger Altar eines der wichtigsten frilhen Werke ist; ja,
ich mdchte 1, in seiner Geschlossenheit ist es das schinste,

1) Eichenholz. Leinwandbezogen, Kreidegrund. Hohe: 1,92, Breite der Mitteltafel :
3,0. irette der Fl 1,54 ; davon kommen 13 em auf den Rabmen. Die Dicke des
Rohmens: 3 cm; drettes : etwn 4 om. Im Miltelbild ist die Hohe der Figuren etwa
=0 cm; auf den kleinen Feldern etwa 5o em; auf der Rilckseite der Fliigel: 1,40. — Die

Farben bgeblasst, hiiuhg abpesprungen; 4 eiserne Schrauben mitten durch die Darstel-

lungen geschls

Weiterer Schaden durch Kerzen, Vogel- und Fledermaunsdreck.
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von hinten herein; Johannes, hinter den Frauen, sieht auf den Herrn und
schlidgt die Hinde uber dem Kopf zusammen. Gegeniiber dieser Szene
sicht man (rechts) drei Juden, die den Fall besprechen: vornehme Kauf-
herren in pelzverbrimten Brokat- und Damastgewédndern, metallene Giirtel
um den Leib, mit perlenbesetzten Kragen, schellenbehangenen Ketten,
spitzen Schuhen, der Spitzbirtige mit Hut und Sendelbinde. Vorn spielen
drei Hunde. Hinten sind Bauern und gewaffnete Knechte: diese Gruppen
dringen sich auf dem mit Biischen bewachsenen Hiigel nach hinten auf-
warts; tiber den Figuren, in der Mitte des Bildes, schneidet das Erdreich
mit (zebiisch und drei nackten baumbewachsenen Felskuppen gegen den
Goldgrund ab. Sehen wir die kleinen Szenen an. Die Verkiindigung, wo
Maria am holzernen, mit gesticktem Deckchen behangenen Betpult kniet,
dahinter ein Vorhang und ein Tischchen mit Biichern. Die Geburt, wo fiir
Mutter und Kind vor dem Stall am Boden ein Bett zurechtgemacht ist,
wihrend Joseph im Bauernkittel, die Trinkflasche am Gurt, auf der Erde
die Suppe kocht, und vom Bénkchen aufspringend niederkniet und in das
Feuer blist. Die heiligen drei Konige, gekleidet wie flandrische Kaufleute:
der jingste in blauem Wams, engen Hosen und gezaddeltem Mantel. Oder
das Abendmahl; wo die Apostel um den kreisrunden Eichentisch sitzen,
die vordersten auf geschnitzten Bdnken, vor sich Kannen, Schiisseln und
Brot. Und beachten wir die richtige Firbung der Gegenstinde, Das ge-
maserte gelbbraune Holz, das gelbe Stroh, das weisse Linnen: an den
Ganseblimchen sind die roten Spitzen nicht vergessen. Das rosig-weisse
Fleisch, die kraftigen blauen roten gelben mosig-griinen Gewénder, durch-
sichtig in den zart vertriebenen Lokalschatten. Beispielsweise betrachte
man die Maria in der Frauengruppe. Ihr schlankes, zugespitztes Gesicht,
blassweiss, ist eingerahmt von stroh-goldenem Haar, das vor dem blendend-
weissen Kopftuch leuchtet; dagegen steht der lichtblaue Mantel; und das
ist nun zusammen zu sehen mit den weissen Tiichern, den goldenen Nimben,
den ziegelroten und kaminroten Minteln der anderen Frauen. Das Ganze
aber hebt sich vor dem dunkelbraunen Erdreich ab.

Zum erstenmal verspliren wir den Hauch der Erde. Dass wir beim
Eintritt in die Wildunger Stadtkirche sogleich einen von allem bisherigen
verschiedenen Eindruck empfangen, liegt daran, dass wir ein Bild sehen:
die Menschen, in (}ruppml '.fLlﬁ:lmmungm‘h':’ingl‘_ ]:.-'ingon mit der '[Tin;{nhung.
dem Erdreich und den Architekturen, eng zusammen; sie sind gleichzeitig
mit diesen fassbar; weshalb das Ganze wie eine Erscheinung zu wirken
vermag. Diese Errungenschaften Meister Conrads von Soest lassen sich
aus der voraufgehenden gotischen Malerei (1300 —1380) nicht erkliren.

Auch wenn das Material zahlreicher wiire, kime man zu keinem anderen
g
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Schlusse. Zur selben Zeit erscheint in Koln' die neue Malweise des Her-
mann Wynrich von Wesel (1400--1413) und auch sie steht unvermittelt
neben der gotischen Malerei, trotzdem, wie am Klarenaltar im Dom, die
dlteren Kiinstler mit den modernen zusammenarbeiten.!) Ebensowenig ver-
mogen die in Nirnberg in den ersten Jahrzehnten entstandenen Tafel-
gemilde des sogenannten Meister Berthold aus den spirlichen Resten go-
tischer Lokalmalerei hergeleitet werden.®)

Die Brokat- und Damaststoffe, Zaddel- Pelz- und Schellenwerk sind
aus Burgund und Flandern eingedrungen; es erscheinen hier bei Conrad
im Jahre 1404 Moden, die mit denen des Nequambuches (1330—70) gar
nichts zu tun haben. Kompositionen, wie beispiélsweise die Darbringuny
im Tempel, sind in der burgundischen Tafelmalerei ebenso.”) Das Kolorit,
die blumige Landschaft mit kahlen Bergkuppen, die bunten Architekturen
auf Siaulen, sind hier durchgehende Ziige. Am burgundischen Hofe ent-
wickelt die Malerei. im letzten Drittel’ des 14. Jahrhunderts zuerst einen

malerischen Stil. Dvorak hat nachgewiesen, dass aber auch hier die hei-

mische gotische Malerei, jener, Deutschland ebenfalls fiberziehende franzo-
sische Dekorationsstil, nicht die Grundlage dieser neuen Weise abgegeben
hat: dass vielmehr seit der Mitte des 14. Jahrhunderts iiber Frankreich, be-
sonders durch den Aufenthalt der Pipste in Avignon, eine Welle italieni-
scher Trecentokunst nach Burgund und Flandern gedrungen ist.) Die
italienische Trecentokunst kniipft an die byzantinische Uberlieferung ; in-
dem sie die von dieser durch die Jahrhunderte gerettete Errungenschatt der
Spitantike, nimlich die Natur als malerischen Bildausschnitt aufzufassen,
aufnimmt, und mit eigener Anschauung durchdringt. Von Flandern und

Burgund aus ziehen diese Ideen nun an den Rhein, nach Westfalen und

1) Firmenich - Richartz, Zeitschrift fiir c

istliche  Kunst, Bd. IV (t18g91), Sp. 239,
Bd. VIII, Spi 97 und Sp. 147. Sonderabdruck ¢+ Wilhelm ven Herle und Hermann Wynrich

von Wesel, eine Studie zur altkdlni

hen Malerschule, Diisseldorf, ‘Schwann, 1896,
2) Thode, Malerschule von Niirnberg, Frankfurt, 1891. Der Imhofer Altar (Abbil-

dung S. 19); der Deichslersche Altar in Berlin {Abbildung Janitschek).

3) Altar des Melchior Broederlam (Dijon, Museum), gemalt im Jabre 1392 fiir den
Herzog *von PBurpund., Simtliche wier Szenen: Verkiindigung, Heimsuchung, Darbringung,

Flught nach Egypten, #hnlich in Conrads Schule.

1) Max Dvorik, Die Illustratoren des Johann von Neumarkt a. a. 0. Das Ritsel

der Kunst der Briider van

Jahrbuch der Iunsthistorischen  Sammlungen des A.-H,

Kaiserhauses, Bd, XXIV (Wien, 1904}, 5. 101, Hauptbeispiele :  Fligel der
Sammlung Baudet in Dijon, jetzt Sammlung Weber, Hamburg, Abbildung : Zeitschrift fiir
thristliche Kunst, Bd. 14 (1004); Fligelaltar der Sammlung Cardou in Brilssel; Diptychion

im: Bargello; im. Rahmen idiber der Kreuzigung Propheten wie in Wildungen. Catalogue

Primitifs Francais au Palais du Louvie 19o4. Gazette des beaux  arts 1904,
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verbreiten sich tiber ganz Niederdeutschland: in den Jahren 1390—1440
entstehen jetzt zahlreiche Werke dieses sogenannten ,idealen (frither auch
germanischen) Stils. Neben Hermann Wynrich in Kéln und Conrad in
Soest stellen sich die Hamburger Bertram und Francke; die Sid-
deutschen und die Bshmen haben ihre Kunst auf direkten Wegen aus
Italien. Dass nun Conrad von Soest, der die stirksten Verwandtschaften
mit Burgundischer Malerei aufweist, dessen Schule aber bis nach Danzig
wirkte, in Burgund gewesen ist, darf kaum bezweifelt werden; dass
Kolner Maler fir Philipp den Kithnen in Dijon arbeiteten, ist ja mehrfach
iberliefert.)) Ubrigens vollzieht sich mit dem 13. Jahrhundert die vil-
lige Hinwendung von Soest zum Niederrhein und dem damit zusammen-
hingenden Flandern. Finden wir also Szenen, wie die figurenreiche Kreu-
zigung, die Greburt des Kindes, wo die Mutter am Boden liegt, Joseph
vorne hockt,?) wie die Darbringung im Tempel unter Kuppelarchitektur
—-- um nur einige Beispiele zu nennen — in der toskanischen und sienesi-
schen Malerei des Trecento wieder, so ist dies jetzt nicht verwunderlich.
Auch erinnerte uns der Kruzifixus in St. Patroclus nicht ohne Grund an

(Giottos Schule.

3. Meister Conrads Schule. Stellung zur Natur.

Mittelstiick und linker Fligel des Wildunger Altars sind am sorg-
faltigsten ansgefiihrt; der rechte Fligel und die Passionsszenen sind fliich-
tiger; die Riickseiten (mit Johannes, Katharina, Nikolaus und Elisabeth)
sind sehr verblasst; darum ist nicht zu entscheiden, ob sie von anderer
Hand sind.*) Meister Conrad war wohl nicht ochne Ruf, da Kinstlernamen
auf Tafelbildern der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts sehr selten sind.?)

1) So 1403 Hermann de Coulogne in der Karthause zu Dijon. Vergl, die Korre-
spondenz Philipps des Kithnen, verdfientlicht von Meister im Historischen Jahrbuch der Glirres-

gesellschaft 1900 (XXI), 5. 87

nilde in der

2) Sogar der Suppe-kochende Joseph ist ein traditionelles Moliv: Wandg

Kirche zu Slavetin in BShmen (1365 —75), Abbildung: Topographie des Konigreichs Bohmen
1808, S, 80. Wandgemilde in Saint Bonnet le Chateau (r5. Jahrhundert) Abbildung:
Les Peintures muraless du Moyen Age et de Iz Renaissance en Forez, Montbrison 1900,
Hier auch die figurenreiche Kreuzipungsgruppe (Pl VIII), die auf Toskana (T. Gaddi im
Refectorium von Sta Maria Novella u. a.) zuriickgeht,

3) Scheibler (Kritik der Diisseldorfer Ausstellung, Rep. 1go5) erkennt in ihnen, im
Gegensatz zur fibrigen Forschung, nur dieselbe Hand, Die Zeichnung ist entschieden runder

und fliissiger; das Oval der Gesichter weicher, die Filtelung gleitender, =ugi

4) Ist Conrads Inschrift die frithste im Norden? 1426 folgt die der Eycks auf dem
Genter Altar, 1431 die des Moser in Tiefenbronn, 1446 dic des Conrad Witz von Basel
auf dem Altar im Musée Archéologique in Genf, 1449 die des Plenning in Wien, die des

Conrad Laib in Graz,




Seine Wirkung zeigt es: bis in die 40er Jahre des Jahrhunderts steht die
Soester Malerei unter seinem Einfluss: und selbst die um die Mitte des
Jahrhunderts einsetzende naturalistische Richtung verrét in den Komposi-
tionen, den Typen, vor allem der Farbenstimmung (Rot und Blau mit
Weiss vor gelbbraunem Erdreich) noch einen Hauch seiner Kunst. (Kreu-
zigung der Hohnekirche, Schoppinger Altar, der grosse aus Soest stam-
mende Altar in Berlin, Altdire aus Lippborg, Siinnighausen, Alt-Linen,
Amelsbiiren)) Hier seien nur die Werke der unmittelbaren Schule Conrads
(die Zeit von 1400 bis ungefihr 1440) ins Auge gefasst, und mit dem
Hinweis auf Nordhoffs ausfithrliche Beschreibungen in moglichster Kiirze
aufgefiihrt.!) Dorothea und Ottilia im Kunstverein zu Miunster.?} Die ein-

zicen Werke, die dieselbe Hand wie der Wildunger Altar verraten.

Altar mit der Kreuzigung in St. Paul zu Soest;") die Kompositionen sind

Nachbildungen der Wildunger; die landschaftlichen Ziige sind wverloren;

1) Nordhoffs Aufsatz bleibt fir Zeit grundlegend ; er schrieb ihn in seinen besten

Jahren, mit Liebe und ausserordentlichem Fleiss; es ist eine der hesten Arbeiten iiber deutsche

Malerei, zwar wenig anmt, aber vorbildlich wirken. Dass er das Wesen dieser

4 historisch nicht i;\:;:r';t}', daran, dass er zu einer Zeit schrieb, die von der Ent-

wicklung der deutschen Kunst kein deutliches Bild hatte. Wie wenig scharf sind so

itscheks grosser Geschichte der Malerei von 1891 die springenden Punkte herausg

So lisst Nordhofl bereits um  die Mitte Richtung in
die als Vo
Vierteil

Hamm ; (Krinung Mariae und

14. Jahrhunderts eine malerische

Soest entste

aufzufassen wire, Die Werke der Kri-

in Miinst

nung Na und hl. Anna bei Loeb;, Gut Caldenhof bei

Herabkunft des hl. Geistes cbendort); sowie der Jakobsaltar
der Wiesenkirche; sie sind nach der Jabrhundertwende anzusetzen. Es sind geringere Kiinstler;
diese sollten zu einer Zeit, wo die gotische Dekoration in Bliite war, wo die burgundische

Malerei noch nicht den wichtigen Aufschwung génommen hatte, eine neue malerische Richtung

begriinden 7 IThre Kompositionen allein beweiser schon ihre Zugehdrigheit zu der Haupt-

schule, Auch bat es wenig Zweck, =zufillig erhaltene Malernamen mit den unsignierten
Bildern zu \.'\.-1'|L|)L"]5:||.L-!|_ Wie liickenhaft sind die Stadtbiicher, wenn man nicht einmal Meister

¢

ein Haus verkauft. Tross, Westphalia 1825, Nr, 35, 1308: Conradus pinctor; I1331:

Conrad von 1404 darin findel. Malernamen sind 1231 : Everwin, dem das Patroclikapitel

Werner, Maler von Soest, als

von Dortmund erwihnt bis 1350; 1395: Johannes

melere: 13098: Johannes meypgeler; nach Nordhoff. Ein Thydericus Scrynenmeker in Rech-

nung 'des Patroclistiftes, 14. Jahrh, (Miinster, Staatsarchiv ; giitiger Hinweis des Greh. Archivrats

Philippi).

2} Eichenholz. 0,693 : 0,27. Ehemals Deckel ecines Ki

Nordhoff . Bd. 67, S. 135. * Di

chens in St. Walpurgis,

eldorfer Ausstellung 1gog, Nr. 1ot und Nr. 1o7. Photo-
praphien yom Westfilischen Provinzialverein, Miinster, Ausstellung 1879.
3] Eichenholz. 1,35 : 2,72, Kreuzigung in der Mitte, links: Anbetung der drei

Kbonige,: Verrat des .lllllil:\: rechts: Christus vor Pilatus, ,-\[;I'vl'.-:t--huu;_[_ Griiner Rahmen mit

vergoldeten @ Stuckpressungen. * Nordhoff, 69, 5. G7. Diisseldorfer Ausstellung 1904,

Nr. 1.0, Photographie von' Bruckmann; Abbildung in' der Publikation von Clemen. und Fir-

menich. Scheibler (Kritik der Ausstellung Rep. 1905) nennt ihn altertiimlicher.




Tafel XV.

Jakobsaltar der Wiesenkirche
Inventavisation der Kunstdenkmiilor der Proving Westinlen,
Altar in St. Pauli zu Soest
:r Photogr, Brockmann,







die Zeichnung ist hédrter, Oval der Gesichter spitzer: Farbung greller,

trockener. Roh, aber charakteristisch. — Der Altar mit figurenreicher
Kreuzigung in Darup.!) Reitergruppen auf braunem, felsigem Terrain,

sehr hochgezogen; Magdalena am Kreuzesstamm; Maria sinkt nach hinten
zuriick; gelbe Lilien und blave Kornblumen; Komposition und Firbung
sehr verwandt der Kreuzigungstafel im Kolner Museum, die von den mei-
sten Forschern (Scheibler, Aldenhoven, Nordhoff) der westfilischen Schule,
von Firmenich Richartz richtiger dem niederrheinischen Meister zugewiesen
wird, der die drei Tafeln im Utrechter erzbischoflichen Museum gemalt
hat. — Der Altar mit der Kreuzigung aus Warendorf in Minster;? dem

Daruper Bild verwandt; aber roher (die Kreuzabnahme beispielsweise ist

der auf dem Dombilde Duccios in Siena gleich). Dortmund, Kreuzigung
in der Marienkirche,”) in den Figurengruppen der Wildunger adhnlich.

Der Jakobialtar der Wiesenkirche (Kreuzigung);" die figurenreiche Kom-
position hat mit den tibrigen viele Ziige gemein; unmoglich bezieht sich
die iibrigens restaurierte Inschrift mit dem Datum 1376 auf dieses Altar-
bild. — Soest, St. Pauli; Predella mit zwélf Aposteln unter griinen Bal-
dachinen.”) Miinster, Kunstverein, Tod der Maria: links Verkiindigung,
rechts Anbetung der Konige.”) (Gemalt fiir Johannes von Blankenberg,
Propst won St. Walpurgis, in den Jahren 1422—1443. Tod der Maria,
Anbetung der Konige sind dieselben wie auf dem Jakobsaltar. Auch

stilistisch ist ein enger Zusammenhang zwischen beiden. — Kronung

I:_I Eichenhols. I,25 : 1,90. Nordheff Bd. bg, 5 75 D;L]Il]J, Kreis Coesfeld. Bahn
his ,\'lE)L"IiHIl:-'\'._'[]. Post  his Nu:lu'n‘._. dann zu Fuss 1 Stunde, Photographische Aufnahme
miisste behordlicherseits veranlasst werden,. — Die J{n'nni;{u:lg_} im Koloer Musenam @ Alden-
hoven S. 104, Nordhoff, Bd. 68, 5. 6g. Tafel bei Aldenhoven. !']mlm_ﬁ_;r;l]l]!'i:' Schmitz, Die
Utrechter Tafeln beschrieben bei Nordhoff Bd. 69, 5, 1og. Tafeln bei Aldenhoven.
von Fridt in Kdoln, Nordhoff Bd, 68, S, 71.

z). Eichenholz. 1,70 : 2,05. Restaurier
Liibke 5. 343. Diisseldorfer Ausstellung 1904, Nr. 108, Nach Nordhoff (Rep. V [1882]
S. 316) aus Kloster Marienfeld, das in Soest eine Residenz hatte,

3) Sehr beschiidigt, im nordlichen Seitenschiff. Abbildung Kreis Dortmund; links:
Kreuztrapung (wie in Darup); rechis: Abnahme vom Kreuz.

4) Eichenholz. Liibke 5. 338. ,Hoc altare consecratum est in  honoresanctorum
beati Jn]ml_ﬁ, Stae Catharinae, Mauritii et sociorum eius et Sti _Iu:lm:i {."Ilj'\lh dedicatio est
dominica post _'[":q:r)t:i, Consecratum anno domini Millo trecentesimo LXX sexto dominica
[J:’im;t post diem 5. Jauulai ap.*

5) J’hl_}mgr;\phif.' bheim Provinzial-Konservator, Die Tafel ist f_r:l:ﬂ:]l den munden ]\'r'}]]l'en
mit kleinen Augen, der fachen, flissipen Firbung) wobhl ein Werk des Meisters des Ja-
kobialtars.

6) Katalog von 1882, Nr. 7o. Die historischen Nachrichten #iber die aus Walpurgis
nach Miinster gekommenen Tafeln sind bei Becker, Deutsches Kunstblatt 1843, S. 369, zu-

sammengestellt. Liibke 5. 341, Nordhoff, Bd. 6g, 5. 88.
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Marid im Kunstverein zu Minster.") St. Nikolaus und vier Heilige in
der St. Nikolaikapelle zu Soest;®) die runden Kopfformen, die welligen
Gewandsiume und die emailglatte Farbung finden sich auf keinem anderen
Scester Bilde. — Die beiden Fliigelklappen eines Altars in der Pfarrkirche
zu Frondenberg.) Je vier Szenen aus dem Jugendleben Marid und Christi.
Gefertigt fir Segele von Hamme, Ahtissin des chemaligen Zisterzienser-
innenstiftes (1414—22); nach einer spdteren Notiz 1421. Die Zeichnung
ist runder als bei Conrad, der Ton der Earben idhnlich, der Auftrac fliis-
siger, die Modellierung mit weissen Lichtern kriftiger; Geburt, Anbetung
der Konige, Darbringung sind dieselben Kompositionen. Die Tafeln
bet !\>"tt=.l‘1'§_;'l1i.'.-'-i]i‘!-i'il?f(.‘r [.oeb auf (Gut Caldenhof bei Hamm: eine vierteilige
mit Jugendszenen Christi und die andere mit Anna und Maria. Vermih-
lung Marias, die Flucht nach Egypten, der zwdélfjahrige Christus im Tem-
pel, sind dieselben I(r__r:u]n>_-ai11'nm-n wie in Frondenberg; roh und hélzern.?)

Nicht mit Sicherheit Soester Arbeit sind die drei Tafeln in der Marien-
kirche zu Dortmund: Geburt, Anbetung der Konige, Tod der Maria; viel-
leicht Uberreste eines 1431 gestifteten Altars.”) Die glatte Farbenbehand-

lung und der Typ der Maria erinnert stark an Hermann Wynrichs Weise

1} Eichenholz. rze : 170, Christus und Maria anf roter Bank: oben 8 blaue Engel;

unten kniende Nonne, Aufl den Seiten St Walpurgis und Augustin.. Abbildur

bel _|;a|1il.~.l:'|5e'h_
2) Eichenholz. Leinwandbezogen, 1,08 : 1,60  St. Nikolaus aunf Th itz, Im Gestiihl
Engel. Rechts knieen die 3 Médchen; links knieen 4 Stifter. Links stehen Johannes, Ka-

tharina ;

chts Johanoes ‘Evangelist und Barbara. Liibke 5. 346. Nordhoff Bd. 69, S, 65.
Diisseldorfer Ausstellung 1904, Nr. 1o5. Von Fridt restauriert. [Jilmrngluphfb vor der
Restanration beim  Provinzial-Konservator: nach der Restaoration bei Bruckmann.

1

3] Nordhoff, Kunst- und (Geschichtsdenkmiiler der Provinz Westfalen; Stick I: Kreis

Hamm, Minster 1880, 5. 139. Photographische Tafeln. WNordhoff Bd. 69, 5. 77. Katalog

der Diisseldorfer Ausstellung 1904, Nr. 110a. Photographie von Bruckmann, — Eichenholz.
Jede Tafel: 1,47 : 1,21, Fligel cines Klappalt (Unterweisung  Marias durch Anna,
Joachim  bei den Hirten mit Heiligengesialten au gingen nach Nordhoff zu Grunde);
verbunden durch eine geschnitzte vergoldete Nische mit den Wappen von der Mark und von
Loos: entstanden unter Katharinag von der Mark (1426 —1a37), Tochter Ehrhards von der
Mark und Grifin Maria von Loos. \-':_1|. Firmenich-Richartz im K:’Ll.‘a!u_:_:. — Nach Scheibler

(Kritik a. a. O.) vielleicht vom Meister des Clarenaltars. Das ist ganz unmbglich. Dieser
- £ b

hat gar keine Architekior im Bilde, ;._{L'L]Illllg-_'lle Figuren, kein Beiwerk, statuarische ](un'tpt}.‘iiﬁu:l_
4) Nordhoff, Kreis Hamm a. a. O,, Ta

und n,!'nt_'} 1 0.45.

Photographie bei Schoningh, 1,48 : 0,90

5) Passavant a. a. 0., S. 415. Libke 5. 340. Nordhoff Bd. 69, S. 84. Licht-
drucke IKreis Dortmund-Stadt. Im Jahre 1431 wurde von vier Briidern Berswordt ein

hl. Kreuzaltar gestiftet. Die erwiihnte Kreuzigung im niirdlichen Nebenschiff ist aber von

anderer Hand. Eine Verwandtschaft zwischen den S0Tg

modellierten, glatt gemalten
Dortmunder Tafeln und dem Altar des Pragpositus Blankenberg in Miinster (der flach und

dilnn gemalt ist) besteht nicht; wie einzelne Forscher meinen,




(Madonna mit der Bohnenbliite). Den dreissiger Jahren gehoren schon die
drei Tafeln der Dechanei zu Freckenhorst') an; hier ist die Firbung siiss-
lich-rosig, wie bei den Kolner Meistern der Zeit (Meister der kleinen Pas-

sion). Sehr stark an Koln klingen die Kronung Marid und Pfingsten bei

LLoeb auf Caldenhof an.®)

Es ist noch nicht Zeit, zu entscheiden, welche Beziehungen die Soester
Schule mit den nérdlichen und ostlichen Teilen Norddeutschlands ver-
binden. Die iiberraschende Ahnlichkeit der Darstellungen kann an sich
nichts beweisen. Als wichtigste Werke sind zu beriicksichtigen: der grosse
Marienaltar in der Marienkirche zu Bielefeld:¥) im Mittelfeld sitzt Maria
mit Heiligen unter rotem Baldachin: zu beiden Seiten sechs Szenen aus
dem Marienleben und der Passion; Krenzabnahme und Kreuztragung
sind dieselben wie in Warendorf; das Abendmahl ist dem Wildunger
dhnlich. Die Predella mit Aposteln und Propheten in der Marienkirche zu

Osnabriick.”) Vier Tafeln in der Gemildegalerie zu Braunschweig

(Nr. 8a- -c); %) Abendmahl und Pfingsten dem Wildunger Altar verwandt.
Der Kreuzaltar des Heinrich von Duderstadt aus der Paulinerkirche zu
Gottingen im Welfenmuseum zun Hannover (1424):% die Kreuzigung ist
eine erweiterte Kopie der Wildunger; gleich sind die Schicher, die Frauen,
der hdnderingende Johannes, der Hauptmann mit Barett. Die Fligel der
goldenen Tafel im Welfenmuseum;?) Himmelfahrt wie in Wildungen ;
raven am Grabe wie in Darup. Die Predella mit fanf weiblichen Heiligen

in der Marienkirche zu Liibeck (Hochaltar von 1406; Predella von 1425).%)

Die linke Hilfte einer Kreuzigung, 1903 aufgefundenes Bruchstiick (wahr-

scheinlichj eines 1397 gestifteten Altars von St. Marien in Libeck.”) Hier

1) Nordhoff Bd. 69, S. 73. Verrat, Geisselung, Phlngs Abbildung Kreis Waren-

dorf, Geisselung unter Nr, 10g auf der Disseldorfer Ausstellung 1904.

2] Nordhoff Bd. 68, 5. 126, [Photographieen bei Schiiningh. Die schlanken Typen

wie in Frondenberg; auch die glatte verschmelzende Gewandfarbe des Rot und Blan; die

Hohung mit weissen Lichtern.

3) Photographie beim Provinzial-Konservator, Nordhoff Bd. 6g, S. 86. 1Im Jahre 1399
wurden in der Marienkirche zwei Altiire gepriindet.

{) Passavant, Deutsches IKunsthlatt 1841, 5. 414, Nordhsff Bd. 69, S, 8q.

5) Photographie von Bruckmann 19oo. Fusswaschung, Auferstehung

b) Abbildung bei Miinzenberger, Zur Kenntnis und Wilrdigung der mittelalterlichen
Althre Deutschlands 1885 — 9o, Tafel 15

7) Voriges Citat, Tafel 13.

8) Abgebildet Bau- und Kunstdenkmiler der Freien uned Hansastadt Liibeck, Liibeck
1906, Bd, II. Verkindipung, 2 Apostel, Goldschmidt, a. a. O, Tafel 3.

g) Voriges Citat, Bd. II, 5. 124. Aufgefunden im Werkhause von St. Marien.




ist die Ubereinstimmung mit den entsprechenden Figuren der Wildunger
Darstellung handgreiflich: Frauengruppe, dahinter Longinus und ein
Knecht, der ihm hilft, der gute Schacher. Die Frage nach den Beziehungen
der Hamburger Kunst zu Soest muss offen bleiben.') Die Werke des
Meister Bertram wvon Minden (1367—1415): der Altar von 1379 fir
St. Petri in Hamburg (aus Grabow, wohin er 1734 gelangte, in die Kunst-
halle zuriickgekehrt), der Marienaltar in Buxtehude und der Apokalypsen-
altar im South-Kensington-Museum haben in der westfilischen Kunst
weder Vorldaufer noch Parallelen.?) Dagegen findet man in den Werken
des Meister Francke in Stil, Firbung und Komposition Anklinge an die
Schule Conrads von Soest. Die Frauengruppe, die uns von seinem Haupt-
werk, dem 1424 von den Englandfahrern fiir St. Johannis bestellten St
Thomasaltare erhalten ist, ist mit der Wildunger, Warendorfer, Daruper
zu vergleichen; die Ahnlichkeit der Kreuzigungsszene auf dem Altar aus
Preetz (Holstein) im National-Museum zu Kopenhagen (von einem Schiiler
Meister Franckes) mit der Wildunger ist unbestreitbar.?) Die weiteren
Ahnlichkeiten konnen an dieser Stelle nicht aufgezdhlt werden. Dass
Hamburg auch sonst von Westfalen kiinstlerisch beeinflusst wurde, hat
Nordhoff belegt. Soest hatte beinahe fiinfmal so viel Einwohner wie Ham-
burg. Meister Francke ist ein Kimstler, der in der Darstellung der Wirk-
lichkeit iiber Conrad einen Schritt hinausgeht.

Jedenfalls bildet Westfalen mit ganz Niederdeutschland ein zusammen-
hingendes Kunstgebiet. Beziehungen von Soest zur gleichzeitigen siid-
deutschen Malerei, die im Paehler Altar im National-Museum zu Miinchen
(fir das bayrische Gebiet) und in den Werken des Meister Berthold von
Nirnberg (fiir das frankische Gebiet) kulminiert, sind nicht vorhanden.?)
Die von dlteren Forschern beobachtete Verwandtschaft geht auf die italie-
nischen Elemente in beiden Richtungen zuriick, Diese kamen aber nach

1) Schlie und Nohring, Der Hamburger Meister von 1435, Liibeck, Nohring 1898,
Lichtwark, Meister Francke (1424), Hamburg 1899, als Manuskript. Gazettc des beaux
arts 1go4, o 3FII.

2} Goldschmidt, Liibecker Malerei und Plastik bis zum Jahre 1530, Lichtwark, Meister
Bertram, Festrede aus ,Der Deutsche der Zukunft., Berlin 1905. Derselbe, Meister Bertram,

titig in Hambwg 1367 — 1415, Hamburg 1905, 12t Abbildungen, Als Manuskript gedrockt.

1) Zeichouny ‘der er Krenzipung bei Goldschmidt, Repert. 1899 (Bd. XXI),

S, 116, Photog lung bei Matthdi, Werke der Holzplastik in Schleswig-Hol-

XIL S, 18, 39.

stein a.'a. Q. T:

1) Kreuzipungen in Altmiihldorf (Tafel 283), Firstitt (Taf. 223), Oberbergkirchen

[Tafel 283). Kunstdenkmale: des Konigsreichs Bayern. L Bd. F{u;_:it']"lﬂlg::‘]\l.'-'.il'k f_J":Jt-r||;|:.'|.-ru,
abgeschlossen 1gob. Die spiteren des Pfenning in Belvedere (Tatel WII) und des Conrad

|

b in der Grazer Domkirche bei Stiassny, Altsalzburger Tafelbilder. Jahrbuch der Samm-

lungen des o, h. Kaiserhauses. Wien 1903 (Bd. 24).




Tafel NVI.

Altar in Frindenberg. Rechte Fligelklappe

Photogr, Brockmann.
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Stiddeutschland, wie gesagt, iiber Tirol und Salzburg, nicht iiber Burgund.
Darum wiegen in den siiddeutschen Kreuzigungsdarstellungen die idealen
giottesken Trachten vor; in den westfilisch-niederdeutschen die flandrisch-

burgundischen.

Um auf die Grundfrage zu kommen, sei bemerkt, dass man schwer
umschreiben kann, welcher Art die Beziehungen dieser (eeneration zur
Natur sind. Sehen wir einerseits die Gestalten in fast schattenlosen, unge-
brochen niedergleitenden Gewédndern in der Bildebene sich flach verbreiten,
manchmal an gotisches Dekorationsgefiihl erinnernd, so erfreuen uns an-
dererseits die Ziige heimischer Umgebung und Sitte; in den schrig auf-
steigenden Fussboden erscheinen die A nfinge der Raumvorstellung; zwar
sind die Fluchtlinien noch parallel. Um dieses zwischen Uberlieferung und
Anschauung schwankende zu verdeutlichen, sei auf die roten und blau-
geférbten Baldachinarchitekturen hingewiesen, die {iber den Szenen er-
scheinen; weil sie in der westfilischen Malerei besonders hiufig sind,
brachte man sie mit der Holzarchitektur und dem Holzreichtum unserer
Gegend zusammen. Doch findet man hier nirgends solche Formen. Sie sind
aus der burgundischen Malerei {ibernommen; und diese hat sie aus [talien,
Sie entstehen in der toskanischen und sienesischen Schule des Trecento,
indem sich die Kuppelgebdude, welche man der byzantinischen Kunst ent-
nahm, mit den Rahmen der gotischen Malerei zu einer Form verbanden.
Die gewdhnliche Dreiteilung der franzosischen Miniaturbilder (Psalter des
hl. Ludwig) behielt man bei, dadurch dass man die Teilungssiulchen stehen
liess und den Grund als Riickwand zuriickschob.!] Darum sehen die
Bauten unserer westfilischen Bilder aus, wie Hiuser, bei denen das Dach
mit Zinnen und Tirmen von aussen gesehen ist, wihrend man vorne das
[nnere aufgeschnitten hat. Zwei Sdulen laufen vom Dach zum vorderen
Rande des Bodens; sie itberschneiden die Schicht, in der sich die Ficuren

bewegen; so dass diese auf einer Schaubiihne sind. Die Svester Darbrin-

gung im Tempel (Wildungen, Fréndenberg, Loeb) hat darum solche Ahn-
lichkeit mit der des Ambrogio Lorenzetti (Siena, Arezzo). Das ist ein
Beispiel fiir viele. Fallen nun die Saulen fort, so hédngen die Turm- und
Kuppelphantasieen mit Bogen und Kapitellen frei tiber den Figuren, Sehen
wir also blaue goldschimmernde Kuppeln tiber den Szenen schweben, so
wissen wir, dass sie aus der i'J)'Iii[lli:'ti:-;[jE'l(_::'l Kunst ither Italien, Burgund
nach Soest gekommen sind. Neben diesen Formen zeigen sich heimische

Sitten: in der Anbetung der Konige auf dem Jakobsaltar der Wiesen-

1) Wulff, Zur Stilbildung der Trecentomalerei, Rep. f. Kunstwiss. 1904.




kirche ist an die rosenrote Turm- und Giebelarchitektur, die der Maler in
Soest nicht sehen konnte, ein Stall angebaut; er ist mit gelbgestrichenen
Brettern beschlagen und durch einen Plankenzaun von einem Wiesenstiick
abgegrenzt; auf dem Palast des Herodes in iiberlieferter phantastischer
Form ist eine Dachluke angebracht (Warendorf): auf dem Brettergiebel
des Stalles sind die Lécher, wo die Hithner aus- und einfliegen (Frénden-
berg, Geburt). Die nackte, spirlich bebuschte Felslandschaft leitet sich aus
der toskanischen Malerei her; auch die massigen Bdumchen;') mit den
schuppenartig gezeichneten der gotischen Miniatur (Nequamsbuch) sind sie

nicht in Verbindung; wie aber die Génsebliimchen (Wildun

en; oder
Lilien und Kornblumen (Darup) gemalt sind, muss man in der Nidhe sehen.

Auch die Figuren haben einen Zug mit den allgemeinen weichen Iypen

der nachgiottesken Malerei gemein ; ) nur dass sie kindlicher gebildet sind.
Immer sind es ovale Gesichter von allgemeinem Ausdruck, sanft; den Bose-
wichtern ist nichts Schlimmes zuzutrauen; wie der fuchsigrote, spitzbirtige
Judas (Wildungen) eigentlich nur dusserlich von den andern Aposteln unter-
schieden ist, Diese sitzen still beisammen und ihre Bekimmernis driickt
sich allgemein in ihrer Haltung aus. Die Beschrinkung auf die grossen
Zilge verleiht den Werken dieses Stils iiberhaupt eine wunderbare
Stimmung.

4. Soester Art.

[st es schon sehwer, zu erkliren, auf welche Weise die am Ende des
| 4. Jahrhunderts neuerwachende deutsche Malerei, unter Anlehnung an
burgundische und italienische Malkunst, allmihlich eine eigene Vorstel-
lung von der Natur gewinnt: so ist es noch viel schwerer zu sagen, wo-
durch sich unsere Malerei von der der iibrigen deutschen Landschaften
unterscheidet. Denn diese Richtung ist noch so sehr Aunsdruck eines allen
gemeinsamen Gemiitszustandes, wie es die Kunst wdhrend des ganzen
Mittelalters gewesen war, dass die Eigentiimlichkeiten der Stimme erst
leise bemerkbar werden. Aber sie werden bemerkbar. Man sagt sich vor

1) Walfi Kallab, Die Toskanische Lar

r1=4

{schaftsmalerei im XIV, und XV. Jahr-

hundert, ihre Entstehung und Entwicklung. Jahrb. der Kunstsammlung

des a. h, Kaiser-

en
hauses 1goo (Bd. 21), S. 1. Siehe vor allem die Felsenlandsch

<.

1 und [\'_L'.||;Jt-|h:=_ult.-u des

15 in der vatikanischen Bibliot]

:._11'i|'q'i|1'1'|_'|u-|. Menolo

z) Zur Charalteristik. dieser Typen vgl

B

Ausfiihrungen von J, v. Schlosser, Ein

varonesisches. Sk buch und die hifische Kunst des XIV, J;%h]'hl"llli‘l[}, _|-.1]1|'||. r~. -.'1l||‘.l|j.

1805 (Bd. 16) In der Malerei von 1300—1430 sind die Trachten der heiligen Personen
wieder allgemeiner und idealer (antiker), als in der voraufgehenden gotischen; das ist von

Dvorik schon becbachtet.




den Hauptwerken, dass sie nur in Soest entstehen konnten. Man wiirde
das Problem von einer falschen Seite anfassen, wenn man diese Besonder-
heiten 1n &usserlichen Ziigen suchen wiirde; etwa im spitzeren Oval der
Kopfe, in den hoher gestreckten (Gestalten, in dem trockeneren Farben-
auftrag. Man kann es nur im Grossen fassen. Denn es begriindet sich in
einer Summe aus Uberlieferung, gesellschaftlicher Kultur, Stammeseigen-
heit und zuletzt der klimatischen und geologischen Verhdltnisse.

Deshalb sind die am Anfang dargestellten Eindriicke in Erinnerung
zu bringen.

Wieder treten wir auf der Hohe des Haarstrangs aus dem Arnsberger
Walde und gehen die durch mannshohe Kornfelder fithrende Strasse her-
unter. Ein Wind kommt von Norden iiber die Niederung und streicht itber
die Kornfelder zum Gebirge hin. Er ist voll von Bliiten- und Ahrengeruch,
doch spiirt man, dass er vom Meere weht. Aus dem Gold des Weizens
und dem Silber des Hafers leuchten rote Mohn- und blaue Kornblumen.
Dahinter, in der Niederung, sieht man weite Wiesenflichen, mit gelben
Dotterblumen und weissem Schierling besiht. Hier grasen Kithe und
Pferde. Auf einzelnen Feldern sind die Maher bei der Ernte. Die Knechte
in blaven Kitteln schneiden das Korn, Médgde in bunten Rocken, durch
oTosse, weisse, sauber gebinderte Kopftiicher gegen die Hitze geschiitzt,
binden Garben. Und schon kommen beladene Karren den Weg herauf,
die Planken und Rider glinzen in blauen oder griinen Farben; schwere
Géule sind vorgespannt; am Zaumzeug der Kopfe hingen rote Bommeln
und blanke Messingtroddeln.

Nun senkt sich die Strasse und iber dem gelben Korn sieht
man, die Wille, die Linden, die roten Dicher und die griinen [liirme un-
serer Stadt, um sie her Obsthofe und Nutzgirten. Der Himmel ist wolken-
los, die Sonne glitht, Die Héuser sind farbig getincht, meist einstockig;
ihre Giebel mit Holz beschlagen; da die Ernte noch nicht eingefahren ist,
konnen wir durch die Luken auf die Speicher sehen und gewahren nicht
selten Schinken, Wiirste und Speckseiten an den Dachbalken hingen. Die
Fensterrahmen sind rot oder griin gestrichen; an den Balken der reicheren
Hafe ist Holzschnitzerei Kerbschnitt, gotisches Masswerk, Jagd-
szenen, hin und wieder kdmpfende Drachen; manchmal ist sie bunt bemalt
oder vergoldet. Das fillt uns in die Augen, da wir aus dem Sauerlande
kommen. Dort, wo vorwaltend enge Tiler, Tannenwdlder, kleine Dorfer
sind, haben die Hiuser ein anderes Ansehen; die Dicher sind mit schwar-
zem Schiefer gedeckt, die Wiinde weiss getiincht, das Holz an Fenster-
rahmen, Torfligeln und Balkenwerk ist schwarz gestrichen; der Unterschied
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scheint in den Trachten ebenfalls zu bestehen.t) Am Dom sind die Kram-
buden der Wandschneider und Wollweber, die Weinstuben der Ziinfte ver-
schwunden; die Birger sind zum Ackerbau zurickgekehrt, wie es im An-
fang war. Am Markttag dringen sich die Stinde der Bauern aus der
starkbesiedelten Borde, aus dem Arnsbergischen, ja vom Sintfeld kommen
sie her. St. Patroclus und St. Petrus sehen auf das Treiben herab; das
Goldblech an den Fenstersiulen ist verblichen;® aber der griine, unver-
gleichlich schéne Stein leuchtet durch die Jahrhunderte. ,Man wird hier
wie von selbst zum Altertume hingefithrt, und:eine erinnernde Stimmung

bemichtigt sich der Seele” (Immermann).

wSie waren zu einem gerdumigen Wiesenplatze gekommen, welcher
aber gleichwohl noch innerhalb der Ringmauern der Stadt lag, Auf dem-
selben erhob sich eine alte gotische Kirche, griin wie die Wiese* (Immer-
mann). Das ist Maria zur Wiese. Am Ende des siidlichen Nebenschiffs
zieht der Jakobsaltar die Blicke auf sich. Auf den Fligeln leuchten vier
Heilige; sie stehen auf gemustertem Boden, fiber sich glithendrote Bal-
dachinarchitekturen mit griingestrichenen Gewdlben. Schligt man die
Klappen auf, so erscheinen auf der linken die anbetenden Konige, auf der
rechten die um das Bett der sterbenden Maria versammelten Apostel; auf
der Mitteltafel aber als wichtigste Angelegenheit die Krenzigung. Auf
der breitgezogenen wvon rotgestrichenem Rahmen eingefassten Fliche
dringen sich viele bunte Figuren um die drei Kreuze, mehr als die untere
Hilfte des Bildes ausfiillend. Es ist ein Gewimmel von roten, hellblauen,
moosgriinen Gewdndern, weissen Kopftiichern. Rechts ist eine Reiter-
schar: rothaarige Jinglinge in Gold- und Silberbrokat, mit Zacken- und
Zaddelwerk, auf plumpen roten und grauen Pferden, deren Schwinze auf-
gebunden sind. Dahinter Juden mit spitzen Turbanen; rechts oeharnischte
Knechte in silberglinzenden Ristungen. Zwischendurch links und rechts

Knaben mit Armbriisten; einer zu Pferde, ein Krianzehen im Haar, wie

s Trachtenbuch: XXII (Borde) und

1) \"n']';_;l, die Farbentafeln l'l":)l‘lhll 5, Westfilisc
chied im I } himi

XXIV (Sie

spielt beim Fiuserban das Material der (Gegend eine wichtige Ro

erland). Der Unter

ist handgreiflich, — WNatiirlich
g

1

e; man hat im Gebirge

das Holz und bricht dort den Schiefer. — TIn Spest und der orde ist allein der griine,

pordse, weichbriichige Mergel, In Paderborn schneeweisser harter Sandstein, In Miinster

|'-"||}::I'iJL1I'.r Baumberge: In Osnabriick roter Sandstein, Am Rhein viel Tuff aus

der Eifel und Basalt, Der Soester Mergel lenchtet wirmer als die dibri

z) Vielleicht war auch das Dach mit bunten Mustern be

Viergl, Effmann,

Deutsche Bauzeitung 1887,
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zum Schiitzenfest; die Christum gekreuzigt, sind wahrhaftio Westfilinger
gewesen, Liese grellen Farben glithen hell aut vor dem dunkelgebriunten,
bebuschten Erdreich. Zwei rotgefarbte Burgen auf Waldhiigeln links und
rechts am Rande. Die Frohlichkeit steigert sich durch das Gold und
Silber der Riistungen. Dieser Altar, zwar roh und beschéddigt, ist als
Lypus fir einen Soester Altar beschrieben; schon wegen seiner Aufstel-
lung am ehemaligen Ort, vor den nackten oriinen Mergelwénden, in dem
hellen, sonnendurchleuchteten Hallenraum der Maria zur Wiese. Die Freude
am bunten Leben ist nun aber geddmpft durch stille Feierlichkeit, wie sie
den Bildern an der Scheide des Mittelalters eigen ist. Alles ist noch aus
der Ferne gesehen; nichts von dem Geschrei, das die Kreuzigungsdarstel-
lungen der zweiten Hilfte des 135. Jahrhunderts erfiillt; auch wiirde man
ein Abendmahl nicht finden, wo Schinken gegessen und Bier masskrug-
weise getrunken wird. (Vgl. das Wildunger Abendmahl mit der Glas-
malerei im ndrdlichen Portal der Wiesenkirche, 135. Jahrhundert, zweite
Hilfte.) Ubrigens ist die Symmetrie gewahrt; hierin und in dem vielen
Golde spricht sich die fromme Gesinnung aus. Man kénnte an eine Nach-

wirkung der byzantinisierenden Malerei des 13. Jahrhunderts denken.

5. Schluss. Riickblick.

Von hier sehén wir noch einmal zuriick.

Die Malereien, die bis in die Mitte des 11. Jahrhunderts in Westfalen
fur den vornehmen geistlichen Adel (der Bischofssitze und Stifter) ent-
stehen, pflegen die malerische Weise der altchristlichen Antike fort, die
von den auswirtigen Klosterschulen iibermittelt wird.

[m Verlauf des 11. Jahrhunderts, besonders um die Wende zum
12. Jahrhundert, da der Biirgerstand sich zu regen beginnt, entsteht der
sogenannte romanische Stil. In ihm tberwinden alle germanischen Volker
die Antike und treten der Natur mit eigenen Sinnen gegenilber. Die
I“dhigkeit, die Natur als malerischen Bildausschnitt zu sehen, geht verloren.
Dagegen sucht man Flichigkeit, Starrheit, Symmetrie und Gesetzmissig-
keit. Die malerische Figur nidhert sich wegen dieser Eigenschaften einer
architektonischen Flichenfigur. Die Parallelerscheinung der Plastik ist,
dass das Menschenbild sich in eine Sdule verwandelt. Die gleichen Vor-
ginge beobachtet man in der ersten originalen Epoche der griechischen
Kunst (im 6. Jahrhundert). Dies merkwiirdige Phinomen findet folgende
Erklarung: Der Maler hat noch keine klare Anschauung von der Natur
Er fasst von ihr nur gewisse Seiten auf. Das sind die gleichen, die der

Architekt auffasst. Der Gegenstand der malerischen Darstellung im roma-




e

nischen Stil ist demnach keine deutliche Vorstellung, sondern ein allge-
meines dunkles Gefiihl von den Verhiltnissen in der Natur. Man empfin-
det angesichts der Fresken in Idensen (1120—40), oder der im Hauptchor
von St Patroclus (1166), dass dies Zeitalter in einer architektonischen
Weltstimmung war (1050— 1180),

Am Ende des 12. Jahrhunderts erwacht die Begierde, sich hieraus zu
befreien. Hie und da greift man zu malerischen byzantinischen Vorlagen
{Marienchérchen von St. Patroclus, Kreuzigungstafel in Berlin, Maria zur
Hoshe 1200—1230). Alsbald wird der Drang nach Bewegung so heftig,
dass er die Linien und Flichen in einen wilden Taumel hineinreisst; in der
Plastik und Architektur beobachtet man etwas dhnliches. Mannigfaltige
soziale Erscheinungen zeigen, dass ein plotzliches Anschwellen der Krifte
die Ursache dieser Vorginge ist (1200—1270).

So gibt man sich am Ende des 13. Jahrhunderts erschopft der fran-
zosischen Mode hin. Es verbreitet sich der gotische Dekorationsstil, der
beildiufig von 1280 —1380 herrscht. Er ist als Dekadenz, als Nieder-
gangsstadium anzusehen. In der Erschlaffung der Plastik wie in der Ver-
trocknung und Abmagerung der Baukunst tritt dies auch zu Tage.

[nzwischen hatte die toskanische Malerei die Fahigkeit, die Natur als
malerischen Bildausschnitt zu sehen, wiedergefunden; indem sie die von der
byzantinischen Kunst iiberlieferte Erbschaft der Antike antrat. Uber
Frankreich und Burgund kommt die neue Anschauung um die Wende
zum 135. Jahrhundert nach Deutschland. Die Schnelligkeit, mit der sie sich
verbreitet, legt die \"L‘rnultml._'._: nahe, dass ein Bediirfnis nach malerischer
Auffassung der Umgebung eingetreten war. Diese Vermutung bestirkt
der Umstand, dass die Tafelmalerei an Stelle der Wandmalerei die bevor-
zugte Rolle erhilt. Zudem macht man die Beobachtung, dass die Archi-
tektur malerische Eigenschaften annimmt. Die Decke verliert ihre Quer-
gurten, wolbt sich flacher, die Diagonalgurten (Stern- oder Netzgewilbe)
gewinnen das Ansehen von dekorierenden Linien. die nicht mehr die Auf-

gabe haben, den Druck der Kappen zu konzentrieren; in der Fenster-

=

iederung erscheinen weichflissige Formen.!) Auch die Plastik greift zu

runden Figuren mit malerisch breiten Gewanddraperien.®)

1) Vel Die Kirche in Wildungen, S5St. Lambert in Miinster, die Kirche in Nottuln,

“hor von Reincldi in Dortmund, (i

us in Dortmund; der freistehende, durchbrochene
Giebel am Rathaus zu Miinster. Chor von St. Paul zu Soest.

2) Hauptwerke der Plastik dieses Stils (t1380—1430): Siidliches Portal der Wiesen-
kirche; Maria am Mittelpfeiler; je zwei Heilige iibercinander in den ausgehohlten Gewinden

(Aufpahme der Messhildanstalt), Die Statuen -im Chory der Paulikirche an den Pfeilern, Das




Es heste die Tatsache, dass in dem Augenblick, wo die Malerei
=

sich zur Darstellung der malerischen Wirklichkeit wendet, die Architektur

risch wird: sie geht nicht mehr auf den Ausdruck tektonischer Wahr-
it aus. Im romanischen Stil war es umgekehrt. Hier empfand sogar der
Maler architektonisch; er steckte wie der Architekt in einem subjektiven
Gemiitszustand (S, 56). Jetzt tritt er aus diesem heraus; und er beginnt,
die Natur ausser sich zu sehen, als objektive Erscheinung, als Bild; er er-
lost sich von der Natur, indem er sie: als Schein versteht. Wenn wir von
Soest Abschied nehmen und in dieser Weise die in einem fort aufeinander
folgenden Formwandlungen bis zum Ubergang zur neueren Zeit (ber-
denken, so verstehen wir die Wahrheit des Goetheschen Wortes, das
dieser Untersuchung vorangestellt ist. Goethe dringte sich angesichts der
(zeschichte der Kolner Malerschule die Uberzeugung auf, dass ein Volk in
seiner kiinstlerischen Entwicklung das durchmacht, was sich in unserem

icenen Leben wiederholt: und dass der Charakter eines Volkes wie

unser eigener Charakter darnach strebt, sich nicht von der Umgebung

meistern zu lassen, sondern diese zu meistern und zu bezwingen.

3 ey
1DIUCK.

Sakramentshiiuschen dort mit Statuen. stelstatuen im Chor des IDomes zn

Grabmal des Dietrich wvon der Mark (1398) in Hiirde, Die Fipurer

altars zu Is wt,  Das Portal der Busdorfkirche in  Paderborn.

krauses Eich- und Sellerieblatt, saftige Tierleiber : Portal zu Wildu
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