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. Kapitel.

Die Denkmaéler aus dem Anfang
des 13. Jahrhunderts. Hohepunkt des
byzantinisch-italienischen Einflusses.

Die dargestellten Anschauungen werden erst jetzt das rechte Licht
erhalten. Der Sinn der Kunst des 12. Jahrhunderts wird noch deutlicher,
wenn wir aus dem 13. Jahrhundert zuriickblicken; indem die Zeitalter sich
wechselseitig beleuchten. Die einzelnen Werke miissen wiederum der Kr-

orterung der Probleme vorangehn.

Die nordliche Nebenapsis von St. Patrocli.

1. Noch im Ausgang des 12. Jahrhunderts, 30 bis 40 Jahre nach
dem Hauptchor (1166), wird die nérdliche Nebenapsis des Domes ausge-
malt.!) Die Erneuerung ist so durchgreifend, dass die Gemalde als stilistische
Dokumente beinahe nicht mehr gelten kénnen; aber hinsichtlich des Inhaltes
sind sie sehr wichtig.?)

Die Apsis scheidet sich durch eine breite, tonnengewdlbte Vorlage
von der Ostwand des Querschiffs (vergl. Abb. S. 19). Der Maler hat eine
gleichartige Fliache zu schmiucken, wie im Hauptechor: den durch drei
Rundbogenfenster zerlegten Apsiszylinder, die Halbkuppel darauf. Oben
thront in der Mandorla Maria mit dem Kinde; von links kommen die 3
Magier, rechts reihen sich der Erzengel (Gabriel, Joachim und Anna neben-

einander, In der Hohe schwebt jederseits ein Engel, adorierend. Unten,

1) Ausfithrliche Beschreibung: Organ . chr. Kunst 1861 (Jahrg, 11) 5. 266-

1863 (Jahrg. 13). Wieder abgedruckt: Kaiser, die Soester Patroclikirche und Nicolai

mit ihren  restaurierten mittelalterlichen Wandmalereien, Soest, Nasse. 1363.

a, a. 0. 5, 7. — Gute Aufnahme der Messbildanstalt.
2} Restauriert 1860—63 durch Lasinsky in Mainz; die Aufdeckung kurz vorher.

Ausser der l...-.l":.'l'L\l|'|L'|I'.'|'I|h' hatte ein Barockaltar g ssentwillen: hatte man Stiicke

hen.

aus der Mauer gebroc
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der Thronenden zu Fiissen, zwei heilice Minner in Brustbild, der rechte,
priesterlich, neben ihm auf dem Altar Kelch und Patene: Melchisedek, der

linke, ritterlich: St. Patroclus, daneben ein Fisch. Die Iensterzone ist

durch ein Band — 13 Medaillonbrustbilder der kleinen Propheten und
Baruch — von der Kuppel abgetrennt. Sie zerfillt durch horizontale Tei-

lung in 2 Halften. In der oberen sitzen vier Gestalten. Von links nach
rechts David, Salomo: ista est speciosa inter filias Hierusalem, Isaias,
L]:':?,(‘(Thiﬂ_ VOITl I{E.':-HL;LLIFELtUI'-IJ. In H‘l(:i[.‘ht"i' Héhe mit ihnen stehen in den
Laibungen der drei Fenster je
ein (Greis und eine Greisin. Nach
Kaisers Deutung: Joachim
Vater, Anna Mutter. Simeon
Priester; Hanna, die Prophetin;
Zacharias und Elisabeth. Allein
Vorderhaltung, emporweisend,
Die Kreismedaillons der Schei-
tel haben im Mittelfenster
Jehannes Evangelista, links und
rechts Erzengel. Die ganze
zweite Hilfte der Fensterzone

erfiillen 10 Vorginge und Ge-

stalten aus dem alten Testament.
Vier fallen auf die Apsiswand,
je zwei in die Fenstergewénde.
Von links nach rechts: Daniel

in der Lf'l\x't'ngrube. Abraham,

Jakob segnet Ephraim und

Nordliche Nebenapsis von 5t. Patroclhi (System).
I L

Manasse. Jonas unter der
Kiirbisstaude, Gideon, Elias und das Weib von Sarepta, Hiob im Elend,

Jakob und der Engel (?) [Noah, Moses vom Restaurator].

2. Der Gedanke entwickelt sich von unten nach oben. Die Personen
und Vorginge des alten Testaments zu unterst deuten das Kommen des
neuen Bundes an. ,Es muss alles erfiillt werden, was in den Propheten
und Psalmen von mir geschrieben ist* Luc. 24, 44. Daniel ist Vorbild
Christi schon in altchristlicher Zeit. Die gekreuzten Arme des segnenden
Jacob (1. Mose Kap. 48, 1—13) gelten den Kirchenvitern als Hinweis
auf das Kreuz Christi, Jonas (Jona, Kap. 4.) als der auferstehende Christus.
Gideon (Richter, Kap. 6, 11—14), der nur auf ein sichtbar Zeichen hin
glaubt, ist dem ungliaubigen Thomas parallel. Die Witwe von Sarepta mit

den kreuzweis vorgehaltenen Holzscheiten (1. Konige, 17) deutet auf die
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Kreuztragung, der standhafte Hiob, von seinen Freunden bejammert (Hiob,

2, 9—13) auf das Abendmahl. Was hier vorausgesagt wird, erhilt die

5,

Erlduterung durch die Propheten dariiber. Die sechs Figuren aus der Ver-
wandtschaft Christi leiten unmittelbar auf das Hauptthema hin. Johannes
endlich: er sieht eine Herrlichkeit als des eingeborenen Sohnes vom Vater,
voller Gnade und Wahrheit. In dem Gewdélbe stehen sich alter und neuer
Bund gegeniiber. Rechts Melchisedek, Opferpriester des alten Bundes,
links Patroclus, der Martyrer, mit dem Fisch. Der Heilige, ein frommer
Ritter in Troyes, wurde auf Befehl Aurelians in einem Sumpf enthauptet,
denn er sullte um ein christliches Begribnis gebracht werden. Aber der
Leichnam schwamm auf dem Wasser zu den Christen und sie bestatteten
ihn; es geschah 274. Zugleich ist der Fisch, txdtg, hier in der uralten
christlichen Bedeutung, als Symbol des Geheimnisses der Eucharistie.”)
Rechts noch Joachim und Anna. Aber links — von Norden, da kamen
die Weisen aus dem Morgenland gen Jerusalem. Wir haben seinen Stern
gesehen im Morgenland und sind kommen, ihn anzubeten., Der Stern steht
tiber Maria und dem Kind. Der von Engeln verehrten, auf den Thron
Salomonis!) erhobenen Patronin ordnet sich also das (1anze unter. Die 3
Magier stehn als die Opfernden des neuen Bundes im Gegensatz zu Mel-
chisedek.?) Vor allem gelten sie als das bekehrte Heidentum. Hier in Ge-
meinschaft mit St. Patroclus sind sie vor Maria Vertreter des gldubigen
Soest. Wieder eine allem Volk nahegehende, trostreiche Vorstellung. Die
gesamte Ausstattung des Domes ist davon erfiillt (gl 55233,

In den Glasfenstern der Hauptapsis: Erfiillung der Vorahnungen des
alten Bundes: Leben und Leiden Christi. In dem Freskenzyklus endlicher
Triumph, Christus Salvator mundi. An den Basen der Siulen des Nord-
portals, in dessen Bogenfeld der segnende Christus, treten 2 gekronte Kopfe
plastisch hervor. Man kann sie wohl, wie die gleichen an den Engelsiulen
zu Erwitte bei Lippstadt auf die iiberwundenen Konigreiche (Dan. 2. Kap.

1) Der siebenstufige Thron Salomonis mit den 14 Geschlechtern Davids (in Lowen-
;!Cﬂ[;l]:;l in dem Apsisgemiilde zu Goslar. Kunstdenkmiler von Hannover, herausgeg. von
Wollf, rgor, 5. 84. In Gurk: Ecce thronus magni fulgescit regis et agni;, Z. K. 1870
S, 130.

2) Wie anf dem Verduner Altar, vgl. Drechsler, der Verduner Altar, Taf. 1g.

3) In der linken Vorlagswand ist noch die Sakramentsnische, die erst im spiiteren
Mittelalter allgemein durch das Hauschen verdeingt wird (armarium). Heute noch ist das

Chorchen dem Kultus der Maria geweiht.




1 —49) deuten.!) Auf dasselbe Thema, die sieghafte Macht des Kreuzes-
opfers, deutet auch das bestickte Seidenkissen im Domschatz (um die Mitte
des 12, Jahrhunderts entstanden). Esdiente zur Schaustellung der Reliquien
St. Patrocli und war bei den Prozessionen allen sichtbar. Vorderseite:
LLamm Gottes mit der Siegesfahne. Riickseite: Alexander rex. Zwei Vogel
Als

Alexander der Grosse ans Ende der Welt kam, wollten ithn zwei Greifen

tragen den Thronenden aufwirts. Es ist eine alte orientalische Sz

in kupfernem Wagen in den Himmel tragen. Zu nahe der Sonne zerschmolz
der Wagen, der Konig fiel herab. Die geistlichen Dichter des 12, Jahrh.
sehen in dem Konig die dritte der Weltmonarchieen nach der Vision
Daniels.¥) Wie der alte Bund so wird der Heidenkonig iiberwunden. Ich
will in den Himmel steigen und meinen Stuhl iiber die Sterne Gottes er-
hohen; ich will fiber die Wolken fahren und gleich sein dem Allerhtchsten.
Ja zur Hslle fahrest du (Jes. Kap. 14, 9—-14).

3. Das Byzantinische der Hauptmotive braucht angesichts der
im 1. Teil gemachten Erfahrungen nicht ausdriicklich bewiesen zu werden.
Die unbewegte, das Kind zur Schau stellende Hagia Theotokos thront auf
dem gepolsterten Herrschersitz, die Fiisse ruhen auf dem Untersatz.®) Die

1) Abh. der Erwitter Siulen, Liibke, Taf. XXV, Aut den Stulenschiften

ist die Jakobsleiter eingemeisselt; als Verbindung des irdischen und himmlischen Reichs.

Ahnlich an siiditalienischen Skulpt

rportalen in den Gewiinden; hier kann der Westfilische Stein-

metz gelernt haben, Die Jakobsleiter in gleichem Sinn im Freskenzyklus zu Gurk (Z. K.
1871). Die 4 Kdonigreiche gemiiss Daniel Kap., 3 w. 7 in den Fresken des Karners zu
Hartberg i, T. Das alte Testament dariiber als Vorbereitung auf die Heilsordnung; oben
Christus, Reich der Kirche, (Z, K. 1goz, TalL V—XI. S 82.)
z) Es singt die Kaiserchronik, der Kaiser und der Buoch (entst, vor 116o).
Itas dritte tier was ein libarte;
Der bezeichenet den kriechischen Alexander

der mit vier herin vuor aftir lande:
unz er der werlde ende
bi guldinen siulen bekande,
In Indii er die wuste durchbrach;
mit zweien grifen
Yuor er zZuo lI'.'II I'.I'.[‘.'U,

Mit &hnlichen Worten der Lobgesang auf den hl,

‘hen Ron

Anno (entst. in Kidln um 1180). DMit
dem griechis

Pseudocallisthenes kommt Alexanders Himmelfabrt in den EKreuz-

zilgen tber die Alpen. Die rheinischen Dichter erhalten die

fiber Frankreich, —

Die Soester Darstellung erinnert an die in S, Marco (abgeb. bei Didron, Annales archéolo-

;_!'i||1lf_'.-._l. Weitere Darstellungen: Portal zu 1 lenkapitell zu Freiburg i, Br., Otranto.

3) S0 in 5. Maria della 1

ra bei Sessa, in Messina, Parenzo, Monresale, Jenseits

der Alpen in 5t. Philibert zu Tournus (Saone et Loire); in der Hohnekirche und Nicolai-

kapelle zu Scest, in der Neuwerkskirche zu Goslar, im Dom zu Braunschweig, in den

Handschriften der

thitringisch.-siichs. Malerschule, — Die altchristliche Auffassung (Priscilla-

st
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dargereichten Gaben der 3 Konige bleiben unbeachtet. Das erinnert an die
haufig in den Bogenfeldern tiber den Portalen angebrachte Komposition.!)
Die Konige selbst, am &drgsten restauriert, lassen in den goldgesdumten
Tuniken, den gemusterten Ménteln, den auffillig kleinen Fiissen byzanti-

nische Einwirkung nicht verkennen

die Konige im Hardehausener
Evangeliar, Kassel).®) Die 4 Propheten erinnern unmittelbar an italienisch-
byzantinische Vorlagen. Dieselbe Gebirde Davids zeigt ein Prophet im
Freskenzyklus zu St. Angelo in Formis. Die Figur von vorn: ihre rechte
Hand zeigt aufwérts, der Arm iberschneidet die Brust: der linke Arm
greift darunter her, die Hand halt ein aufwirts flatterndes Spruchband.?)
Die alttestamentlichen Darstellungen sind am Ende des 12. Jh. schon ein-
gebiirgert. Vollzihlig mit den entsprechenden neutestamentarischen Er-
eignissen hat sie der Klosterneuburger Altar des Nicolaus von Verdun
(1181). In unserem Fall ist es aber keine Typologie. Die Vorginge des

neuen Testaments fehlen. Jakob segnet Ephraim und Manasse, Elias und

das Weib von Sarepta, dies begegnet hiufig auf den Kupferschmelzen der

Kreuze; in Hinsicht auf das Kreuzesopfer.?)

Katakombe 4. Th.) wird im 5. Jahrh. durch die byzantinische verdringt. Wulff, Die

Koimesiskirche zu Nicia und ihre Mosaiken, Stud. z. Kunstgesch, d. Auslandes, Strassburg
1903, Bd, XIII, 5. 256 bringt das mit dem Konzil von Ep : (430) zusammen. Die
Orans mit griechischer Beischrift anf dem Tragaltar in Paderborn. Die stehende Madonna

mit dem Kinde (seit 6. u. 7o Jh, Wulff: Fresco der s=-ICirche) wirkt in der Madonnen-

!

statue am Paderborer Portal nach.

1) Hauptbeispiel : Nordportal des Baptisteriums zu Parma: gepeniiber der Engel den

Joseph weckend; unten: Jakob und seine Sohne, Moses, Wurzel Jesse, Vorfahren Christi,

Prophetenbrustbilder im Rahmen (Abb. Zimmermann, oberital. Plastil 1857, 5. 121.) Goldene

Plorte zun Freiberg i. S. Propheten in den Gewinden, Engel in den Laibungen, Jiingstes

Gericht. Miinster, Paradiesportal am Dom, Gegenstiick Bekehrung Pauli (Tursturz), Kathe-
drale zu Bourges u, a.

2) Sie stehen in der Apsis hintereinander; wihrend diese in der altchristlichen und

ottomschen Kunst herkéimmli Art 13. Jh, allgemein durch den knieenden, dltesten
Kinig verdringt wird., In gleicher Tracht und Stellung in  den Glasfenstern zu Chartres :
hier auch die byzantinische Madonna.

3) Abb. Kraus, Gesch, d. chr. Kunst, Bd. z S, 40,

4) Die meisten um die Mitte des 12, Jabrh, entstanden, pach von Falke meist in

Liittich und Stablo, - In dieser Gegend wirken die Theologen Honorius von Autun, Hugo

von St, Victor, Rupert von Deutz. Gerade diese geben der typologi

hen Aulfassung

ischen Patristik aufnehmen.

literarische Gestalt, indem sie die Bestrebungen der alexandr
Rupert, vor allem Kommentator der Schriften Augustins, lebte in Deutz' und zeitweilie in

Siegburg. Wibald, Abt von Stahlo und Corvey, war ihm personlich bekannt. Hauck,

Kirchengese e 5. 413,
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Nichts bewegpt dieses Zeitalter so stark, als die Vorstellung der Uber-
windung des Heidentums die 3 Magier, Alexander der Grosse, die 4

Weltreiche und die Besie

rung des Judentums durch das Erlésungsopfer
des neuen Bundes. Es tritt in den beiden ndchsten Werken noch klarer

hervor.

Maria zur Hohe.

1. Maria zur Hohe liegt, wie die nahe Wiesenkirche im Nordosten

der Stadt, entfernt vom Dom, nahe der Mauer. Im Innern ist es eine drei-

schiffige Halle, nur 2 Joche lang. Der Chor, im Grundriss rechteckig,

schliesst gerade. Im Westen liegt ein viereckiger
Turm, gegen das Mittelschiff in einer Empore
gebffnet. Als Erzbischof Philipp von Heinsberg
(1179~ 91) die Stadt in 6 Sprengel teilt, wird
Maria in altis erwihnt. Die dltesten Teile des
Baues reichen in den Ausgang des 12. Jahr-
hunderts hinauf: Nordwand und Turm in den
unteren Teilen, In den ersten Jahrzehnten des
13. Jahrhunderts — um 1220 — erweitert man
die Kirche; die Pfeiler werden unter Beibehal-

tung dieser dlteren Teile sudwirts gertickt. Der

= = . nordwestliche Langsgurt trifft dadurch auf die
Grun der Kirche Maria L=l

sl Turmoffnung. Man fangt ihn durch drei kurze

2, Nardliches Sdttlen ab; diese, iiber Eck aus der Wandflucht

1. Heilig-Grahnise

Nohon

herausspringend, bilden den Eingang einer
Turmkapelle. Diesem Bau gehort auch das nordliche Rundchirchen und
die Heilig-Grabnische in der nordlichen Nebenschiffswand an.t)

2. Gemilde.”) Pfeiler, Gurten und Gewdlbecken sind mit rotem

und grauem Rankenwerk bemalt. Figirliche Darstellungen sind im Chor-

1) Tappe, die Altertiimer der Bavkunst in Soest, 1823, Heft 2. Liibke, 5. 161.
Laf. XVII, Bezold Dehio Bd. I. S. so9. Taf 169, 185, 186, Siummermann, Die Wand-
malerelen in der Kirche Maria zur Hohe in Soest. 14. Jahresbericht des Westfilischen
Provinzialvereins [ Kunst u. Wissenschaft (Miinster, 1886) S. XXXINI—XLIV. Das
Haupthaus ist breit: 23 m, lang: 19 m; der Chor breit: 111/, m, lang: 7lf; m. Die Grab-
nische ll.i'lB m lang, 1 m hoch, l,j m tief. Seibertz, U. B. Bd. 1. S, a4.

2) ;\ul’r.l!:-:?;uu;: erste MNachricht bei Nordhoff, Bonner _];11|rh, LXVII ([.'5:‘(};| L
Anm,; er hatte schon frither Malercien unter der Tiinche vermuiet. S#mmermann,
14. Jahresbericht des: Provinzialvereins. \]ll.‘il,'jlh:'flll l:.]’JCll'rl.'J' an M. = E[.]_. Die wiederher-
gestellten mittelalterlichen Malereien und die sonstigen bildlichen Darstellungen in der Kirche

Maria zur Hohe in Soest, Scest 189o. Memminger christl. Kunstblatt 1884. S. 21— 25,

ot

|
|
|
1
|
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raum, in der (Grabnische und im nérdlichen Nebenchorchen. Die Malereien
im Chor und in der Grabnische sind bald nach der Erbauung ent-
standen, Die im Nebenchtrchen um die Mitte des 13. Jahrhunderts.
Sie beschiftigen uns spiter.

Die Gemilde im Chor. Der rechteckige Raum ist mit einem kreuz-
formigen Kuppelgewdlbe iiberdeckt. Vom Zenith der Kuppel spannen
sich Zwischengrate nach den Scheiteln der tragenden Spitzbogen. Der
Maler verdeckt diese Diagonallinien dem Auge, indem er durch einen
breiten, kreisformigen Fries die obere Gewdlbfliche abtrennt, wodurch der
Eindruck entsteht, als wére eine flache Kuppelkalotte auf vier sphirische
Hingezwickel gesetzt.

Im ostlichen Feld des Gewdlbes, den Blick des Eintretenden sogleich
hinreissend, erscheint Maria mit dem Kinde. Himmelskonigin, mit goldener
Krone, auf goldenem Thronsitz, von goldenem Dreipass umrahmt. Sech-
zehn Engel in goldenen Gewindern, goldenen Nimben und goldenen
Schuhen reihen sich zu zweien und dreien um die Thronende in feierlicher
Ordnung. Sie stehen aufgerichtet, ganz von vorn, den Blick geradeaus.
Die Kopfe und Fliigel gegen den Scheitel des Gewdlbes einwirts gerichtet,
die herabhingenden Fiisse auswérts gegen die Peripherie, schliessen sie
sich strahlenférmig um Maria zum Kreise zusammen. Anbetend zu den
Seiten des Thrones zwei ménnliche Gestalten, braunbirtig der Linke, weiss-
birtig der zur Rechten: Johannes Baptista und Evangelista. Verehrend
umschweben vier kleinere Engel die Thronende: zwei, den Scheitel des
Gewdlbes umfahrend, schiessen kopflings herab, Weihrauch streuend; die
anderen zu den Seiten, streben empor. Auf dem Friesband, welches den
himmlischen Reigen umrahmt, erscheinen zehn Brustbilder von Propheten
des alten Bundes, abwechselnd mit Rankenfiillungen. Bértige Greise zu-
meist, Spruchbinder in den Hénden, zeigen sie erregt aufwirts. Jesaias:
ecce virgo concipiet et pariet. Malachias: ecce veniet ad templum suum.’)

Soest, seine Alterliimer und Schenswiirdigkeiten. Soest 18gr1. S. 85, C. Josephson, Die

Kirche ,,Maria zur in Spest und ihre mittelalterl, Malerei : Sonderabdruck aus dem

Christl. Kunstblatt fiir Kirche, Schule und Haus (Stuttgart) erschienen Soest, Capell, 1905.
(Zahlr. Abbildungen,)

Abbildungen: Farbige Aufnahmen von Vorlaender im Besitz der Invenfarisation der
Kunstdenkmiler der Provinz Westfalen (Miinster Landeshaus). Photographieen darnach sind
dort kauflich, Borrmann, mittelalt. Wandmalereien a. a, O. Farbentafeln: Engel des Ge-
wiilbes, Abrahams Opfer, Kain u. Abel; npach den Copieen Vorlaenders, Schnelles und
Quensens, Ditsseld, Aunsstellung 1902,

1) Jesaja 7, 14: Siehe, eine Jungfrau ist schwanger und wird einen Sohn gebdren,
den wird sie heissen Immanuel, Malachias 3, 1: Und bald wird kommen zu seinem
I't-.Jrlpl-] der Herr, den ithr sucht, und der I':Ilj.{\'} des Bundes, den ihr 1!L'[;t?]1l'('.'|., siehe er

kommt. (Darstellung Jesu,) Die ilbrigen Spriiche vom Restaurator,




Die vier Zwickel, sphirische und geknickte Dreiecke. zeigen Vorginge
des alten Testaments als Vorahnungen neutestamentarischer Ereignisse.
Von links (Norden) nach rechts 1. Abraham: bewirtet die drei Engel im
Hain Mamre. Sara horcht, den Kopf aus dem Vorhang der Haustiir
steckend. ,Ich will wieder zu Dir kommen iiber ein Jahr, siehe, so soll
Sara, dein Weib, einen Sohn haben“ (1. Mose 18), Vorhild

kiindigung an Maria. 2. Jsaaks Opferung (1. Mose Kap. 22, 1—13), Vor-

der Ver-

bild des Ompfertodes. 3. Die Eherne Schlange. Moses fithrt das Volk
heran (4. Mose 21, 1—10), Vorbild Christi am Kreuz. 4. Elias und das
Weib von Sarepta (1. Konige, 17) deutet die Kreuztragung voraus.

(Die wier Vorgidnge ergiinzen sich durch Kain und Abel an der ost-
lichen Wand des rechten Nebenschiffs.)

Die Riickwand ist unten durch eine Blendarkade gefiillt. Die
obere Fliche zerfillt durch ein dreiteilizes Fenster in zwei Schmalfelder.
Jedes scheidet sich durch einen horizontalen Fries wieder zweimal. Links
oben: 1. Daniel in der Lowengrube. In Vorderhaltung mit Spruchband;
kleine I.dwen um seine Fiisse. Von oben herab der Engel des Herrn, den
Habucuc herbeifithrend (Dan. 6, 1— 27} ,,Welche haben durch den Glau-
ben Konigreiche bezwungen, der Lowen Rachen verstopfet® (Ebr. Kap. 11).
Vorbild der folgenden Darstellung. Darunter: 2. Der zwolfjahrige
Christus im Tempel. Das Spruchband ist dem des Daniel parallel gerichtet.
Rechts oben: 3. Moses schligt Wasser aus dem Felsen Horeb. Das Volk
liegt trinkend am Boden (2. Mose, 17, 1—6). Dem antwortet im neuen
Bund: 4. Die Taufe Christi. In den dusseren Bogenfeldern der Blendarkade
ist links Stephanus, rechts noch Christus am Kreuz zwischen Maria und
Johannes; in den Zwickeln zwei weibliche Heilige.!)

3. In der Heilig-Grabnische werden die Ahnungen des alten
Testaments Wirklichkeit. Das Grab liegt in der nordlichen Nebenschiffs-
wand, westlich gegen den Turm. Die Nische, iiber der schmalen recht-
eckigen Grabeshohlung, schliesst spitzbogig, die Kanten sind mit drei
Rundsidulen besetzt; das vordere Paar, auf Konsolen vor der Wand, trigt
ein vorspringendes Mauerstiick. Hierauf sind links und rechts vom Ein-
gang zwei Propheten.?) Auf der Rickwand der Nische unter dem
Fenster erscheint als Hauptdarstellung: 1. Die Kreuzigung. Ein Knecht,
links, sticht dem Toten die Lanze in die Seite, einer zur Rechten hilt ihm

den Schwamm mit Essig und Galle vor. Maria, ohnmichtig, von den

L Erginzt sind die Kopfe von Maria und Kind; ganze Particen der unteren Gewand-
partie ; die Palmbiiume auf den Zwickeln.

%) Ergiinzt.
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Frauen gehalten. Gegeniiber ein Haufe schildbewehrter, gewaffneter
Knechte, hthnend. 2. Auferstehung aus dem Grabe. In der rechten Lai-
bung oben: 3. Die Frauen am Grabe; in der linken Laibung unten die drei
suchenden Frauen, in der rechten der Engel auf dem Grabrand (Markus
16, 1—18), 4. Christus erscheint der Maria Magdalena; iiber der Kreuzi-
gung links und rechts vom Fenster. 5. Himmelfahrt Christi. Als Abschluss
im Scheitel das Osterlamm (Jok. 1. [\';.]'-,_ 403,

4. Angesichts des Gewilbes im Chor erfasst es uns wunderbar; FEr-
lebnisse in Venedig, Ravenna, in Siiditalien tauchen aus der Vergessenheit
herauf. Das Kreuzgewdlbe erscheint in eine Kuppel verzaubert, In allen
Sphiren byzantinischer Kultur war sie seit dem 6. Jahrhundert in Ubung.
San Vitale, 5. Sergius und Bacchus, Hagia Sophia (558 —63). Die strahlen-
formig um den Mittelpunkt gelegten Einzelgestalten waren das Gegebene.
Martorana zu Palermo: der Pantokrater im Brustbild, radial um ihn sechs
fitrstlich gewandete Engel.!) Niher an das Ursprungsland der byzantinischen
Kunst fiihrt das Katholikon von Hosios Lukas in Phokis; auch hier im
Scheitel der Kuppel der Pantokrater, sechs Engelfiirsten im Kreise. Hosios
[Lukas war Mittelpunkt des kirchlichen Lebens in Griechenland; wie Daphni
Zielpunkt vieler Wallfahrer. Im 4, Kreuzzug, 1204, fillt es in die Hénde

der Lateiner.”) Der Niederrhein nahm an dieser Kreuzfahrt stirksten An-

teil. Maria mit Szepter und Krone, regina coeli, ist in Scest als Patronin
von Stadt und Gemeinde im Mittelpunkt. Das Kind mit der Rolle und
segnend ist der Immanuel (Is. Kap. 7, 14). Die englische Heerschar ist
prachtvoll in Gold gekleidet. Alle tragen einen ausgeschweiften (Gold-
kragen iiber Brust und Schulter; das gelbliche Kleid an Fusssaum und
Armel goldstreifgeziert; meist noch ein lose geschlungener Mantel dariiber.
Vier sind durch den Bandstreif ausgezeichnet, den wir schon in 5t Patrocli
fanden. Bei dem einen ]'ac.-gt er krenzweise auf der Brust: eine Riickerinne-

rung an den Loros, die Tracht der byzantinischen Engel?) Byzantinisch

koff, L'art byzantin a. a O, 5..33. - i1g3— 1220 war das Kloster

1) Konda

mit griechischen Mé&nchen besetzt

likon von Hoszis Lukas und ver

(1

) . Whlff, Das Katl wandie '!-_r;:u:l‘.i||':.~n'|'.|- IKirchen-

von Borrmann w, Graual, 2. Serie. — Hier

bauten. Heft 11 der ,,Baukunst®® heraus

sich althyzantinische Gemiltsstimmung 1 echt ‘erhalten haben Der  Cyklus, im

16, Jahrh. erneuert, geht aufl eine Vorlage des 11, Jabhrh, zuriick. — Im Jabre 1211

ser dort an.

3) Er hatte sich im g. Jahrh. von der spitromischen Wonsulartracht auf die Kaiser-
tracht am byzantinischen Hofe {ibertragen. Die Erzengel, in der frithbyzant. Kunpst bis VI, Th.
(Ravenna) einfach weiss gewandet, erhalten ibhn zuerst. Die anderen Epgel folgen im g, Th,
Mosaik der Koimesiskirche a. a. O. In Soest ist die Schlingung des Bandes verwischt.
Niemals in der byzantinischen Malerei: Hosios Lukas (11. Jh.}; Cefalt (1148); Monreale, Die

Tracht hat die Kunigunde auf der Malerci eines Schriinkcheps im Dom zu Halberstadt.
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ist die Verzierung des Fusssaums mit goldenen Bommeln, die (zwar er-
neuerte) Goldstrichelung der Gewander, die auf Goldschmelzen und Minia-
turen durchgingig erscheint; die mehrzonige Farbung der Fliigel ; endlich
unverkennbar der Kopftyp mit dem vorne hoch ansteigenden Haar. Er-
klirt sich die Sechzehnzahl daraus, dass die altbyzantinische Kuppel 16
Fenster und demgemiss 16 Abschnitte hatte? Drei halten Reichsipfel als
Herrschende, die Erzengel; sechs tragen Szepter, drei ein palliumartiges
Band, die vier iibrigen beten an. Womoglich klingt die in der byzantinischen
Malerei eingehaltene Rangordnung der Herrschaften, Gewalten, Fiirsten-
tiimer und Michte leise nach; in der Koimesiskirche umstehen sie die
Theotokos und rufen dreimal ,Heilig".

Das Opfer Abrahams und die Bewirtung der drei Jiinglinge in Mamre
findet sich in gleicher Nebeneinanderstellung in dem beriihmten Mosaik zu
San Vitale in Ravenna (6. Jahrhundert). Die Auffassung ist ganz anders:
die liebliche Gartenszenerie des Haines Mamre, die Felslandschaft in der
Opferszene, die der griechische Kiinstler der Jibellegende nacherzihlt,
sucht man umsonst. Es ist der gleiche Unterschied wie zwischen der
Szene der trinkenden Juden am Fels Horeb hier und z. B. der Darstellung
in der Handschrift des Gregor von Nazianz (9-—10. Jahrhundert; Paris
Bibl. Nat. graec. 510). Sicherlich hat der Soester irgend eine griechische
Darstellung gesehen. Er versteht sie nur halb; die Trinkenden liegen
einer iiber dem anderen. In der Szene der Taufe Christi lisst sich die-
selbe Umbildung wahrnehmen; der Fluss wird als Wellenberg in die Bild-
ebene geklappt, die Ufer schrumpfen zu einem schmalen, den Wellenberg
umziehenden Erdstreif zusammen (vgl. Haseloff, Malerschule S. 120).
Daniel ist in der Stellung und Tracht griechischen Darstellungen verwandt;
Gregor von Nazianz!) und Mosaik zu Daphni ¥). Kain und Abel erinnern an
das Mosaik zu Monreale. Ahnliche Darstellungen in Deutschland, wo by-
zantinische Einwirkung nahe liegt®) Von den Vorgingen in der (rab-
nische fordert allein die Kreuzigung besondere Beachtung; sie gehdrt mit
der gleich zu besprechenden Darstellung des Soester Retabulums in Berlin,

des Goslarer Evangeliars und des Missales der Magdeburger Dombiblio-

1) Abb., Omont, Facsimiles des miniatures, Paris 1902,

2) Gazette des beaux arts 1QO0I.

3] An der Ostwand des Langhauses zu Piirgg i. Tirol, als erstes Opfer wie in Soest,
zusammen mit .'\.]]l'-'ll]il!l}_—'.'::]"Ill'.'l' und Schlangenerhébung Abb. Centr. Komm. 1goz. Romanische
Wandmalereien zu Piirgg u., Hartberg. Tat. IV—XI, (Anf. 13. Jh) — Plastisch als Vor-
bild auf den Opfertod Christi am Lettner zu Wechselburg, unterhalb des Kruzifixes; zu-
summen mit den 4 Propheten (Daniel). — Tympanonrelief aus dem 13. Jh. in Wennigsen

(Hannover) Christus auf byzantinischen Thronsitz,
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thek zu jener am Anfang des 13. Jahrhunderts plotzlich auftauchenden
Gruppe reicherer Kompositionen, die unvermittelt neben denen der otto-
nischen Zeit (Egbert Kodex; Liutharschule) stehen. Man kann sie nur als
Entlehnungen aus der byzantinischen Tradition erkldren, woriiber das
Néhere bei Dobbert (Zur byzantinischen Frage, Jahrbuch der preuss. K.
Bd. 15) und bei Haseloff (Malerschule, S. 147 u. Anmerkg.) nachzulesen ist.

Das Altarbild mit der Kreuzigung.
Berlin, Kgl. Museum.

1. Technisches. Das dreiteilige Bild mit der Kreuzigung in der
Mitte, Christus vor Caiphas links, den hl Frauen am Grabe rechts, im
Museum zu Berlin,!) wurde 1858 durch v. Quast in der Soester Wiesen-
kirche wieder aufgefunden und kam 1862 an das Museum. Es ist nicht
zweifelhaft, dass das Bild in Soest gemacht ist. Gegenstindliche und
formale Auffassung sind die gleichen, wie in der Hohnekirche; zu der-
selben Zeit um 1220 oder 30 — ist es entstanden.

Man hat eine rechteckige Eichenholztafel, in die Héhe 0,81 m, in die
Breite 1,94m. Die Holzfliche ist mit Pergament bezogen, dies mit einer
Kreideschicht belegt; die mit harzigen Mitteln geldsten Farben sind darauf
getragen. Das Fleisch ist zdh, gelbbraun; dunkler, toniger als auf dem
Antependium aus Walpurgis. Von gleichzeitigen Arbeiten auf deutschem
Boden ist allein die Malerei auf dem Reliquienschrein von St. (zeorg bei
Serfaus in Tirol (Strasse von Landeck zum Vintschgau), jetzt im Museum
Ferdinandeum zu Innsbruck in Betracht zu ziehen; abgebildet in Farben-
tafel in den Mitteilungen der Central-Kommission 1903 (N. F. 5. 290).
Neben den beiden Soester Tafeln die dlteste, deutsche Tafelmalerei® Die
Malfliche, Fichtenholz, ist hier viermal iiberzogen, mit Kreide, mit Per-

gament, darauf mit Leinwand, zuletzt mit einer zweiten, polierten Kreide-

1) Kaiser-Friedrich-Museum Nr. 1216 A. Ausfiihrliche Bescbreibung und Farbentafel
bei Heereman a., a. O. S. 41. — Ztschr. L chrstl. Archiiologie und Kunst 1858 (Bd. II)
S. 283; wo v. Quast den ersten Bericht von -der Enpldeckung gibt, — Vergl. ferner:
Dobbert, f'}u"n;L.'thgi,\u]u- ;n_-}:_:hrlc ,'\nzui-_‘\:-l‘. rigo. S. 181 : hier wird in Riicksicht auch auf die
Malereien in der Chorapsis von St Patrocli auf die besondere Stirke des byzant. Einflusses

hingewiesen ; ders, Jahrb. d. pr. Kslg. Bd. XIX, 5. 186. Haszeloft, Malerschule, 5. 14b,

147, I5T, 166, 345. Janitschek, Gesch. d. M., 5, 1o1. - Abbildungen hiunfig, vgl, Alden-
kirchen Taf, VIII. Janitschek; Liibke, Gesch. d. d. K. 1890. S. 306, Soest, seine Alter-
tiimer #. a, O, 5. 105,

2) Der rechteckige, mit einem Satteldach gedeckie Kasten stand aul dem Hochaltar-
lisch, die Breitseite der Gemeinde zukehrend; auf dem Dache das jungste Gericht in ver-

kiirzter Darstellung; darunter auf der Vorderwand die Apostel.




lage, welche das (zold und Silber und endlich die Farben aufnimmt. Die
gegenstindliche und formale Behandlung weist auf byzantinische Tradition ;
die raffiniert feine Technik wurde damals nur noch von den griechischen
Klostern (Athos, Konstantinopel) und ihren Pflegestdtten in Italien geiibt.
Wo sollte dieser Serfauser Meister, vollends der Soester, wo sollte der
technisch ankniipfen? In unserer Tafel herrschen rote und blaue T'dne
vor; ein lehmfarbiges Braun kommt hinzu. Die Haltung ist lebhaft; gegen
das briunlich blasse Walpurgis-Antependium entschieden bunt und hell.
Die modellierenden Lokalfarben sind sorgsam verschmolzen, kurze Lagen
heben die Falten der Gewdnder hervor. Der briunlich-schwarze, alles um-
ziehende Kontur ist in den Gesichtspartieen von einer weissen Linie be-

gleitet; mit der byzantinisierenden Malerei aus Serfaus hat die Tafel noch

gemein: die Zerlegung der Haare durch schwarze Linien in wellige Bander,
die Andeutung des Mundes durch rote Striche. Die Farbenbehandlung des
Tiroler Bildes ist nervtser, die Fliche mit einem Netz weisser und rosalicher
Linien dbersponnen. In der Gegeniiberstellung der roten und blauen
Farben in dem Soester Bilde, wozu das gelbliche, blonde Braun die Be-
gleitung macht, klingt bereits die Grundstimmung an, welche die west-
filischen Tafeln des 14. und 15. Jahrhunderts so eigentiimlich macht. Man
sieht, wenn man sich umdreht, aus dem Nebensaale das Gelb und Gold des
riesigen Schoppinger Altares hervorleuchten.

Form. Als Antependium, Vorsatz, schliesst das Bild den Altar-
tisch, nach vorn. Als Retabulum, Superfrontale erscheint es als Aufsatz.
Man stellt die Tafel als Riickwand zum Schutz
der Reliquien auf die zuriickliegende Kante der
mensa, Die (Grundform bleibt das schmale
Rechteck. Form und Stoff entlehnt man dem
festen Untersatz (Steinretabulum, in S, Denis
aus Koblenz. Vergoldetes Kupferretabulum in

=

Cluny, 12. Jahrhundert). Der obere Rand ist

nicht an die wagrechte Kante des Tisches ge-

bunden, wie beim Vorsatz; die retabula in

Maestricht (Stein) und Cluny haben in der Mitte
einen rundbogigen Abschluss. Auch der Rah-
men des Scester Bildes, welcher ein wenig vor-
springt, ist nach oben ausgeschweift. In der

wostat ©Mitte in einen flachen Bogen, zu dusserst

beiderseits in auswirts gerichtete halbe Flach-
bogen; dazwischen in einwirts geschweifte Wagerecht abschneidende

Spitzen. Dieser Umriss entstammt nicht dem nordischen Formgefiihl des
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beginnenden 13. Jahrhunderts. Die flachen Quadranten zu &dusserst

gehen auf die Seitenakroterien der griechischen Kunst zuriick. Wir
finden sie auf den Grabstelen und den Sarkophagdichern. Erinnern
wir uns aus dem 1. Teil (Kap. 1, S. 33), dass die dltesten Altidre auf den
Mirtyrergribern ruhten, und dass der Rahmen des aus der Vorderseite
entstandenen Vorsatzes erzeugt wurde, indem das obere Dach mit den
Seitensdulen zu einer Leiste verwuchs. Das Akroterion der grie-
chischen Kunst verliert in der Niedergangszeit den aufsteigenden Umriss,
es wird gedriickt und am Ende ist der Charakter der Halbpalmette ver-
wischt. In der frihchristlichen Kunst erhilt es eine Umrahmung, inwendig
sogar figlrliche Darstellungen in Relief.!) Das Grabmal des Rolandino
Passeggieri auf Piazza Galileo in Bologna z. B. zeigt die Form noch im

1'3. Jahrhundert lebend

ig. — Die geschweiften, wagrecht abgeschnittenen
Spitzen berlihren noch seltsamer. Hier steigt sofort 5, Marco auf. Die

fiinf Rundbigen des Obergeschosses sind in dhnliche Spitzen ausgezogen.®)

Die Venetianer liebten diese Spitzen sehr und liessen nicht von ihnen noch
im 135. Jahrhundert. Die Porta della Carta (1438) neben dem Dogenpalast,
der vergoldete Rahmen von Crivellis Triptychon in der Brera (1450—80)
chen

haben ihn noch. Besonders aber zeigen die Altartafeln der Sienesi
Schule diesen Abschluss. In Siena, Volterra und dem siidlichen Toskana
existieren an 20 bis 30 derartig abschliessender Altartafeln. Es ist die
Berggegend, wo die Feierlichkeit der im Anfang des 13. Jahrhunderts
empfangenen byzantinischen Kunst noch im Quattrocento empfunden

wird.”)

1} Besonders die Residenz Ravenna, we die Sepuleral-Kunst im 4,—6. Jahrh. bliht,
enthilt zahlreiche Beispiele.

2) Auf dem Mosaik dber dem linken Portal, Uberbringung der Gebeine des hl. Markus
{1, Jahrh.}, sind die 5§ Bogen ohne die Spitzen. Diese wurden im 3. oder r4. Jahrhundert
aufgesetzt.

3) Hauptbeispiele in den Ulhzien zu Florenz: Verkilndigong des Simone Martini
(1285—1344). Kriinung Marine dat. 1420. Unbekannt (Phot. Brogi. 75065.) Es ist
meinem Gefithl nicht so natiirlich, die I'orm der #usseren Spitzen unseres Altares zu erkliiren
an als Vorbil

Feldereinteilung steht mit den Spitzen in keinem Zusammenhang.

als Hiillten des mittleren Flachbogens; indem m I ein aufgeklapptes Triptychon

annimmit Die inn

= eIne

sstelle in die Spitzen und 1

das Rahmenornament an der Uber

B+ i;_;: nE

Naht, wodurch diese erst recht als Aulsiitze bezeichnet sind Der Sch wi I
hier erscheint, bhat natiirlich nichts mit dem gotischen Schweifbopen (Eselsriicken) zu tun;
bei 5. Mareo kinnte man  daran  Jdenken, Diie Spitzen unseres Allars dagegen, wit

der italienischen Altarralimen, verraten in der stumpfen Endung, sowie den al itenden Kon-

turen sofort ihre Abstammung, ihre Entstebung in orientalischer Atmosphire, Wie sonderbar

exotisch wirkt unser Altar erst recht, wenn man die Form des Goslarer Antepepdiums da-
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Die Fliche innerhalb: des Rahmens zerfillt in drei Abteilungen. Die
seitlichen sind Kreise; flach (konkav) eingewdlbt und am Rande von einem
Ornamentband umsdumt. Dem Kreis ist jedesmal ein Ornamentstreif im
Quadrat umbeschrieben; in die vier beiderseits entstehenden Zwickelfelder
hat der Maler Rundbilder von Propheten gesetzt. Den vier Spitzen des
oberen Rahmens sind Brustbilder von Engeln eingefiigt. Die ganze Tafel
ist vergoldet. Die einfassenden Ornamentstreifen, die Rahmenleiste, der
Balken des Cruzifixes sind in Gips plastisch aufgelegt, mit einem Stempel
eingepresst. In den Ornamenten (der byzantinischen von Blittern durch-
wachsenen Falmette) ist die Herkunft von der Pressung und Treibung der
Goldschmiedtechnik unverkennbar. Die Einwolbung der kreisrunden
Seitenfelderist gleichfalls eine Nachahmung von Treibearbeit in Metallblech. )

3. Die Darstellungen. Im Mittelpunkt: Opfertod Christi, eingefasst
von Szenen vorher und nachher.

. Christus vor Kaiphas (links). Christus wird von zwei Knechten vor-
gefiihrt. Rechts hinter einem verhiingten Tisch sitzt Kaiphas auf ge-
polstertem Thronsitz; neben ihm sitzt ein Mann, im Gesprich mit zwei
rechts vom Tisch stehenden Minnern. Hinter Christus ein Jude. Zwei
Zuschauer im Grund, hinter dem Sessel. Riickwiirts eine Architekturkulisse:
des Hohenpriesters Palast. Die Hohenpriester aber und die Altesten und
der ganze Rat suchten falsch Zeugnis wider Jesum, auf dass sie ihn toteten.
Und fanden keins, Und wiewohl viel falscher Zeugen herzutraten, fanden
sie doch keins. Zuletzt traten herzu zween falsche Zeugen und sprachen:
Erhat gesagt: Ich kann den Tempel Gottes abbrechenundindreien Tagen den-
selben bauen. Der eine der beiden Ménner rechts legt die Hand auf den Tisch
und legt Zeugnis ab; bierbei fasst ihn der andere an den Riicken. Der
Mann auf dem Sessel mit der Schriftrolle ist der Richter; er sitzt mit dem
Kaiphas auf einem Stuhl. Sus sall de gestlike walt ok helpen deme wert-
liken rechte offt es id bedarff (Sachsenspiegel des Evke v. Repkow). Er
zeigt auf den Angeklagten, dreht den Kopf nach den Zeugen, rollt seine
Augen aber gegen Christus, Als ein grisgrimmender Lowe (Soester Recht),
Links vollzieht sich ein anderes Begebnis. Kaiphas hatte Jesum gefragt:

[ch beschwore dich bei dem lebendigen Gott, dass du uns sagest, ob du

neben  betrachtet. © (abgeb. Wolff, Kunstdenkmiiler von Haonover; Bd. II. Publikation der
Diisseld. kunsthist.. Ausstell. 1904, Kat. Nr. 103a. Vergl, Skizze S. 76.)

1) Salehe getricbenen Rundfelder hat der Altar .won S, Ambrogio in Mailand, —
Desiderius, Abt von Monte Cassino’ Jiess .z, B. einen Altar mit Gemmen und Email schmiicken;

er schickte dann einen Munch nach Constantinopel, der liess. die plastischen Arbeiten in Silber

anfertigen und die Rundbilder (,,rotundas®) von griechischer Hand ausmalen, Leo v, Ostia.

Vgl. Dobbert, Uber den Stil. Niceolo Pisanos und dessen Ursprung.
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seiest Christus, der Sohn Gottes.!) Jesus sprach zu ihm: Du sagst es.
Kaiphas: Siehe, jetzt habt ihr seine Gotteslisterung gehort. Da spieen sie
aus in sein Angesicht und schlugen ihn mit Fausten. Etliche aber schlugen
ihn ins Angesicht und sprachen: Weissage uns Christe, wer ist’s, der dich
schlug., Der Jude, links mit spitzem Hut, schligt Christus von hinten ins
Geesicht.

[I. Die Kreuzigung. In der Mitte Christus am Kreuz. Links
stehen Maria, Johannes und drei Frauen, rechts ein Soldat und vier Zuschauer.
Dahinter auf einer Briistung sieht man zur Linken einen Engel, der ein be-
krintes Weib heranfiihrt. In verhiillten Hénden trigt sie einen Kelch,
welcher das Christi Seitenwunde entspringende Blut auffingt: Ecclesia,
Zur Rechten stosst ein Engel mit dem Speer ein verschleiertes Weib fort
vom Kreuz; die Krone fillt, die mosaischen Gesetzestafeln hilt sie um-
klammert: Synagoga. Oben, als dritte Reihe erscheinen {iber dem Quer-
balken des Kreuzes zu beiden Seiten 6 Halbfiguren anbetender Engel. Sie
kreuzigten ihn und oben zu seinen Hiupten setzten sie die Ursache seines
Todes und war geschrieben: dies ist Jesus der Judenkonig (J. N. R. J.). Die
aber voriibergingen, listerten ihn und schiittelten ihre Kopfe und sprachen:
Der du den Tempel (Gottes zerbrichst und bauest ihn in dreien Tagen, hilf
dir selber! Bist Du Gottes Sohn, so steig herab vom Kreuz. Der rothaarige
Meineidige wvon vorher dringt sich vor. Es stand aber bei dem Kreuze
Jesu seine Mutter und seiner Mutter Schwester, Maria, des Kleophas Weib
unil Maria Magdalena. Da nun Jesus seine Mutter sah und den Jinger dabei
stehen, den er lieb hatte, spricht er zu seiner Mutter: Weib, siche das ist
dein Sohn! Darnach spricht er zu dem Jlinger: Siehe das ist deine Mutter.
Erdbeben, Auferstehung aus den Gribern, was uns auf den Soester Kreu-
zigungszenen um 1400 (Wildungen, Darup) begegnet, fehlt.?) Aber der
Hauptmann und die bei ihm waren und bewahreten Jesum, da sie sahen das
Erdbeben und was da geschah, erschracken sie sehr und sprachen: Wabhrlich,
dieser 1st (zottes Sohn gewesen. Der Hauptmann mit Schild rechts; er und
die zwei neben thm zeigen auf den Gestcrbenen. Johannes steht dicht am
IKreuz, er neigt den Kopf gegen Maria. Sie bricht zusammen; eine Frau
nimmt sie bei der Hand und schlingt jhren Arm ihr um die Schulter; der

Kopf Marias sinkt nach der andern Seite. Thr Kopf und der des Jiingers nei-
I ] Jung

gen sich gegeneinander. Und von der Stunde nahm der Jiinger sie zu sich.

1) Kaiphas hiilt den Spruch : Quousque animas nostras tollis: si tu es XPC dic nobis

palam, Lucas Kap. 22, 67 hat: Bist du Christus, sage es, Die Herkunft des ersten Teiles
tder Inschrift ist unbekannot,
2} DLie }".l:i:-iE?LlIl'il' ist zerstiirt. Analog den Darstellungen in der Miniatur ist am Fuss

des Kreuzes der Schiidel in einer Héhle zu denken : Adam.
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Dahinter erscheinen die Kopfe zweier Franen; die eine sieht nach
dem Toten, die andere davon weg, abwirts, sie verbirgt ihr (Gesicht in
der Hand.

Wo ist eine solche Gruppe in der deutschen Kunst, wo solche fiinf
Kopfe, solche Hinde, solche Gebirden, solcher Umriss? Die Spezialfor-
schung weiss, dass die Kreuzigungsszene in analoger Auffassung auf den
Marmorkanzeln der Pisani auftritt. Die fritheste, im Baptisterium zu Pisa,
1260 von Nicola Pisano; die Grundlagen stimmen uberein: Christus bértig,
nackend mit Lendenschurz, der Leib aufgebogen, die I'iisse gekreuzt; links
Maria ohnmiichtig im Arm der Frauen, Frauenkopfe dahinter, rechts der
Hauptmann zeugend, mit derselben eckigen Armbewegung; Pharisier und
spottendes Volk; ein Engel fiihrt die Ecclesia, einer stdsst die Synagoge
fort; iiber dem Querbalken klagende Engel.l) Niccolo kniipft in seinem
Reliefstil an die Spitantike an. Der Gegenstand seiner Kompositionen
fliesst ihm wie den Malern Cimabue (1240—1302), (ziotto und Duccio di
Buoninsegna (1282—1320) von der byzantinischen Kunst her. Die in den
Klostern gepflegte Mosaik- und Frescomalerei beruht auf alter, ikonogra-
phischer Uberlieferung. Die Kreuzigung in der Benediktinerkirche 5. Angelo
in Formis (unter Abt Desiderius, 1036) ist der pisanischen und soestischen
Darstellung #dhnlich ; sie geht nach Dobbert direkt auf griechische Einwir-
kung zuriick. Hier trigt der Hauptmann den gewolbten Rundschild, wie
in Soest, hier ist das echt antike Motiv der Frau, die ihren Schmerz ver-
birgt, indem sie das Gesicht verdeckt.

[II. Die Frauen am (Grabe. v. Quast hatte sogleich gesehn, dass
die dritte Szene, die hl. Frauen am Grabe, in verwandter Auffassung
in dem Dombild des Duccio di Buoninsegna (in der Opera des Sieneser
Domes, 1310 vollendet) auftritt. Dobbert hat dann bei Gelegenheit seiner
Besprechung der gleichen Szene in S. Angelo in Formis auch diese auf
byzantinische Quellen zuriickgefuhrt (Jahrb, XV, 5. 158). Abweichend

davon ist die Dreizahl der Frauen in Soest®) (nach Luc. 24, 2). Sie

1} Dieselben Grundelemente: Relief der Kanzel im Dom zu Siena, 1266—8&8 von

Niccolo unter Arnolfos Beihilfe. Kanzel des Guglielmo d' Agnello in St. Giovanni Fuorci-
vitas in Pisioja. Hier der Hauptmannp in der Tracht der Legionare: mit leinenem Panzer,
Brustharnisch (pectorale). Auf der Pisaner Kanzel hat er den kurzen Gladius; den Mantel

liapuzenartig {iber den Kopf gezogen, dholich wie in Soest. Giovanni Pisano (1250—1328),
Niccolos Sohn zeigt sich in seiner Behandlung des Themas (Kanzel in S5t Andrea zu Fistoja
13010 vollendet und im Dom zu Pisa) vollendet 13115 jetzt Museo Civico) selbstiindiger.

2} Sie findet sich auch aut dem Relief iber dem Siidportal der Hohnekirche (so wird

nannt): in der Malerei der Grabnische; auf dem Reliefl

Maria zur Hohe von den Soestern g

Kreuzestafel in der Hohnelkire
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kommen von links, die vorderste trigt ein Rauchfass; der Engel sitzt auf
dem Stein und zeigt auf das Felsengrab, in dessen 'f._.)f;rﬂLII'u__g' das Schweiss-
tuch sichtbar wird (vgl. die Darstellung auf der Erztiir in Ravello).
Weber (geistl. Schauspiel a. a. O. 8. 84) erkldrt die 3 Vorgange als die 3
Hauptszenen eines Passionsspieles; von den Spriichen der Propheten be-
gleitet. Die Kreuzigungsszene lasse den dreigeschossigen Bau der Biihne
erkennen, Das Grab ist eine gemalte Kulisse, Schweisstuch, Rauchfass
sind den Bithnenrequisiten nachgebildet; wihrend Haseloff feststellte
(Malersch. S. 166 u. Cod. (Gertrudianus), dass wir hier bloss iiberkommene

Bildmotive zu sehen haben.!)

L) ‘.-';_;|, die Szene aul dem '|'|'i||l}'|,"|m-| der Colleg von Alba Fucense [(Abruzzen,
;-.|J;_;;'l'r.: Bertaux, L!Art dans [Italic Méridionale; Tome J, Paris, 1004, Pl XIII bis):

auch die Krenzipung der Soester nahestehend. Wahbrscheinlich das Werk eines Benediktiners
von Monte Cassino augs dem Anfang des 13. Jabrh. 5til und Technik der zo Passions-

svenen  auf Goldgrund, die in Stuck gebildeten Rahmen, zeigen grosse Verwandtschaft mit

den deutschen Malereien aufl Holz (Serfaus); die byzantinische Stroémung iiberzieht im An-
fang des 13, Jahrhunderts Italien ebénso wie Deutschland ; die Plastik in Toskana vor Niccolo
Fisano, Von hier aus kommen die Italiener zu Giotto, Die Deutschen entwickeln sich ganz

anders,

= - ——




IT. Kapitel.
Die Denkmaéler des spatesten romanischen Stils.

Gewiss hat im ersten Drittel des 13. Jahrhunderts eine unmittelbare
Berithrung Soests mit den byzantinisch-italienischen Kunstkreisen bestan-
den. Sicherlich ist es eine wunderbare Zeit. Die Biirger von Soest
empfinden #hnlich, wie die von Siena, Pisa, Luceca u. s. w. In den
weiteren, um die Mitte des Jahrhunderts geschaffenen Gemilden schwindet
diese verwandte Empfindung dahin; wogegen ein hochst sonderbares,
eigenes Formgeflihl durchbricht. Nach einer kurzen Besprechung der
Denkmiler wird sich das Bild vollenden.

Methler.")

1. Methler, ein Kirchspiel westlich von Soest, in der Richtung auf
Dortmund, liegt hinter Hecken und Obstbiumen, in flachen Kornfeldern
und Wiesen. Die Kirche steht auf niederem Hiigel, der viereckige, aus
grinem Ruhrsandstein gebaute Westturm mit stumpfer Pyramide gedeckt,
ist weithin sichtbar. Dicke Mauern, enge Schalloffnungen. Kirche, Kirch-
hof auf dem Higel, ein Bach unten vorbei: die alte Grindung, Die An-
siedlungen umdrdngen den Turm; Zufluchtsort, Stiitzpunkt der Verteidi-
gung; Soest in seinen frithen Tagen.®) Methler erscheint in einer Urkunde
Erzbischof Philipps von 1189; es hatte an das St. Gereonsstift den Garben-

1) Deutsches Kunstblatt 1851 (Liibke), Liibke a. a. O. S, 327. Gesch. d. d. K.

1850, S, 276, Nordhoff, Kunst- und Geschichtsdenkmiler von Westfalen, Stick I, Kreis

Hamm, S. 38—40. anitschek, Gesch, d, M., S, 151. Abbildungen: Pausen von Lilbke:
3 J 5 g

do om. o K. i W. Atles, Tafi XXX, Gesch. d. d. Kunst, 5. 277. Kuglers Atlas

z, Kunstgesch., Taf 49. Janitschek, S. 151. Photographicen der Pausen Liibkes in der

Messbildanstalt, Farbige Aufnahmen von Vorlaender im Besitz des Denkmilerarchivs der Pro-
vinz Westtalen,  Farbige Abbildungen bei Borrmann, m. a. Wandmalereien (Bstl. Gewilb-
kappe).  Lichtdrucktafeln bei Nordhoff. — K#ln-Mindener Eisenbahn, Station Courl

2) So dient z B, der Turm der Stifiskirche von Kemnade in der Streitsache der

Abtissin Judith als Festung, Nach ihrem Uberfall auf das Stift ldsst ihn die Abtissin be-

festipen und mit Mannschafl besetzen. Vergl., Janssen, Wibald von Stable und {.'urw'\_.'l o 133.
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zehnten zu geben.!) Der Bau der Kirche fillt in das Ende der 1. Hilfte
des 13. Jahrh.; darnach wurde sie ausgemalt. Der Turm aber, wie St
Petriturm in Soest, stammt noch aus dem 12. Jahrh. Sie liessen ihn stehen.
Sicher hatten sie ihn lieb. Wie bei Maria zur Hohe ist das Innere eine drei-
schiffige Halle von 2 Jochen Linge; der Chor im Grundriss viereckig,
schliesst gerade.

2. Gemilde sind im Chor, Uberreste in den flachen Nischen der
Seitenschiffe. Im Jahre 1851 entdeckte sie Liibke, als er seines Buches
wegen durch Westfalen wanderte; v. Quast bewirkte die Freilegung;
1858 —59 wurden sie von Fischbach in Unna gut restauriert. Der vier-
eckige Chor ist mit spitzbogigem Kreuzgewilbe gedeckt. Im Gewdlbe
Christus und Heilige, auf den Winden die 12
Apostel. In der o¢stlichen Kappe der in der
(Glorie Thronende, von Engeln aufwirts getragen.
Die drei anderen Kappen zerfallen jede durch einen
gemalten Streif in 2 Felder: 6 sechmale Dreiecke
laufen im Scheitel des Gewdlbes zusammen. In
jedem steht eine Gestalt mit dem Kopf nach dem
Mittelpunkt, mit den Fiissen gegen den Gewolb-
rand; den Speichen eines Rades vergleichbar.
Links und rechts Maria und Johannes der Evan-

gelist, braunlockiger Jiingling mit dem Spruch: In

principio erat verbum. Rechts reihen sich zwei

Bischisfe an, links Catharina und Magdalena.

Grundriss der Kirche zu
Methler, Dann die Winde. Eine hohe Rundhogen-

arkade fiillt sie unten. Oben zerfallen sie durch
ein Fenster jede in 2 Abschnitte; auf diesen ist wieder durch einen
wagerechten Streif ein oberes und unteres Feld abgeschnitten. In den
unteren Feldern stehen die 12 Apostel; je zwei in einem Feld, durch
Baldachinarkaden geschieden; eine feierliche Reihe. Uber ihnen, in
den oberen Spitzfeldern, ist auf der Ostwand die Verkindigung an
Maria, auf der Siidwand Laurentius und ein zweiter Heiliger, an der
Nordwand Margareta, Schutzpatronin der Kirche, schlank, Kranz im
Lockenhaar, die Fiisse auf dem Drachen, oben ein IKreuz. Eine Taube
bringt Brot. Sie widersteht dem Antrag des romischen Statthalters, bannt
im Gefingnis den Teufel in Drachengestalt, endlich enthauptet. Ein Hei-

liger mit Schwert daneben.

1) Organ fiir christl. Kunst, Jahrg, III, 5. 114,




3. Unten die 12 Apostel, im Gewdlbe der verherrlichte Erléser in-
mitten von Heiligen und Mirtyrern; eigentlich ist es der alttiberlieferte
Gedanke, wie er seit dem 5. Jahrh. in den Apsiden wiederholt wird. Nur
verliert er- hier den geschlossenen Schematismus. Der westfilische Maler
verteilt ithn auf die 3 Winde des viereckigen Chorraums und in die Drei-
eckskappen des Gewdlbes.

Die Eindriicke ber byzantinischen Kunst sind verblasst. Man sieht
es jenem Maler nicht an, ob er Erlebnisse vor auslindischen Monumental-
werken gehabt hat. Zwar spricht die Art, wie die Verkiindigung ange-
bracht ist, dafiir. In San Nereo ed Achilleo ist auf dem Triumphbogen
links der thronende Christus, rechts die Verkimdigung. Auffilliger
dhnelt die Gruppierung dem Mosaikenzyklus der Capella Palatina zu
Palermo (das System abgebildet bei Libke, (zesch. der italien. Malerei). In
der Kuppel das Brustbild Christi, unter ithm tber dem Triumphbogen
die Verktindigung, ganz verwandt der in Methler: in dem einen Zwickel der
Engel, von seitwirtsherankommend, indem andern Maria als Orans von vorn.!)

Die Auffassung ist nun hochst lebendig und selbstdndig. Christus auf
dem goldenen Thronsitz bleibt der geheiligte Typus des 12. Jahrhunderts,
Die beiden Engel, die die Glorie tragen, stemmen sich riickwirts dagegen
und dringen sie in die Spitze der Kappe. Sie mdchten sie durch das blaue,
sternenbeséite (Gewdlbe hindurchjagen. Und darunter stirmt der Engel
heran, den Oberkorper vorgebeugt, die Fliigel schlagen herauf und herab,
der' Arm greift iber den Rahmen fort und segnet Maria. Sie steht unbe-
wegt, die Hénde vor der Brust, die Augen drehen sich nach dem Engel.
Und die Apostel. Erst noch scheint es eine \-":trs::ml'lllun;__{ gleichmiitiger,
heiliger Menschen. Hier und da zuckt es plotzlich, ruckhaft, eine Hand
wickelt sich aus dem Mantel, will reden. Gewisse Eigenttimlichkeiten,
die von dichtem Haar umrahmten Kopfe, Nasen mit aufgeblihten Niistern,
die Wurzel dreieckig eingekerbt, die gemusterten Nimben, finden sich auch
in der byzantinischen Elfenbeinkunst. Besonders die Faltennester um die
Handwurzeln gleichen denen der Apostelreliefs an den Chorschranken der
Liebfrauenkirche zu Halberstadt; hier hat Goldschmidt gefunden, dass die
Meister von byzantinischen Elfenbeinen gelernt haben; dass sie solche wo-

moglich bei der Arbeit neben sich hatten.?) Auch die Baldachine, Kuppeln

1) . Maria als Orans in der Verkiindigung aui dem Wandgemilde in Rocamador (Gélis

Didot a. a, 0. La peinture décorative: en France Pl 16). In Methler. kénnte diese Stellung

durch’ die Anbringung unter der Himmelfahrt bedingt sein; in dieser Szene ist Maria als
(Orans iiblich.
2] Die Stilentwickelung der remanischen. Skulptur in Sachsen.  Jahrb. d. pr. Kunst-

sammlungen 19oo. 5, 225: 11; Zeichnungen der Faltenmotive,




aus Sparren zusammengesetzt und mit Knopfen gekront, deuten auf solchen
Einfluss. Die Einwirkung ist in Methler eine dhnlich entfernte, wie sie
z B. die Kalenderapostel des Psalteriums des [Landgrafen Hermann von

Thiiringen in Stuttgart (vor 1217) verraten.

Die nérdliche Nebenapsis von Maria zur Héhe.

Offenbar spiiter als Chor und Grabnische wurde das nordliche Neben-
chirchen der Hohnekirche gemalt. Wihrend jene im 1. Drittel des Jahr-
hunderts, etwa 1220—30 entstanden, setzen wir diese Ausmalung um die
Mitte des Jahrhunderts, um 1250— 60, an. Die Apsis ist kein genauer
Halbkreis; bei der erwihnten Erweiterung des Baus nach Siiden, Zog man
auch die Apsiskurve in die Linge; doch scheint es, als hitte man einen
Teil der Grundmauer der kleineren Apsis des urspunglichen Baus beibe-
halten. Der Raum ist schmal und die steil ansteigende, hocheezogene
Halbkuppel schneidet in das Nebenschiffeewolbe ein. In der Mitte des
Apsiszylinders sitzt ein dreiteiliges Fenster. Vollig ist die altgeheiligte
Form der Apsis, drei regelmissig eingesetzte Fenster, verlassen. Die Dar-
stellungen bilden den Abschluss der cyklischen Folge von Chor- und Grab-
nische. In der Wolbung: Kronung Mariae. Darunter die Lewende der
hl. Katharina von Alexandrien. Maria sitzt mit dem Sohn auf goldenem
Sessel zusammen, neigt ihren Kopf der Krone entgegen und hebt die
Héande anbetend empor. Zur Seite stehen Magdalena, Katharina, K anigin,
gekront, in rotem, weissgefiitterten Herrschermantel, Martyrerin mit
Palme. Zwei Engel fahren nieder und schwingen Rauchgefisse: zwei
andere iber dem Fenster. Die Legende spielt auf zwei Streifen zu
jeder Seite des Fensters. Links oben: 1. Katharina weigert sich, das
Gotzenbild anzubeten. Der Pobel dringt sich vor, die Heilige steht abseits,
Rechts oben: 2. Katharina siegt in der Disputation tber die heidnischen
(relehrten. Vor dem Thron des Kaisers steht das Madchen. den heftig ge-
stikulierenden Gelehrten gegentiber und deutet auf das Spruchband. Die
Uberwundenen werden auf Geheiss des Kaisers rechts verbrannt. Sie liegen
zu Hauf in den Flammen. Ein Engel vom Himmel herab, die Seelen der
in letzter Stunde Bekehrten aufzunehmen. 3. Das Rad, die Heilige zu
toten bestimmt, wird vom Blitz zerschlagen. Engel kommen daher. Die
Kiechte werden von Splittern erschlagen. 4. Martyrium. Links letzter
Versuch des Kaisers, das Middchen vom Glauben abzubringen; er sitzt, den
Kopf in die Hand gestiitzt, den Ellenbogen auf das iibergelegte Bein; jene
von Walther von der Vogelweide beschriebene Stellung des sorgenvoll

Gestimmten. Katharina bleibt standhaft. Ihre Genossinnen, lauter junge
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aus Sparren zusammengesetzt und mit Knopfen gekront, deuten auf solchen
Einfluss. Die Einwirkung ist in Methler eine dhnlich entfernte, wie sie
z B. die Kalenderapostel des Psalteriums des [Landgrafen Hermann von

Thiiringen in Stuttgart (vor 1217) verraten.

Die nérdliche Nebenapsis von Maria zur Héhe.

Offenbar spiiter als Chor und Grabnische wurde das nordliche Neben-
chirchen der Hohnekirche gemalt. Wihrend jene im 1. Drittel des Jahr-
hunderts, etwa 1220—30 entstanden, setzen wir diese Ausmalung um die
Mitte des Jahrhunderts, um 1250— 60, an. Die Apsis ist kein genauer
Halbkreis; bei der erwihnten Erweiterung des Baus nach Siiden, Zog man
auch die Apsiskurve in die Linge; doch scheint es, als hitte man einen
Teil der Grundmauer der kleineren Apsis des urspunglichen Baus beibe-
halten. Der Raum ist schmal und die steil ansteigende, hocheezogene
Halbkuppel schneidet in das Nebenschiffeewolbe ein. In der Mitte des
Apsiszylinders sitzt ein dreiteiliges Fenster. Vollig ist die altgeheiligte
Form der Apsis, drei regelmissig eingesetzte Fenster, verlassen. Die Dar-
stellungen bilden den Abschluss der cyklischen Folge von Chor- und Grab-
nische. In der Wolbung: Kronung Mariae. Darunter die Lewende der
hl. Katharina von Alexandrien. Maria sitzt mit dem Sohn auf goldenem
Sessel zusammen, neigt ihren Kopf der Krone entgegen und hebt die
Héande anbetend empor. Zur Seite stehen Magdalena, Katharina, K anigin,
gekront, in rotem, weissgefiitterten Herrschermantel, Martyrerin mit
Palme. Zwei Engel fahren nieder und schwingen Rauchgefisse: zwei
andere iber dem Fenster. Die Legende spielt auf zwei Streifen zu
jeder Seite des Fensters. Links oben: 1. Katharina weigert sich, das
Gotzenbild anzubeten. Der Pobel dringt sich vor, die Heilige steht abseits,
Rechts oben: 2. Katharina siegt in der Disputation tber die heidnischen
(relehrten. Vor dem Thron des Kaisers steht das Madchen. den heftig ge-
stikulierenden Gelehrten gegentiber und deutet auf das Spruchband. Die
Uberwundenen werden auf Geheiss des Kaisers rechts verbrannt. Sie liegen
zu Hauf in den Flammen. Ein Engel vom Himmel herab, die Seelen der
in letzter Stunde Bekehrten aufzunehmen. 3. Das Rad, die Heilige zu
toten bestimmt, wird vom Blitz zerschlagen. Engel kommen daher. Die
Kiechte werden von Splittern erschlagen. 4. Martyrium. Links letzter
Versuch des Kaisers, das Middchen vom Glauben abzubringen; er sitzt, den
Kopf in die Hand gestiitzt, den Ellenbogen auf das iibergelegte Bein; jene
von Walther von der Vogelweide beschriebene Stellung des sorgenvoll

Gestimmten. Katharina bleibt standhaft. Ihre Genossinnen, lauter junge




Médchen, stellen sich um sie. Eine hiangt sich an ihren Arm und weint
heftig. Die ersten Verurteilten verschwinden schon seitwirts. Rechts,
durch eine Turmkulisse geschieden, spielt das Ende. Die Einen liegen am
joden, der Henker schligt dazwischen. Die schlanke Gestalt Katharinas
in engem weissen Gewand, die Krone auf dem Blondhaar, steht noch auf-
recht.') Oben aber schon der Engel. Ihren Leichnam trugen die Engel auf

den Sinai.
Reste in der Marienkirche zu Lippstadt.

Die in den 90er Jahren in der Marienkirche zu Lippstadt aufge-
deckten Reste von Wandmalereien schliessen sich den Darstellungen im
nordlichen Chérchen der Hohnekirche aufs engste an. Von dem alten, im
Jahre 1189 durch den Grafen Bernhard von Lippe geweihten basilikalen Bau
stehen nur das Kreuzschiff und die beiden ostwirts daran gebauten vier-
f,‘ci;ig{;-.n Flankentiirme. Um die Mitte des 13. Jahrhunderts wird das
Langhaus zur Halle umgebaut. Der spiitgotische Chor entstand erst 1478
bis 1506.7)

Die Gemildereste befinden sich an den Seitenwidnden des schmal-
rechteckigen Jochs, das zwischen den beiden Osttirmen den Eingang zum
Chor bildet. Auf jeder Seite erscheint eine Szene in einiger Hohe vom
Boden. In ein breites rechteckiges, von bunten Streifen umrahmtes Ield
eingeordnet. Rechts Tod der Maria; links augenscheinlich die Disputa-
tion der hl. Katharina. Maria liegt aut tiicherbehingter durchbroche-
ner Bettlade, weissgewandet, das braune Haar quillt unter dem Kopftuch
vor. Der blonde Christus in rotem Mantel steht dahinter und hilt die Seele
der Hingeschiedenen. Petrus und vier Jiinger drdngen sich von rechts an
das Sterbelager. Die Disputation der hl. Katharina ist vielfach dhnlich der
im Nordchérchen der Hohnekirche, Der Kaiser, hlt_m{ll_:&rtig, einen I"’urpur-
mantel iiber den Schultern, die Schuhe in goldenen Sandalen, sitzt auf
hohem Séulenthron. Auf der anderen Seite, rechts, sitzen die Philosophen
ifast zerstort) der vorderste mit Spruch und demonstrierender Handgebirde,
Mitten dazwischen steht, von vorn gesehn, die Heilige; schlank, in ein enges
unter den Briisten gegiirtetes Gewand von gelber Farbe gekleidet. Spruch-
band und Szepter in den Hinden. Die Restaurierung hat hier noch nichts
zerstort. Der Wert ist darum unschitzbar. Die diinnen blassen gelben
und roten Farben sind in die schwarze Vorzeichnung eingefiillt.

1) Rechts stark erginzt.
2) Litbke, 5. 156. Taf X,




Reste in Weslarn.

Wir fiigen hier die gleichfalls nicht restaurierten, 18490 entdeckten
Freskenreste in der Kirche zu Weslarn an.') Der kleinste, unverdorbene
Strich lisst mehr empfinden, als die grossten Cyklen, welche die Hand des
Restaurators berithrt hat. Weslarn liegt 1', Stunde von Soest, auf
dem Hohenzuge, der die Borde nordwirts begrenzt. Der Turm ist qua-
dratisch und, wie die vielen kleinen Kirchen um Soest, mit einer stum-
pfen Pyramide gedeckt. Das Innere ist eine zweijochige
Halle mit sehr engen Nebenschiffen, die Gewdlbe im
Spitzbogen. Die Entstehung fillt in die ersten Jahr-
zehnte des 13. Jh. Die Nebenschiffe miinden in flache
Apsiden. Die linke, nordliche dieser Apsiden zeigt
Gemilde. In lebensgrossen (Gestalten oben in der
Wlbung die Kronung Mariae, unten zu beiden Seiten
eines Rundbogenfensters je ein Heiliger, Maria in
rotem Mantel und blauem Kleid hilt die Hande vor die
Brust. Christus, rothaarig, mit gelbem Unterkleid, rotem
Mantel kront sie. Die Figuren stehen, wie die Apostel

in Methler, vor gelbem Grund, der griin umrandet ist.

Die griinen Mergelquadern sind sehr sorgfaltig ge-

Grundriss der Kirche
211 Weslarn.

vldttet, darauf eine harte, etwa '/, cm. dicke Kreide-
s 2

schicht, die Umrisse sind rétlich-braun; die Farben diinn,
mehr gestrichelt. Der Unterschied urspriinglicher Fresken von restaurierten
liegt darin, dass diese ersteren zuriickhaltend gegeniiber der Architektur
bleiben, so dass der Beschauer, nachdem er den Eindruck der Architektur
bereits empfangen hat, die Bilder allmihlich erst auf den Winden auftau-
chen sieht. Wihrend der Restaurator mit bunten Farben die architekto-

nische Gliederung vordringlich iiberbietet.

Die Apsis der Nicolai-Kapelle in Soest.”)

Die kleine, siidlich vom Dom St. Patrocli gelegene St. Nicolai-Kapelle
wurde noch im 12. Jahrh. gebaut. Die Gemilde der Apsis sind um die

1) Photographie im Denkmilerarchiv der Provinz Westfalen,

2) Orpan fiir christl. Kunst 1852, Litbke, S. 324. Kaiser, Die Soester Patroclikirche
und Nicolaikapelle, a. a. 0. Hotho, Gesch. d. Malerei. Bd. I 5. 175. Abbildungen: Organ
filr christl. Kunst. Paunsen simtlicher Apostel von Libke, Derselbe, Gesch, d. d. Kunst,

S, 276, Forster, Denkmale der Malerei, Bd. V, 9. Innenansicht der Messbildanstalt. —

Die Aufdeckung tillt in die soer Jahre des 19. Jahrh, die Restauricrung durch Fischbach

in die Goer Jahre.
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Mitte des 13. Jahrh, entstanden. Die Kapelle ist ein lingliches Rechteck,
durch zwei Sidulen in zwei Schiffe geteilt, an der Ostseite in runder Apsis,
an der Westseite in einem halben Sechseck schliessend. Hier ist eine Em-
pore eingebaut. Die Vornehmen der Kaufleute werden dort dem Gottes-
dienst beigewohnt haben. Ihr Patron wird in dem Cyklus besonders geehrt.
Die noch im 15. Jahrhundert in hohem Ansehen stehende Schleswicker-
Bruderschaft hatte ihre Weinstube, die Rumeney, nahe bei, an der Nord-
seite des Domes, Zwischen Schiff und Apsidenraum ist eine breite, tonnen-
gewdlbte Vorlage eingeschoben; Rundsidulen in den Ecken umrahmen den
Eingang. In der Kuppel abermals der von der Mandorla umstrahlte Sal-
vator mundi, umgeben von den 4 apocalyptischen Tieren, angebetet von
Augustinus, Maria zur Linken, Johannes dem Tiufer, St. Patroclus zur
Rechten. In der Fensterzone darunter haben die 12 Apostel ihren Stand.
Zwei sind auf die linke Wand der Vorlage herausgeriickt, Auf der rechten
gegeniiber ist St. Nicolaus, Uber Christus in der Tonnenwalbung der Vor-
lage ist die thronende Maria mit dem Kinde in Rundkreis, 3 Rundkreise
mit Propheten und alttestamentarischen Vorbildern der Magdschaft
schliessen sie ein, den Bogen der Tonne ausfiillend.

Bemerkenswert sind 4 weibliche Gestalten, die in offenen Turmbauten
tiber den Kuppelbaldachinen der 4 zwischen den Fenstern stehenden Apostel
erscheinen, wohl die Kardinaltugenden. St. Nicolaus steht in Vorderhal-
tung unter reichgekrontem Baldachin. Seine bischofliche Kleidung: weisse
Casula, braune Alba, ein goldener, ausgeschweifter Schuppenkragen tiber
der Schulter hochst feierlich. Zwei heranschwebende Engel kronen ihn
mit Infula. Links knieen drei Jinglinge, rechts drei Madchen, winzig gegen-
tiber dem Heiligen. Die gebeugte Riickenhaltung eines Jiunglings ist jener
in byzantinischen Widmungsbildern haufigen Proskynese verwandt. Nico-
laus ist ein Hauptheiliger der griechischen Kirche. Wie die hl. Margaretha
(Methler), so kommt auch er mit den Kreuzziigen nach Westfalen, Sein
Leichnam in Bari, wohin ihn Kaufleute im XI. Jahrhundert von Myra
gebracht hatten, war der Zielpunkt der Kreuzfahrer, die von Norden kamen,
um in Brindisi ins Meer zu stechen.!) In der Legenda aurea des Jacobus
a Voragine wird erzihlt, wie der Heilige 3 arme Médchen vor der Schande
rettet. Heimlich, damit sich die Familie nicht zu schimen braucht, wirft er
iber Nacht drei goldene Aepfel durchs Fenster ins Haus; wie heute noch

1) Nicolaikirchen in Lippstadt, Temgo, Ober-Marsberg, Siegen. — Uber die Ver-
T

ehrung des Heiligen in Sizilien und Siditalien wihrend des 11, und 12. Jahrh, vergl.
Schultz, Denkmiler der Kunst in Unteritalien, 1860, Bd. I, S. 32. Bischof Konrad won
Hildesheim, der 1195 mit Heinrich VI. nach ftalien gezogen war, licss die Kirche des

Heiligen 1197 restaurieren,




Tafel VIII.

St. Nicolaikapelle zu Soest

Ronigl. Prouss. Messhild- Anstalt,
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am 6. Dezember vergoldete Niisse und Aepfel den Kindern. Eines der
Madchen nimmt hier im Bilde mit verhilllten Hinden (altbyzantinisches
Zeremoniell, geweihte Dinge nicht mit blossen Hinden zu beriihren) einen
goldenen Apfel entgegen. Drei Hauptlente Nipontius, Ursus, Apilio wur-
den eingekerkert und zum Tode verurteilt. Sie waren wegen Majestéts-
beleidigung angezeigt worden; es war aber nicht wahr. Sie flehten zu Nico-
laus, von dem sie erfahren hatten, dass er unschuldigen Menschen helfe;
und er bewirkte ihre Freisprechung. Im Bilde danken sie mit erhobenen
Armen.

Wenn wir die (Gesamtanlage mit der Apsismalerei des St. Patrocli-
domes vergleichen, so scheint zundchst alles gleichgeblieben zu sein, wie
vor 100 Jahren. Die !);11‘51(-]]ung auf der 'I'nnnen\\-'q"}ll_n_mg der Vor-
lage bringt aber schon einen neuen Ton herein. Maria im Mittel-
kreise; links Isaias; er wirft die Schulter herum, zeigt eindringlich
empor, die Linke fihrt gewaltsam aus dem Mantel. Gegeniiber Jeremias,
die Rechte, aufwirts weisend, reisst ein Mantelende mit sich, die andere
hilt krampfhaft das iiber den Korper fliegende Spruchband; Ecce virgo
concipiet et pariet filium. David und Salomon in Brustbild beiderseits in
Kreisen iiber den Ansatzgesimsen der Vorlagen; auch sie, in Psalmen und
Spriichen die Ankunft des Messias voraussingend. Vollends die beiden
Zwischenkreise machen die Erfillung zur Gewissheit: links Aaron mit
einem Blumentopf und Spruchband. Der Mandelzweig, der ohne Same
Blute und Frucht treibt, ist die Jungfrau, die virgo amygdalina, Blite
am Stamme Jesse. Dem Aaron antwortet rechts (rideon, streitharer
Held. Israel aus der Midianiter Hénden zu l6sen bestimmt (Richter Kap.
6,11—21). Vor dem Kampf legt er nichtlich das Fell aus: Wird der Tau
auf dem Fell allein sein und auf der ganzen Erde trocken, so will ich mer-
ken, dass du Israel erlosen willst durch meine Hand, wie du geredet hast,
Und es geschah also. Hieronymus und die Viiter deuten es auf die Jung-
frau.!] Die Trockenheit rings umher, die Feuchtigkeit auf dem Fell: dies
ist ihnen zugleich Symbol des diirstenden Heiden- und Judentums und des

erlosenden Christentums.

Die Apsis zu Lugde.

Diesem Werk unmittelbar verwandt ist die Apsismalerei der Kilians-
kirche zu Ligde im Teutoburger Wald. Eine kurze Erwiéhnung mag wegen

1) In Bezug auf Psalm 71 sagt Bernard in den Homilien ,super Missus est et sermo
in Nativitate B. Mariae*: Descendit sicut pluvia in vellus et sicut stillicidia stillantia super
l. Kaiser, Org, [, chr. Kunst.

terram. Vg
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der volligen Restaurierung geniigen. Die Abbildung  bei Aldenkirchen
nach einer Zeichnung Wittkops, der die Kirche kurz vor 1875 restaurierte,
gibt ein falsches Bild des stilistischen Charakters. Aldenkirchen glaubte,
die Malerel sei, wie der Bau, um die Mitte des 12. Jahrhunderts entstanden,
vleichzeitigs mit der - Apsisausmalung von St. Patrocli (1166) und dieser
nahestehend. Hiervon ist'in Wahrheit keine Rede. Die Kirche liegt auf
einem Higel ausserhalb der ummauerten Stadt, talaufwiirts. Im Innern
eine Pfeilersidulenbasilika, zweijochig, querschiffdurchsetzt ; der Chorraum ein
viereckiges Joch mit runder Apsis; Christus und die Apostel. In der Wol-
bung Christus mit spitzer Gloriole, neben ihm Maria und Johannes d. 1.,
Petrus und Paulus. Sieben Apostel unten zwischen den drei Fenstern; vier
weitere, zu zweien auf den Seitenwinden des Chorraums. Blauer, goldge-
stirnter Grund, lebhafte rote und gelbe Ornamente. Die spitzovale Glorie,
die Kleeblattbogen der Baldachine {iber den Aposteln sind allein schon
greifbare Argumente gegen eine Entstehung im 12. Jahrhundert. Dann
der Stil.

Altarbild (Dreieinigkeit) in Berlin.

Als Abschluss der Reihe moge der dreiteilige Altaraufsatz mit der
Dreifaltigkeit in der Mitte, Maria und Johannes Evangelista an den Seiten
im Museum zu Berlin (Kaiser Friedrich-Museum Nr. 1216 B) hier seinen
Platz finden.!) Wie das frithere Bild kam er 1562 aus der Wiesenkirche
nach Berlin. Die Eigentiumlichkeiten der spéiteren Gruppe (Methler, Nordl.
Nebenchorchen von Maria zur Hohe, Nicolaikapelle, Lippstadt ete.) steigern
sich auf den hochsten (Grad. Die diinne Eichenholztafel ist 1,20 breit
und 0,71 hoch. Der Rahmen ist modern. Die Fliche gliedert sich durch
3 Rundbogenstellungen. Die Sidulen treten halbrund heraus, die Basen
zeigen ein merkwiirdiges, schwammiges Wulstprofil. Diese Form ist in der
heimischen Architektur um die Mitte des 13. Jahrh, nicht zu finden. Wir
sehen darin ein Nachwirken ilterer, fremdartiger Elemente. Die Basen der
auf stditalienisch-byzantinische Sphédren deutenden Rundkapelle in Driig-
gelte sind dhnlich in der Empfindung.?) Die 3 Rundbébgen, die die Felder

1) Liibke S. 335, Janitschek S. 161. Haseloff, Thiiring.-Siichs, Malersch. S. 194,
268, 348, 352; Heereman 5. 8o, Abbildungen: Heereman, Taf, IV, Liibke, Gesch. d.
d. K, S 305 (Maria). Soest, seine Altertiimer a. a. O. Seemann, Kunsigeschichte in
Bildern, 1I, 85 (1902). Phot. Hanfstingel.

2) Scesselberg, . Die frithmittelalterl. Kunst der germanischen Vilker, mit besondere:
!'n.-Ll'|l:;.'.~iil"|1t1"r|;|]:_' der skandinavischen Baukunst in --Ill:lllj;ra|:!1isl‘h-.’1:|ﬂ:rr;[su!ugisrhtzl ]’;ﬂ!g]’ii]];iul]g
(Berlin 1897, Text u. Tafelwerk) erkliirt diese Basenformen in Driiggelte und in den skandina-
vischen Bauten als Nachbildungen wvon Tépien; wie er ja jene sonderbaren Rundkirchen aut

Bornholm, in Jitland und Siidschweden' sich aus permanischen Ruuclhllrge'n (vgl. das Stonehenge)

entwickeln - lisst.




Tafel IX.

Altarvorsatz aus Maria zur Wiese

(Berlin)

Photozr, Franz Hanfsliing).
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oben schliessen, sind flache Leisten, gerillt und scharf geschliffen. Sicher-

lich liegt hier wieder eine Umbildung ererbter Metallformen in Holz vor.
Das Gold ist glinzend poliert. Wie der Meister des Antependiums aus
St. Walpurgis, der des Berliner Retabulums, so hat auch dieser Soester
sein Eichenholz der Wirkung kostbarer Materialien angenihert. Die Far-
ben sind trocken in dinner Tempera; ohne harzige Lossung, wie im Reta-
bulum, heller, bunter als dort, blau und rot in schirferem Gegensatz, die
Modellierung hirter, ohne Ineinanderschmelzen der Tone,

Gottvater, birtiger Greis, auf goldenem Thron, hilt den zekreuzigten
Sohn vor sich. Ich und der Vater sind eins. Die Taube auf seiner Brust.!)
Maria links, Johannes Evangelista rechts, herkommlich zu beiden Seiten des
Kreuzes (Wechselburg). Maria mit dem blauweissen Kopftuch, darunter die
welligen, braunen Haare vorquellen, dhnelt der Maria in der Kronung
des nordlichen Chérchens der Hohnekirche.?)

1) Das Dogma der Trinitit kommt mit dem 13, Jahrh. in der Kunst aul. Vgl die
icl

am Kreuz erscheint, dariiber Christus-(fottvater mit der Seele des Gestorbenen. In der Kreng-

thiiring.-

{7

Handschriftengruppe Haseloffs. Vorstufen: Wenn auf den Externsteinen Chr

gruppe zu Wechselburg ; Christus am Kreuz,  dariiber Christus mit der Tanbe, — Gottvater

dem Abraham im Psalter des Landgrafen Hermann (Stutigart). Janitschek, S. 161,

2) Die ibrigen deutschen Tafelgemiilde 'des letzten spiitromanischen Stils sind: Maria

mit Kand im Museo Nazionale |fJiu|_l;..']|(+_i in Florenz; aus - Sammlung Carrdnd,  Zeichnung

h.

Altaraufsatz mit Dreipassschluss  (anpeblich aus Ouedlinburg, seit 1882 im Kunstverein zu
I \RIE -~ &

und Colorit der ol Direifaltigleit verwandt; nach Bode wahrscheinlich westli

Miinster; jetzt wieder im Kdnigl. Musecum in Berlin). Christus am Kreuz, Passionsszenen,

Krinung Mariae; abgeb. bei Haseloff in Kunstwerke aus Sachsen und Thitringen a. .a, O,

Taf. 122. — Tafel in Hochformat: Bischof unter Baldachinarchitektur im Dom zu Worms,

abgeb. bei Kugler, Geschichte
lichen Heil

Das Kap. 1 angefilhrie Antependium im Kaiserhaus zu Goslar: Christus am Kreuz zwischen

der Kreuzziige, Berlin 18380, 5. 319. — Die erwilhnten weib-

n auf den Schranktiiren im Dom zu Halberstadt (Phot. Stoedtner, Berlin).

Maria und Jobaones; Stephanus, Laurentius auf Seiten.  Idie spitzbogipen Alschliisse

dic Haltung Christi (cingefallense Brust, durchgedriickie Arme, hochgezogene Kniee)

sind ;_;ull'.-u:]].




ITI. Kapitel

Der spatromanische Sti

1. Zusammenfassung. Stilcharakter der spitromanischen
Malerei.

I. Das Bild, das die in der Zeit von 1200—1270 in Scest und unter -
Soester Einfluss entstandenen Werke gewihren, ist sehr viel bewegter als
im 12. Jahrhundert. Und iiberall in Deutschland. Neben der in den ersten
Jahrzehnten erfolgenden, auffilligen Anndherung an die byzantinische
Kunst Nordl. Chorchen von St. Patroclus, Maria zur Hohe: Chor und
(zrabnische, Altarbild (Kreuzigung) in Berlin — ringt sich eine eigene
Ausdrucksweise hervor; schon vor der Mitte des 13. Jahrhunderts ist sie
an den hauptsichlichsten Kunststitten Deutschlands verbreitet. FEtwas
Neues und dem romanischen Stil des 12. Jahrhunderts Entgegengesetates;
zu welchem die in enger Anlehnung an byzantinische Malerei geschaffenen
Werke gewissermassen nur das Ubergangsstadium bilden. Den Um-
bildungsprozess von Stufe zu Stufe zu beobachten, fillt bei dem erhaltenen
Material schwer. Jedenfalls darf vorausgenommen werden: es liegt in
der Natur der nun eingeschlagenen Richtung, dass die Wendung plotzlich,
einer blitzartigen Eingebung folgend, vollzogen wird.

In den sichsischen Landen, fir welche Haseloff das Material zu-
sammengestellt hat, behauptet sich der alte Stil bis kurz vor 1200.)) Das
1194 entstandene Evangelienbuch in Wolffenbiittel (Cod. Helmst. 63) und

der Hamburger Psalter in Scrinio 84 (Kat. d. Erfurter Ausstell. 231,

1) Hauptbeispicle : Evangelienbuch Heinrichs des Léwen, 1173 in Helmwardeshausen

entstauden  (im Besitz des Herzogs von Cumberland); Psalter im  Britisch Museum Lands-

81, Verwandt den erwihnten westfiilischen Hs. Hs,: Miinster, Staatsarchiv I, 133,
Fraternititsbuch aus Corvey (nach 1158); Ewvangelienbuch aus Hardehausen in Cassel (theol.
fol. 59)i weitere Werke: Augustinus de civitate Dei (Bibl, der Landesschule Plorta A 10,

{entst. in Bosau 1168 —80), Evangelienbuch im Trierer Dom.
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Taf. 111) verraten in der Hinneigung auf die malerische Breite und die
Zickzacksiume der byzantinischen Miniatur, dass etwas Neues herannaht;
wie auch das stirkere Auftreten dieser Ziige das Antependium von
St. Walpurgis schon ans Ende des Strengromanischen setzt. Dies Neue
selbst bricht aber plotzlich herein; in der von Haseloff aufgedeckten Gruppe
des Stuttgarter Hermannpsalters, noch vor dem 3. Jahrzehnt des 13. Jahr-
hunderts, tritt es kriftie hervor: im Libellus de consecratione der Bibliothek
des ])c:n'lg:.'mrms:.il,nu!—; zu Halberstadt von 1214 (152, Kat. 245), im Psalter
des Landgrafen Hermann (Stuttgart, fol. 24; vor 1217) und der Elisabeth
in Cividale (Museum, Pgm 344).") Punkte, an denen man eine so enge Be-
rithrung mit der byzantinischen Kunst wahrnimmt, wie bei den frihen drei
Soester Werken, dem Evangeliar im Rathause zu Goslar,®) und einigen
Teilen des Domes zu Braunschweig (vegl die Engel an den Gewdlben des
siidlichen Querschiffs) sind sehr vereinzelt gegeniiber der Masse der iibrigen
Werke, in denen die fremde Art vollig in eigene Empfindung umge-
schmolzen erscheint. Die Wandmalereien zu Braunschweig, besonders die
[.egenden Johannis d. T., des hl. Blasius, Thomas a Beket u. a., die Apsis
der Neuwerkkirche in Goslar, die Decke von St. Michael in Hildesheim,
die Putzritzungen an der Aussenwand des ostlichen Querfliigels am Dom
zu Magdeburg. Am Rhein lernt man iiberhaupt nur Denkméler dieser
letzten, ausgebildeten Stilweise kennen: St. Gereon, die beiden Tympana
der westlichen Vorhalle (Clemen, Taf. 38) die Zwickelmalereien im zehn-
eckigen Hauptraum, die Legende des hl. Dionysius in der sudl Neben-
kapelle; Hauptbeispiel: die 1227 vollendete Taufkapelle (Heilige und
Mirtyrer der thebiischen Legion); die (Gewolbeausmalung von Maria Lys-
kirchen (Gegeniiberstellung des alten und neuen Bundes); endlich in der
1247 erbauten St. Cunibertskirche die Jugendgeschichte Christi im nordl

Querschiff und die Kreuzigung der Taufkapelle.) Zahlreiche Beriihrungs-

1) Haseloff, Eine Thiiringisch-sichsische Malerschule des 13, Jahrhunderts, Studien
zur deutschen KL'.|14;}_:--.~:rh;_rhl€'. Feft 9. Strassburg 1897. Derselbe, Die mittelalterliche

Kunst in ,,Meisterwerke der Kunst ans Sachsen und Thiiringen® (Publikation der Erfurter

Kunsthistorischen Ausstellung von 1903) Redaktion: Oskar Doring und Voss. 5. 87—109.
Taf. 1o1r —128; wichti Abbildungswerk deutscher Miniatur des 3. Jahrhunderts,
2) Publikation von Dobbert : Das Evangelienbuch im Rathause zu Goslar. Jahrb, «

preuss, Kunstslg. 1898, Bd. XIX. Wegen der Verwandtschaft mit dem Missale des Dom-
gymnasiums  zu Halberstadt Nr. 114 (Haseloff, Taf. 118, 3}, welches fir den Domprobst
Semeka (1241—63) gefertigt wurde, setzt Dobbert die Entstehung in die goer Jahre,

der Rheinlande, Diiss

3) Clemen, die romanischen  Wandm: dorf, Schwann,
{gos. — Wenn am Rhein unmittelbar byzauntinisierende Werke fehlen, wie deren in

Suchsen, Westfalen, Bohmen und Siiddeutschland, so bedeutet dies keinen Unterschied: die
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punkte bestehen zwischen der westfilischen, der sichsischen und der
rheinischen Schule.) Dach Schule ist hier nicht der richtige Ausdruck :
wenn man bedenkt, dass das weitentfernte Tirol in seiner blithenden
Malerei eine ganz dhnliche Erscheinung bietet: in ihrer letzten Phase ist
sie der norddeutschen iiberhaupt gleich?®) (Gurk, Friesach, Piesweg). Auch

in Bohmen verwandte Vorgédnge. Und ich glaube, bei weiterer Erforschung

Kompositionen verkiinden deutlich noch in den spitesten Tagen des romanischen Stils,

auch hier die byzantinische Kunst eindrinelich und unvergesslich gewirkt hat: Tod Maril
5 B ’ al

und Geburt des Kindes in St. Cunibert: die Hohle {iber den Tieren; das Polster der Maria:

der Felsstreif um den Welle ¢ in der Taufe Christi in M. Lyskirchen; die |15';'_|I|!_:r_-|:
Kuppelgebiude und Felssticke, die Ornamentik und viele andere Ziige, die reichen Trachten

und by zantinisch-antiken Riistungen der Heiligen und Ritter in St. Gereon,

1} In dem byzantinisierenden Kreise: die Kreuzigung auf dem Soester Retabulum und

in der Holing

he verwandt der des Goslarer Evangeliars, und das Evano

iar der Magde-

burger Dombibliothek, In Braunschweiz die Marien am Grabe, hier der iib oreifende Arm

wie auf dem Betabulum: Abraham und die drei Engel im Chor der Hohne-

in Brannschw (Chorvorla

Der Gottvater des spiiteren Soester Altars
ist der Abraham des Stuttgarter Hermannpsalters: die Rundbilder beturbanter

Propheten in Braunschweig und der Hohnekirche. Der Tod Marii in Lippstadt sehr #hnlich

dem in 5t Cunibert, (Clemen Taf. 64) auch stilistisch. Unaufhellbar. wic diese’ Uber-
einstimmung aus der gemeinsamen Quelle, “wie weit sie aus' direkten, wechselseitizen 190

eht.

wieil

W ir]ilil]gl:n l]l_]'\.'[l

2) Hier werden fast jihrlich meue Reste aufwedeckt und in «

Zentralkommission verdflentlicht. Die Entwicklung ist der norddeutschen paralle],

strenge Stil des 12, Tahrhunderts: Nonnenberg bei Salzburg (C. K. 1895, S. 254); Katharinen-

kapelle der Burg Hocheppan (Afz, Kunstgesch. von Tirol und Vorarlberg. S, 215—221,

C. K. 1896 (rz: JThe, N. F. S 167). Auns dem Ende des 12, Jahrh., unter wachsendem

Byzantinismus: Apsis der Krypta von Marienbere bei Landeck ; St. Jakobskirche zu Tramin
¥ I ¥I n

im Etschtal, erste Hiilfte 13, Jh. (Borrmann, Taf. 12); Reste im Ospedale des Val d’Ampezzo

(€. K. 1891, 5. 240); Sta Margare

zut Lana bei Meran (C, K, 1892, S. 103); Koll

kirche u. 1. Fr. zu Brixen (C. K. 18g0, S 148, Beil. VL.). Vor allem: Johanniskirche
Piirgg, um 1z20—30 (C. K. 1894, 5, 17; 1895, 5. 180; 1902) und Karner zu Harl-

berg. Endlich die letzte Phase in enger Verwi

iischaft zur niederdeutschen: Burg

zu Friesach (farb. Abb. Kunsttopographie des Herzogtums Kirnten 1884q): Gurk, Turm-
| POg oA !

empore (Abb. bei Janitschek, Borrmann uw. a, O.; C. IK. 1871 und 1g9o0z); Kapelle zu Pies-
weg (C, K. 1870, Tal. 5. 16). — Yoo den Handschriften vergleiche die bei Tulius Her-

mann, Beschreibendes Verzeichnis der  illuminierten Handsehrilten in Osterreich, Herm

von Wickhoff, Band I: die illuminierten Handschriften in Tirol (Leipzig, Hiersemann 1905
abgebildeten: Psalterium  aus Muri, Gries Nt 37. Pontihcale des Bischols Friedrich

Wangen (rzo7—18). Cod. lat. Nr. 330 der Innsbrucker Hofbibliothel. Nr.

vono

370 dler
Innsbrucker Univ

rsitiitsbibliothek  {Benedictionale der Salsburger Didzess), — Von den

Tafelmalereien jenen stark byzantinisierenden Reliquienschrein aus  Serfaus (C. K. 1903,
S. 200). — Das Salzburger Antiphonar (Stift St. Peter a, XII, 7) zeigt

schon um  die

Mitte des 12, Jahrh. eine zackipe Umbildung des Byzantinischen.
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wiirde man sie iiberall in Deutschland beobachten, da, wo das Kunstleben
wirklich rege war. Es handelt sich um eine alle erschiitternde Bewegung;
ebenso, wie sich das Phinomen der Entstehung des romanischen Stils im
11. Jahrhundert nur deuten ldsst als eine gleichzeitig allerorts eintretende
Erregung der bis dahin kunstlos gebliebenen Gesamtheit. Vorginge wie
im 10. und im Anfang des 11. Jahrhunderts, wo die einzelne Schule der
Reichenau ihre Zierkunst bis nach Sachsen und Westfalen, an die Hofe
Siegeberts von Minden und Bernwards trigt, sind hier nicht anzunehmen.
Die niederdeutschen Gegenden gewinnen jetzt von sich aus, auf eigenen
Wegen, ihre erneute Anschauung byzantinischer Kunst. Ebenso die sid-
nstdeutschen Lande.

2. Das Retabulum in Berlin offenbart dies Punkt fiir Punkt. Einsam
steht die natirlich-edle Darstellung der Kreuzigung in der Malerei der
Zeit. Die Frauen und Johannes wirkliche Menschen; die Trauer beredt im
stummen Spiel der Hinde, in den gesenkten Kopfen — das laute Volk
auf der andern Seite; die Modellierung der bunten (Gewiinder, der kriftige,
briunliche Ton des Fleisches: unbegreiffich; 30 Jahre vorher gentigt der
Anblick strengstilisierter, naturferner Gebilde. Bedenken wir aber: gar-
nichts spiegelt sich hier von der Umgebung des Soesters; antike Trachten,
byzantinische Ristungen ; Geriite (Lisch und Sessel der Kaiphasszeneu. s. w.),
Architektur fremdartig. Also nur durch vollige Versenkung in éin fremdes
Vorbild ist der Kinstler der Natur nahe gekommen. Ja sogar zeigt er
seine Hilflosigkeit in der Bewdltigung des Raumes; er zieht alles in die
Fliche. Dies lisst sich auch bei dem verwandten Kinstler der Hohne-
kirche (Chor) wahrnehmen; die Szenen aus dem alten Testament setzen ja
Bekanntschaft mit byzantinischen Miniaturen voraus. Die schmalen Boden-
streifen sind Verkiimmerungen der in der byzantinischen Miniatur traditio-
nellen Felslandschaft: die Vorstellung des Raumlichen fehlt ganz; die
trinkenden Juden (am Horeb) liegen einer iiber dem andern.

(Ganz umsonst auch hier das Suchen nach Ziigen aus der alltiglichen
Umngebung. Die Szene der drei Engel im Hain Mamre in der Hohne-
kirche stelle man neben die in San Vitale (1 Mose, Kap. 18): die beiden
alten Leute, vor der Hitte, im Garten, da der Tag am heissesten war.
Drei Jiinglinge, in weissen Minteln, lichte Scheine um den Kopf, kommen
»um Besuch. Abraham hat ein Tischchen in den Schatten des Baumes
gestellt, fir jeden liegt ein Kuchen darauf, jetzt bringt er das gebratene
Kalbchen. Sarah, in der Tir, die Hand nachdenklich ans Kinn gelegt.
[eer. ohne liebende Verweilung auf dem Einzelnen ist die Darstellung des
|3. Jahrhunderts; eine von Hand zu Hand gegebene Komposition; die
gleiche in Braunschweig. Nur das Augenfillige herausgehoben; die Engel
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strotzend in Goldkleidern, ihre Nimben riesenhaft, in Stuck aufgelegt,
jeder soll sie nur ja erkennen. Nicht so in Ravenna: er hob seine Augen
auf und sah und siehe da stunden drei Minner vor ihm,

Die letzte Spur landschaftlicher Elemente, Felsstreifen und ornamen-
tale Biume, verschwindet in den folgenden Werken. Die Architektur
spielt die Rolle der Abbreviatur fort; Turmbauten der Katharinenlegende.
Woaoh! leben Kup[]t*l;_r('-i];'imiv und Thronsessel hier weiter ; aber verwandelt
in phantastische Gebilde; Berliner Dreifaltigkeit. Gleichfalls tritt in der
gpiteren Zeit wieder eine schematische Stilisierung der Figuren hervor.
Die Kopfe der Nikolaikapelle (Maria und Johannes auf dem Berliner Bild,
wie in Liigde und Lippstadt) erscheinen als abgezirkelte Ovale, an die die
Ohren angeklebt sind.

Mit der Gleichftrmigkeit wiichst die Ornamentalisierung, das Zeich-
nerische und Schattenlose wieder an. Also nur in einem kurzen Augen-
blick wvolliger Hingabe an das Fremde entstehen solche naturwahren
Sachen wie das Retabulum und die Malereien der Hohnekirche. In jhrem
weiteren Verlauf verrit die deutsche Malerei eine Wiederabkehr von der
Natur, allmahliche Abniitzung dieser fremden Elemente,

3. Indes: eine merkwiirdige Verinderung der Linie und der dekora-
tiven Flichenbehandlung vollzieht sich zugleich mit dieser Zunahme der
Stilisierung. Die Linien {‘.1'grc:i{'t eine auffillige Bewegung; mit gl‘;u!u'n‘.'i:'-:,t':
anwachsender Schnelligkeit. Die Sdume fangen zu springen an, hiipfen
in kurzen Sitzen (Hohnekirche, Methler); zuletzt zuckend, rasend hin und
her gejagt, irre, flackernde Mantel-Enden; verschiirfte Zipfel, grellen Blitzen
oleich, Zickzackfalten durcheinander, zerraufte Gewiénder, die Fliche dicht
iiberspinnend. Die Figuren wachsen in die Linge, riicken enger zu-
sammen und dichter an den Rahmen. Darum wirkt die Apsis der Nikolai-
kapelle (1250 ca)) so anders neben der Apsis von St. Patrocli (1166); bei
villig: gleicher Anordnung. Die Mandorla, damals breitoval, schniirt sich
zusammen, spitzt sich oben und unten zu und klemmt den Thronenden
ein; die umgebenden Tiere der Evangelisten schieben sich dichter heran,
ihre Fliigel, langgezogen, ziingeln in die Spitzen; die verehrend zur Seite
stehenden Figuren, aufgeschossen, stossen mit den Kopfen beinahe oben
an. Die sieben Kreise auf dem Vorlagenbogen (Maria mit Vorbildern
und Propheten) scheinen sich drehen zu wollen; die Gestalten, in ihrer
Lange aufgerichtet, berithren oben und unten die Peripherie; ihre quer-
gerichteten Arme, Spruchbiinder oder abflatternden Gewandenden mochten
die Kreise herumreissen, den Speichen von Schwungrddern analog, Die
in die Zwischenriume eingestopften Ornamente bringen die Umdrehung
zum Stocken. Bewegung und zugleich Hemmung, Zerhackung, Auflisung
der Fliche, Verengerung.
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2. Der spatromanische Stil.

1. Die Riickwand in Idensen: zu beiden Seiten des Fensters gleich-

missig aufgereihte Gestalten; feierlich das Grundmotiv der in grossen

er: das erweiterte

Ziugen niedergehenden Miantel. Die Riickwand in Meth
IFenster, die in den Ecken vorspringenden breiten Pfeilerbtindel engen die
Malfliche ein. Unten stosst die hohe Sockelarkatur gegen das Fenster,
das Fenster oben gegen den spitzen Gewdlbbogen ; auf dem Bogen stehen die
beiden Engel, die Mandorla mit dem Thronenden in den Gewdlbscheitel
hinauftreibend. Darunter die Verkiindigung, der Engel im Sturm, die
segnende Hand greift itber den Rahmen fort. Unten dridngen sich die
Apostel, zitternd unter dem Faltengewirr der Gewiinder,

Mit der Malerei hat sich die architektonische Umgebung verindert.
In Idensen: die leeren IFlichen und stillen Linien der malerischen Dar-
stellung leise begleitet von den einfassenden glatten Mauerstreifen in den
Ecken. In Methler springen viermal abgetreppte Pfeilerbiindel heraus,
das Fenster erhilt Siulenumrahmung, die Gewdlbe Rundrippen. An die
Stelle der Wiirfelkapitelle treten stark unterschnittene Blattkapitelle, anf-
gelockerte (Gesimse mit Ranken und Vogeln dariiber; wo ehemals
Ornamentstreifen gemalt waren, tieft sich die Mauer ein; lautes Schatten-
spiel dieser plastischen Glieder.

Von hier aus hiniibergleitend in das Gebiet der selbstindigen Plastik

gewahren wir jetzt zundchst im Relief ein Bediirfnis nach aufgewiihlten
zerfurchten Flichen. Das ebene eingeritzte Relief, dem sich die Plastik
im Verlauf des 11. Jahrhunderts hingegeben hatte, verliert sich mit dem
beginnenden 13. Jahrhundert.!) In Westfalen ldsst sich das Neue mehr
im Dekorativen beobachten. So die reiche Blattornamentik am Nordpor-
. 40, 41); die Kanten der Rickspriinge

tal zu Vreden (Kreis Ahaus, Taf.

und die Archivolten mit scharf eingemeisselten Palmetten- und Akanthus-

krinzen ausgelegt. Die knieende (zestalt tber dem Gesims und der

ng aufl den Exsternsieinen (etwa [115];

1) Reliefs des 12, [ahrhunderts: die Kreuzig

der Taufstein in Freckenhorst von 1129; der Grabstein aus Borghorst (Munster, Bischifl.

Muséum: Kreis Steinfurt, Tal, 4) die Engelsiinlen, das '|'}'1||EJ;|!|-..'| mit dem K:l:l:p':' des

hl. Michael in Erwitte ; Taufsteine zu .-\]1|L-|"Ik.'|_'|..' [Kreis Horde, Taf 5) 2

zi Courl (Taf, 13)

und Metelen mit lombardischer Ornamentil, In Soest: Nordportal St. Patrocli, Siidportal

das Relief Kampf

von St, Petri, Siedung Johannis ante portam latinam, Sehr merkwil

des Michael in Nordwalde (Kreis Steinfurt, Tal. 62).
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liegende Lowe wie in Rhedal); die Menschen- und [Lowengestalten in
Rheda (unter den Sidulenbasen und an den Kapitellen) fithren auf Ober-
italien zuriick. Fir die plastische Dekoration der Apsis der Stiftskirche
zu Konigslutter ist durch die Entdeckung FEichwedes der unmittelbare
Zusammenhang mit Oberitalien nachgewiesen; es sind hier Kopieen von
den Werken des Meisters Nicolaus am Dom zu Ferrara, in Modena und
an St. Zeno zu Verona,®)

Das bewegte Faltenspiel unter Einwirkung byzantinischer Elfenbein-
plastik zeigt eine Reihe von Reliefs anf Taufsteinen: in der Taufkapelle
der Hohne-Kirche (Christus und Apostel); in Brechten (Kreis Dortmund
Land); Lippborg (Kr. Beckum Taf. 48). Sie gehtren der Richtung zu, die
in Sachsen schirfste Ausprigung findet in den Stuckreliefs der Halber-
stadter Liebfrauenkirche und der Michaelskirche zu Hildesheim (Chor-
schranken). Nach Goldschmidt tritt siein dem letzten Jahrzehnt des 12.Jahr-
hunderts auf, unvermittelt mit der voraufgehenden Richtung (Groningen,
Grabsteine in Quedlinburg). Hier unter stirksten byzantinischen Ein-
driicken.®) j

2. Das Verlangen der Westfalen zur Vollstatue aber erwacht an der
franzosischen Plastik. Hier nur lisst sich das Auseinandertreten von Skulptur
und Architektur eigentlichim Zusammenhange beobachten: vorder wunder-
gleichen Erzeugung des Siulenbildes aus dem Untergrunde der Architek-
tur (Chartres) bis zur frei auf dem Sockel vor der Wand stehenden Statue
(Reims, Westportal).) Die Deutschen, ohne grosse Aufgaben, ohne Schul-
zucht, vielleicht auch ihrer Natur gemiss, finden den Weg zur vollplasti-
schen Menschengestalt nur miihsam, die Blicke scheu nach Frankreich
gewendet. Dies springt angesichts der beiden Hauptwerke westfilischer
Plastik, der Paradiesportale in Minster und Paderborn in die Aungen.

1) Denkmalspflege IT, J-‘ilil‘,',:- 1goo, S5, 81 l:..-'\.l‘rh.}. Kunstdenkmiler von Westfalen,
Kreis Wiedenbriick, Tal. 29. Die zweigeschossige Burgkapelle wird dem Widukind, Edel-
herrn, von Rheda und avocatus von Freckenhorst, zugeschricben. Er baute 1185 das Kloster

Marienfeld (Campus M.‘ui:v:J und wurde dort; 1189 Im I{rl'uzzug vor Akkon gestorben,

beigescizt,

z) Eichwede, Beitriige zur Baugeschichte des kaiserlichen Stiftes zu Konigslutter,
Dissertation der kgl. techn. Hochschule Hannover, Hannover 1904,

3) Goldschmidt, Die Stilentwicklung der romanischen Skulptur in Sachsen, Jahrb. d.
Kgl. Prenss, Kunstslgn., 1900,

4) Eine Ahnung des auf S. 59 angedeuteten Gedankens liegt der (historisch falsehen)

Theorie der dlteren Archacologie zu Grunde: erst aus den Hermen hitten sich die frithesten

plastischen Menschenbilder griechischer Kunst entwickelt. In Oberitalien lisst sich an den
Gewiindestatuen des Meisters Nikolaus am Dom #zu Ferrara etwas Ahnliches beobachten, wie

in der Isle de France
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Beide nach der Mitte des 13. Jahrhunderts entstanden, fallen sie mit den
Ausklingen der spitromanischen Stilweise (Nicolaikapelle, Liigde, Lipp-
stadt, Berliner Dreifaltigkeit) zusammen. Das frithere der beiden, das
Portal des siidlichen Paradieses am Dom zu Paderborn, erhielt seine
plastische  Ausschmiickung, nach den Untersuchungen Reiches, in den
Jahren 1250 —60.Y) Damals wird eine wenig dltere Anlage von dem
gewohnlichen Typus: die Winde und Archivolten mit Riickspriingen und
Séulen, in franzosischem Geschmack umgebaut, Der Eingang wird durch
einen Mittelpfosten geteilt; die beiden Offnungen im Kleeblatthogen iiber-
deckt. Vor den Pfeiler kommt die Madonna mit dem Kinde zu stehn,
In die abgeschrigten Laibungswinde (wo die Saulen fortgebrochen werden)
jederseits 3 Apostel auf durchlaufendem Sockelgesims. Zwei Heilige,
Meinwerk und Kunigunde, in Nibﬂ:li[*]l'r.IlTI‘uI'E;ElIT]L]i!:._,“' vorn, beiderseits vom
Eingang, auf der Stirnwand. Der Bildhauer kommt von der in Nieder-
deutschland namentlich heimischen Reliefplastik unter byzantinischem Ein-
fluss her (vgl. die Gruppe der westfil. Taufsteine). Die platten, flach-
geschlagenen Leiber, Hand und Spruchband daran klebend, die haltlose,
schwanke Fusstellung sind Reliefgewohnheiten; die faltige, antikische Dra-
perie der Gewinder, die gezierten Nimben, Kopftypen, die stehende Hagia
Theotokos, die kleinen Fiisse byzantinischer Brauch: in der Wandmalerei
wiederkehrend. Ratlos steht der Meister vor der Aufgabe, Statuen zu
bilden. Sie wird ihm von dem in Frankreich geschulten Architekten, wel-
cher den Neubau (mit den Maasswerkfenstern) leitet, gestellt. Dieser hat,
wie Reiche wahrscheinlich macht, die Form der Offnung: 2 Kleeblatt-
bogen auf Mittelpfosten, in St. _F.’lf'ro.—ﬁnlus-\'f-xrrfc,-_\,' in Burgund gesehen;
dort auch die Baldachine (unter der Madonna Fiissen und iiber der hl.
Kunigunde). Der Bildhauer war nicht driiben.

Anders steht es hierin mit dem Meister des sidlichen Paradies-
portales am Dom zu Miinster.?) Es entstand wohl erst in den Jahren
1260—70. Wie greifen den kriftigsten Kinstler heraus, der die neun

l) Reiche, Das Portal des Paradiesés am Dom  zu Miinster, R egens-

berg 1905, Zeitschrift fiir Geschichte Westfalens, Bd. LXIII. — Der Kiinstler soll  der

gleiche sein, der das Tympanon des Kirchhofportales am Dom zu Mainz gemeisselt hat.

2) Die 2z Figuren an jeder Querwand: rechts Bischof Dietrich von Isenburg und

St. Laurentius, links ein Ritter und Maria Magdalena, sind schon stark gotisierend ; und pe-
hiiren, wiewohl J'.L-n(_-n anderen verwandt, einem maodemn pgebildeten, franzdsisch gesinnten
wden Stifter.  Die Ornamentik

Kinstler an; sie sind die letzten der Gruppe; hier die knie
aber ist einheitlich: spitromanische Ranken, kaum paturalisiert Monatsdarstellungen, Jagd-
szenen, Musikanten (wie in Toulouse und hilufig in Frankreich) — Nach dem Brand von
legt Bischoef Dietrich im _].".hz'u' r225 den Grund znm Neubau, Vollendung 5o_ﬁ¢-|::|3r_

&
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1261 durch Bischof Gerhard.
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Apostel gearbeitet hat. Acht stehen an der Rickwand des schmalrecht-
eckigen, durch zwei Rundpfeiler in zwei Schiffe zerlegten Raumes; zu
heiden Seiten des Portales; der neunte an der Wand links. Auf Vor-
sprilngen vor der Mauer schwebend, reihen sie sich nebeneinander, durch
Sdulen getrennt, die unten auf einem fortlaufenden Kranzgesimse aufsitzen,
oben Zwergarchitekturen tragen; iiber den Kopfen hingen Baldachine
aus der Mauer. Die Anbringung der Figuren erinnert an St. Seurin in
Bordeaux (voll. 1267; Abb. Gurlitt, Baukunst Frankreichs) die Sockel-
klstze der Basen auch dhnlich in Candes an der Loire. Auf Westfrank-
reich gehen ja (nach Dehio) die Gewdlbformen des Domes zurick. Der
Stil der Figuren verrat zunéchst die Herkunft aus der Paderborner Hiitte;
niedere, zerfurchte Stirnen, glotzige Augen, perrickige Haartouren,
cebuckelte geriffelte Nimben, Perlenreihen an den Siaumen; gerade die
Eigenschaften der besten Paderborner Statuen (Meinwerk, Apostel links).
Unmittelbare Eindriicke in Frankreich befihigen den Minsteraner aber,
seine Gestalten so vollplastisch und statuarisch zu bilden.?) Mir scheint,
er greift anf die frithgotische nordfranzosische Kunst der ersten Jahrzehnte
zuriick (Querschiffportale in Chartres; vor allem die Apostel des siidlichen:
das Oval der Kapfe, die langen Haare, die vorgebeugten Halse). Hier-
durch erscheinen die Miinsteraner in eigentiimlichem Licht; die Plastik ist
damals (um 1270) in Frankreich bereits auf dem Wege tiber die hochste
Gotik hinaus. Die tonangebenden Werke der spiteren Reimser Schule
(besonders des ,Josephmeisters® am Westportal, Vige) sind schon aufge-
stellt: die leicht gebeugten, zugespitzten Kopfe, geistvoll, lockenumrahmt;
die hingleitenden Gewandfalten mit der Wendung des schlanken Korpers
verschmelzend.

Hier dagegen orobe, gewalttiitige Kopfe, Ideale des 12. Jahrhunderts
(S. 56) wiederspiegelnd, hoch, viereckig, auf dicken Stierhilsen. Michtige,
ungehobelte Leiber. Die Fiisse unbeholfen breitgestellt; ungeschickt umklam-
mern die Hinde das Buch. Die Kopfe vorgebeugt, gedriickt von schwerer
Besorgnis. Die gefurchten Stirnen, die hochgezogenen DBrauen, die
schreckhaft aufgerissenen Augen, bei volliger Unbewegtheit des Unter-
gesichts: eine furchtbare Spannung des Gemiits scheint die Versammlung
su lahmen ; dem links (auf dem franzosischen Konsolfigiirchen) ist die gleich-
missige Fussstellung der iibrigen unertrédglich; gewaltsam hebt er Bein und

Arm. Der zweite von rechts (einem Kiinstler der Werkstatt zuzuschreiben)¥)

1) Von westitanzosischen Statuen vgl. Bourpes; s auch 8. 116, Anm. 2, 8. 117, Anm. 2.
2] Arbeiten der Miinsteraner Werkstatt: die Statue des hl, Bartholomius in der Kirche

zu Laer (Kreis Steinfurt, Taf. g1); die beiden Apostelstatuen in der Kirche zu Metelen,

|
|
|
.
|
|
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reisst in plotzlicher Erschiitterung seinen rechten Arm hoch, dre hend, wild,
ungebardig, die Augen glotzend, die flichende Stirn ohne Gedanken. Die
Gewinder stehen steif um den Korper, oft anklebend, kaum eine Ahnung
von lebendigem Gliederbau darunter erweckend; entfernt vom wunder-
vollen Zusammenfluss von Leib und (Gewand der franzdésischen hoch-
ootischen Statue. Aber auch gleich weit entfernt von der streng tektoni-
schen Parallelfiltelung der Chartreser Querschiff-Figuren, auf deren Sphire
sie ja zuriickzugreifen scheinen (Paris, Amiens). In Miinster ist die Klei-

¥

dung klein gefaltelt, oft plisséartig, senkrechte, queriiberlanfende Falten im

Wechsel: Zipfelbidusche wie aus Metallblech (Bamberger Georgenchorreliefs)
losen sich ab, Zickzacksdume gleiten heriiber. Heftiger noch die Zerschnei-
dung der Fliche in Paderborn; z B. die Madonna; scharfe Windstosse;
das Gewandzeug aufgewiihlt; kurzgehackte Schlingelfalten alles uber-
wuchernd; blitzende Lichter; jéhe Schattenfurchen. Der Leib im Fieber-
schauer geschiittelt. Dabei ist die Bewegung dumpf, die Schulterachsen
haften an der Riickwand (die Riickseite rohgelassen). Stumme Mienen,
nur die Stirnen zuckend, die Augen aufgesperrt: es trifft uns der stiere
Blick eines von furchtbaren Kridmpfen erschiitterten Menschen.

3. Also hier dieselbe seltsame Erscheinung, wie in der Malerei. Zu
ernst, als dass man sie fiir Manier halten konnte. Hs ist kein Spiel
mit leeren Formen ohne Lebensinhalt. Es ist mehr als Leben. Die
rasenden Zickzacklinien, die zerrissenen Flichen: hierin erlost sich
die tiefste Unruhe des ganzen Menschen, seiner Xkorperlichen und
seclischen Krafte. Ein heftiger Reizzustand, nicht aus einer Abnahme
an Leben, aus _1“&*1'\.-'{:“:-:(‘.}1\\";':Chnng zu erkliren, vielmehr einem Ubermass
an Lebenskriften entsprungen. Die gehobene, aufwallende (Gemiitsstim-
mung, die uns bei plotzlicher Steigerung aller Lebensprozesse ergreift. !)
Das befreiende und zugleich peinigende Gefiihl ; wihrend der kurze, flie-
gende Atem und das klopfende Herz die Beschleunigung des Blutumlaufs
deutlich anzeigen. Lust und Qual in einem, unerkldrlich: Augenblicke
gefahrlichster Spannung, wo wir, ohne Ziel im Auge, uns treiben lassen,
aufs Ungewisse hin, selbst in die eigene Vernichtung. Nur Bewegung,
wilde, glithende, orgiastische Bewegung. Was kitmmert dies Geschlecht
die Darstellung der heimischen Umgebung, ruhelos schweifen die Blicke

deren architektonische Details mit denen des Miinsteraner Domes verwandt sind [:]{I'I:j-
Steinfurt, Taf bﬂ-}.

1) Umgekehrt werden durch Gemiitserregungen (plotzlicher Schreck oder Freude)
kirperliche Hemmungen, wie Herzklopfen, Blutstockung hervorgerufen; psychophysischer

Parallelisrous.
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umher. Zuckende Linien und blitzende Flichen verlangt ihr flackerndes
Auge. )

{. Die Architektur ist aber eigentlich die Kunst, in der solche gewal-
tigen inneren Bewegungszustinde sich am greifbarsten zu dussern pHegen,
Kurz vor der Jahrhundertwende beginnt eine Hochflut der Bautitigkeit in
Westfalen, weil die Bevolkerung so gewachsen ist. Zeugnis fiir die in
Soest in den ersten Jahrzehnten anschwellende Einwohnerzahl sind die
Erweiterungen der Kirchen. St. Thomas, Pfeilerbasilika des 12. Jahr-
hunderts, wird zur Halle umgebaut; St. Petri, Pfeiler-Saulenbasilika, gleich-
falls, mit Erneuerung des Querschiffs; Maria zur Hohe nach Siiden ver-
grossert.  Schliesslich die westliche Erweiterung des Domes: Vorhalle
und Turmbau; dazwischen das spitzbogige Joch, als Verbindung mit den
dlteren ostlichen Teilen von 1166. All dies spielt bis um 1230. Die
Vorhalle; ein breites Rechteck, in fiinf auf Pfeilern sitzende Bdgen gegen
den Platz geoffnet, darauf der ungeheure, viereckige Turm. Mit seinen
Whurzeln fest in die Masse des Unterbaues verwachsen, steigt er zwei
Geschosse hoch, wiirfelhaft, und geht oben in 4 Icktlrme und 4 spitze
Seitengiebel tber, zwischen denen die achtseitige Dachpyramide hoch-
schiesst. Von weitem zwei ungefiige Mauerblocke; die Schattenhohler
der Vorhallenbgen bringen einen ersten Schein von Leben herein. Naher
kommend gleitet das Auge an den Kanten der Pleiler nach innen; in den
Gewédnden losen sich Vorlagen ab, in den Bogenlaibungen ausgekehlte
Gurten. Uber den drei Mittelbogen offnet sich die Wand in drei rund-
bogigen Doppelfenstern; deren weit einspringende Hohlen von der Mauer-
stirn tief tiberschattet. Unter den Fensterbinken hin eine Zwerggallerie;
diinne, locker in die Wand eingeblendete Sdulen aneinander gereiht,
beleuchtet vor dem dunklen Grunde. Ahnlich der Vorgang an den Turm-
winden. Das unterste Stockwerk glatt, 5 enge Maunerschlitze. Das zweite
aber durch 4 Rundbogenfenster gegliedert. Die Giebel und Ecktirme
zu oberst mit Blendarchitektur iibersponnen. Im Vordergiebel beispiels-
weise eine blinde Sidulenreihe; von drei iibereinandergeschobenen Rahmen-
bogen iiberspannt ;, der innerste rund, der mittlere im Kleeblatt, der

dusserste im Spitzbogen. Von aussen nach innen einspringend schilen

1) Der Anblick leerer kahler Flichen, gleichformiger Gebilde, gerader Linien Fisst
uns ganz ruhig, die Betrachtunp kleingestiiclkelter Flicken, schwankender (vebilde, wellenartig
verlanfender Linien macht uns nervds; wir sprechen von | rubigen‘ Flichen oder ,aufgeregten,
schnellen™ Linien, pleich als ob diese |';it_::!l:!—'~l']t:=_|.lt']‘-_ diesen 1_H>jr_'1§lr:n selber anhaftetén, Es
besteht also ein wechselseitiger Znsammenhapg zwischen dem optischen (physischen) Empfin-
dungsrejz, - den ' das Auge erfiihrt, . und dem Gemiltszustande - des betrachtenden Subjelkts,

(Vischer, das optische Formgefiihl, 1872). Fechner hat dies zuerst experimentell untersucht,
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sie die Mauerfliche ab; jenes nach oben zunehmende, schichtweise Abblit-
tern; dem arabischen Geiste verwandt.') Zusammen mit dieser im ganzen
Lande hervortretenden Neigung geht die Steigerung der Linienbewegung.
Die Blindarchitektur oben am Turm. Die zackig ausgeschnittenen, tropf-
steinartig liber die Fensteroffnungen herabhingenden Kleeblattrahmen an
Maria zu Hohe; gleiche in Wickede, inwendig im Chor (Kreis Dortmund-
Land, Taf. 43); ttber dem Nicolaus gemalt in der Nicolaikapelle. Es spielen
hier italienische und franzdsische Finfliisse durcheinander. Anfinglich sind
es namentlich italienische: die Pilaster, Rahmenleisten {iber den Fenstern
und glattkantigen Rundbogenfriese an der Nordwand von Maria zur Hohe
(dltester Teil, Ende 12. Jahrh.) sind dem lombardischen Backsteinbau ent-
lehnt; auch die Rundbogenfriese an St. Thomas ahmen Ziegelformen nach.
An der Burgkapelle zu Rheda, und am Turm der Kirche zu Vreden, die
in Backstein sind, ist es noch deutlicher; hier weist auch die plastische
Dekoration auf italienische Sphaeren.®) Nach 1200 aber wendet sich das
zu Gunsten des franzosischen Einflusses. Die Detailbehandlung der west-
lichen Baugruppe des Domes; die Uberspinnung der Giebel mit dichten
Saulenstiben, wie an den Tirmen von St. Etienne und Abbae aux Dames
in Caen, Aulnay.) Dem analog die Oberlichtgaden in Minster und Osna-

1) Wunderschiin am Giebel des Paderborner Paradieses; von aussen reich getreppte
Rundbogenfriese, von innen die Gliederung der Fensterrahmen ; die Wand wie ausgefressen.

Ouerschiffgiebel von St. Petri; hier das herrliche Rosenfenster, wic im nordl. Giebel des

Patrokliturmes und am OQuerschiff in Lippstadt: der innere Kreis mit dem i en Rahmen
durch strahlenfirmipe Siulenradien verbunden; der ifiussere Rahmen wvon der I'E‘Ti!:]lf!rie’.‘ HATES

naclh innen y-:|;|—L';i;].;s,-|\_nrjn;:0:ul, die Wand scheint hier etwas ferner, zart umschleiert, Der obere

Teil der westlichen Domtiirme in Miinster (1225) von Lisenen iibersponnen. Ouerschiffgiebe
in Lippstadt. Die bizarren Fensterschliisse am Rathaus zu Dortmund. Die Siulenlisenen
aussen am Chor in Langenhorst (Kreis Steinfurt, Taf. 44 ). Das Marsberger Portal.

2) Die durcheinandergeschobenen Bogenfriese. an  der Backsteinkirche zu Mandelsloh
(Bandenkmiler Niedersachsens, Bl. 45). Gleichzeitiz mit dem starken byzantinischen Einflnss
in der Plastik und Malerei Niedersachsens ist der italienische (speziell oberitalienische) Ein-
fluss in der Architektur anf allen Wegen und Stegen hereingedrungen, besonders in der
sweiten Hilfte des rz. Jabrhunderts, Die Dekoration der Apsiden mit Halbsinlen: am
Dom zu Braunschweig, an der Frankenbergkirche zn Goslar, an der Stiftskirche in Wunstorf.
Vor allem die omamentale Dekoration von Konigslutter, Riechenberg (Baudenkm, Nieder-
sachsens Bl. 15), Nicolausberg bei Giittingen (BL 16), Hamersleben (Bl 23}, Moritzherg
(Bl. 26), Driibeck (BL 34), Isenburg; Nenstadt am Riibenberge, Quedlinburg (Bl 31). Die
wunderbaren Kapitelle zu Liigde; die Lorbeerblitter in St. Petri; Strickornament und
Wellenranke des Patroclinordportals.

3) Der Eindruck der Vorhalle ist italienisch; was er in fritheren Zeiten noch stirker
war, als die Arkadenbigen mit der langen Bogenhalle des Rathanses durch Arkaden ver-
bunden waren, Jene Rathaushalle ist zwar aus dem 18, Jahrhundert, aber an Stelle eines

ilteren Baus, — Die Bogenhalle des Rathauses zu Dortmund (Anfang 13. Jabrhunderts) ist
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briick (nach Dehio) in angevinischer und norménnischer Weise geziert. Die
dreiteiligen Fenster mit inwendig lose vor die Stiitzen oestellten Séulen

(Chor Maria zur Hohe, Wickede, Osnabriick) sind auch im Poitou heimisch

(St. Radegonde in Poitiers, Sens; Abb. bei Gurlitt a. a. Q). Am auf-
falligsten die von Dehio erkannte I leriibernahme der sechsteiligen Gewdolbe
mit starkem Stich in Miinster, Osnabriick, Legden.

5. Plastik und Architektur entwickeln sich unter sunehmender fran-

zosischer Beeinflussung. Im Gegensatz zur Malerei. Dennoch ist der
Grundcharakter der gleiche. Darum ist es schwer, einen Namen fiir diese
Epoche (1200—1270 etwa) zu finden. Ein Werk mit ganz franzosischen
Formen wie der Dom in Koln entsteht gleichzeitig mit den Malereien in
St. Cunibert (1247), welche den Lippstadter verwandt sind. Jenen nennen
wir ,gotisch®, diese ,spitromanisch®. Die Statuen in Mimster (1270 etwa)
heissen spatromanisch, die Bamberger und Naumburger gotisch; trotzdem
sind sie im tiefsten Wesen verwandte Menschen. Die Chorfenster-Malereien
der Marburger Elisabethkirche sind im Stil der ,spatromanischen® Soester
Malereien, der Bau aber ist ,frithgotisch.!) Die Stilbenennung ist also jedes-
mal vor dem vorhandenen Mass an franzosischen, ,gotischen” Elementen
hergenommen. Das gleichgestimmte Grundgefithl dieser (reneration
(1200—1270) ist dabei ausser Acht oelassen; welches doch erst den Stil
macht. Dies ist in den Domen von Koln, Marburg, Trier (Liebfrauenkirche)
dasselbe wie z B.in St. Georg zu Limburg. Das Scharfe, Zerkluftete der
Jfrithgotischen® Architektur und das Zerfurchen und Absplittern der Flai-

chen ,spitromanischer* Werke verrit die gleiche Spannung, und ebenso

pun wohl auch ueter italienischep Erinnerungen baut; wie besonders die wollig unge-
pliederten Laibungen der Spitzbigen (vgl. die Kommunalps » von Prato und Pistoja) und die
Akanthuskapitelle wahrscheinlich machen, Der Graf Konrad I von Dortmund war mil
Friedrich IT. in Italien. Man erinnere sich auch der Laubenginge in Miinster. Es wiire

dics interessant zu untersuchen, denn auch im sozialen Kampfe gehen die lombardischen und

toskanischen Stidte den deutschen als Beispiele voran. — Analogicen bieten auch die Loggien

von St Angelo in Cefal, Amalfi, besonders San Clemente zu Casauria in Siiditalien

(erb. 1176, Venturi, Storia dell’ arte italiana, Bd. 3, 5. 491). Drei” Bogen aufl viereckipgen

o g

i (andere in Ebreuil und Maursmiinster). Die Einnchiung des Turmes erinnert andrer-

seits an die’ Festungsbauten der franzd selberg

en Stidle (Donjons). Sees (a. a. O.) leitet

ihn wie die dlteren in Minden und Paderborn aus: nordischen Verteidigungstirmen her, Un-

wahrscheinlich angesichts der Tatsache, dass die Fortifikationskunst in diesem  vollendeten

Sinpe in den Kreuzziigen gelernt wurde; mehrgeschossige Verteidigungstiirme  (zugleich
Kirchen) in Syrien. — Zuletzt ist hier mit dem Aufspiiren fremder: Elemente wenig ge-

wonnen, Fin Werk aus voller EKiinstlerseele,

1) 1235—1283. Abb, Denkm:

> 1oy (Bd. 6, S. 68). Die 3 Ostlichen Fenster

des Bstlichen Chorpolygons;

1855 restauriert, Einzelgestalten: Christus, Maria, Feclesia,

Synagopa, Joh. d. T., Bartholomius, Joh. d, Ev., Franz von Assisi.
o = H ’ . t
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2. B. die schwerfillig-krampfhaften. Bewegungen, die zerwiihlten, dicken
Gewinder der dlteren Bamberger Schule (Apostelreliefs an den Chor-
schranken des Georgenchors; vor 1237) sind in den Statuen der jiingeren
(besonders Heimsuchung am Pfeiler des Georgenchors; Adamspforte) nicht
zur Ruhe gekommen, trotzdem die Meister der letzteren in Reims kopierten.
Die herbe Schirfe der sichsischen Schule um die Jahrhundertmitte. )

Und dann die schwere Wucht der Gewdélbe in Miinster oder in der
Hohnekirche, Die weit auseinandergeriickten Pfeiler, mit tief ausholenden
Atemziigen, die steilen Gurte dariiber hingespannt, die Gewdolbscheitel hoch-
I-_;g-;-;t:_ml]en, wie vom Sturmwind r}n'lpﬂrgujugl. Welcher :,_g‘f'\\';t]tii_juu
Anstrengung bedurfte es, um solche Wirkung zu erreichen, um von der
Gebundenheit der Basilika loszukommen. Wie tief muss das Verlangen
nach Raum und Bewegung gewesen sein. Mit der grossten Schwierigkeit
baut man damals basilikale Anlagen zu Hallen um. Lippstadt, St. Petri
und Thomas in Soest. Durch Enge der Nebenschiffe und komplizierte
Gewolbkonstruktionen sucht man sich zuerst zu helfen. Weslarn, Ostonnen,
Bremen bei Soest; Langenhorst, Metelen, Huckarde, Brechten, Kirchderne,
Mengede, Wickede; Tonnen, Kuppeln, Klostergewtlbe beieinander. Und
neben dieser Sehnsucht ins Weite (auch in den kleinsten Orten des Sauer-
landes damals wahrnehmbar) wieder eine Verengerung der Flichen-
gliederung; Oberlichtgaden in Miinster, Riickwand der Hohnekirche. Die
Gewdlbe durch ein Strahlenbiischel von 6 oder 8 angeklebten Rippen
zerteilt, mit Ringen oder Tellern besetzt; der Scheitel (wo sich die kon-
struktiven Krifte eigentlich konzentrieren) ist von einem Ring umrahmt;
die Gurtrippen durchschneiden ihn und verwandeln sich dann in ornamen-
tale Gebilde. Lilien in Legden; Lippstadt, Paderborn. Etwas Beklemmen-
des, Widerspruchsvolles zieht hindurch. Oft hat der verniinftige, konstruk-
tive Sinn ausgesetzt. Verriicktheiten sind nicht selten; bei den West-
falen doppelt verwunderlich.

Der Zusammenklang der Kiinste zerreisst.”) Nicht mehr das archi-

tektonische (Gesetz gibt den Grundton. Die gemalten Figuren, wechselvoll

1) Kanzel zi Wechselburg, Kreuzgruppen zu Halberstadt und Wechselburg, Kreuz in

Dom zu Braunschweig, Grabmal Heinrichs des Lowen dort, des Grafen Dedo und  dex
Mechtildis in Wechselburg, des Wiprecht von Groitzsch in Pegaun. — Iyie ,,gotischen** Reliels
am Lettner zu Naumburg mit epharf unterschnitienen, ;:r'll.iullt'.'l Figuren. — Vor allem

goldene Pforte zu Freiberg.

2) Ausserlich sind zwischen Malerei und Plastik viele Berithrungspunkte damals: Tdie
Statuen waren bemalt: (old- und Farbreste an den Miinsteraner, Paderborner Statuen; an
den Bamberger Georgenchorreliefs (Viige, Repertorium 1901, 5. 263); die Stchsischen Stuck-

relicfs mit derselben grinen Umrahmung des blauen Grundes. Die Ormamente fiber den
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im Umriss, filgen sich nur widerwillig. dem Rahmen ein. Der iibergrei-
fende Engel in Methler (Verkiindigung). Die Figuren der Legenden sind
nicht mehr abgewogen verteilt (Idensen); vielmehr nach den Erfordernissen
des untergelegten epischen Textes in Gruppen aufgelockert; Katharinen-
legende in Maria zur Hohe. Und die Plastik: es ist gerade ihr Merk-
mal gegeniiber der franzdsischen, dass sie nicht wie diese in Ubereinstim-
mung mit der Architektur den Weg zur Freiheit findet. Von aussen an
die Wand gebracht, wirkt sie unorganisch. Paderborn; Bamberger Adams-
pforte. Dies Zwiespéltige auch in den Gestalten: eckig, plump und schwer-
fallig ihre Gebirden, nicht die Flussigkeit der franzosischen Gelenke; hef-
tig, wespannt. FEbenso ist die Bewegung der Glieder in der Malerei
cewalttitip, zuletzt unnatiirlich; die wie welk in die Fliche geklappten
Hinde des Gottvaters der Dreifaltigkeit.') Das ist das Qualvolle jener
Tage: die aus dem Tiefsten emporsteigende Begierde nach Bewegung ist
michtiger als die Befdhigung, sie in Form zu bringen. Nur im Rausch
vermogen das erhitzte Blut und der hochgehende Atem Ruhe zu finden;
in jagenden Linien, zerhackten Flichen, stirmischen Faltenwogen. Die
Malerei reisst dieser Taumel bis zur schwindelartigen Beklemmung ; bis sie,
mitten in der hochsten Raserei, zusammenbricht. Sie, der Ruhe der
Anschauung vor allem bediirftig, die Erscheinung abzuspiegeln berufen,
wird Ausdruck krampfartiger Reizzustinde, tief aufgewiihlter innerer
Stimmungen. Plotzlich taucht sie unter, unbeerbt; keine DBriicke heriiber

in die Zukunft; darnach ist es, als wire sie nie gewesen.

frithesten  Bamberger Apostelreliefs sind ernalt pewesen; mil  sunehmender Plastik  werden

sie durch plastische Ranken ersetzt (Va denkt an Metalleinwirkung). In den Malereicn

selbst Wimben, Throne, sogar Gegenstinde in plastischem Stuck. Die mat Tropfen beselzien

B

bizarren Kleeblatt-Boigen in Architektur und Malerei. In der Nikolaikapelle erscheint an

iner Stelle (r. Fenster) iiber einem  Apostel anstalt des architektonischen Baldachins ein

schlingelipes Liniengebild mit zwei abwiirts weisenden Hornern; fbnlich enden die

chine der Miinster:

er Apostel in filssigen, (ropfenartigen Zapfen. Die welligen Boden-

1 der Bamberger Aposielreliefs erscheinen in Frankreich in der Wandmalerei.
Aus diesem gepenseitigen Austausch darl fiir die Entstehung des Stils in der Plastik
oder in der Malerer kein Schluss gezopen werden.
1] Dlie ausschreitenden J{.‘i‘.t‘.—mh'l-;‘\||||_L.1='| des Hermannpsalters (Haseloff a. a. O.): die
1

“‘]u'r].-i-'i-T]n'r sind von worn gesehn, die Beine _:;-"|It'l'| aber nach der Seite, so dass die Ge-

stalten in der Mitte gebrochen zu sein scheinen; eine ihnliche Erscheinung in der ;;l'icrhisuht-n

Kunst. MNike won Archermos.




3. Erscheinungen der Zeit.

1. .Dass wir die Stadt Soest auf den Rat des Domkapitels, mit
Zustimmung des Propstes zu Scest, seiner Briider und aller Biirger in 6
Pfarreien geteilt haben, das haben wir getan, weil die Bevélkerung sich
so vermehrt, ja vervielfacht hat, dass sie von einem Pfarrer nicht linger
gentgend geleitet werden kann* (U. B. L. g4). Erzbischof Philipp legt
einen Wall um die Stadt; 36 Tirme in Pfeilschussweite; 10 Tore fiithren
heraus. Das war um 1184, Schon in den ersten Jahrzehnten des 13.
Jahrhunderts werden die Kirchen zu eng. Viele aus Westfalen ziehen
nach den Ostseelidndern. Als Kolonisten, als Kaufleute.!) Soests Handel
nach den baltischen Lindern erreicht in der ersten Hilfte des Jahrhunderts

seinen Hohepunkt. Die Giiter ven Westen (Kéln) und Stden (Frankfurt)

1) In den Verzeichnissen der iltesten Ratsverwandten ibeck  sind  pgenannt:
| Y

1175: Leveradt, 1177 Sifrid, 1188: Walderich von Soest. Vgl die Angaben be Tiicking, »ur

Geschichte des westfillischen Handels- und Gewerbefl 1874. Fahne, die Westfalen in

Liibeck. In dem Vertrag der Kaufmannschalt von Gotland mit dem Firsten

Davidovitsch werden zwei Miinsteraner, ¢in Soester, zwei Dortmung genannt (Urk. B. d

Stadt Liibeck I, 604). Liibeck verwendet sich 1242 fiir Soester Birger, denen Herzog

Albrecht Waren geraubt hatte (IT.- der St. Liibeck I, g7) Biirger wvon Miinster, Dort-

mund und Soest beteiligen sich an der Griindung Wisbys, welches Stapelplatz fiir «en nord-

f'u:'|'|||ii,i,:\|_']:||':|| Handel wird, — ]\'ii_i_{t‘:l ist wvon (_‘.llt'\r'!.‘_\' aus kolonisiert, — Besonders pach

1147 (Krieg gegen die Wenden) kommt der Fandel in Schwupg, — Schon im te. Jahr-
hundert reist ein Araber von Fulda iiber Soest, Paderborn nach Schleswig (Jakob, ein
arabischer Berichterstatter dber die Stidte Fulda, Soest etc. aus dem 1o, Jabrbundert, Berlin

18g0;: ,,Soest ist ein Kastell im Lande der Slaven, dort gibt es eine salzige Quelle u. s w.*'). —

Die Hallenkirchen auf Gotland vermutet Dehio unter westfilischem Einfluss (Bd. II,

Anm.); die frilhe Aufpahme s Spitzbogens, die befestigten Kirchtiirme. Die Gr

. Dabei ein dhnliches Abschichten der

ale

Gesinnung erinnert wirklich unmittelbar an West
Fliche, bizarre Rahmen im Anfange des 13. Jahrhunderts hiiufig; vpl. das Portal aus

Gotland auf S. g10, Dehio, Bd. II.
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gehen iiber Soest nach Libeck. Soester Kaufleute reisen bis Nowgorod. )
Uber Bremen und Schleswig geht der Handel nach Didnemark, Norwegen
und Schweden,?) Viele aber gehen auch als Kreuzfahrer ostwiirts. ?)
Innozenz 111, erldsst 1199 (5. Oktober) einen Aufruf an die Glivbigen in
Sachsen und Westfalen, den Christen in Livland zu helfen;*) 1200 geht ein
Geschwader von Litbeck dahin; 1202 griindet sich die Bruderschaft vom
Ritterdienst Christi; 1210 siegt Bernhard von der Lippe tber die Esthen.
Der Kampf ist ebenso verdienstlich, wie der gegen die Sarazenen; die
Ablisse sind im Wert gleich. Die Ziige ins heilige Land hdufen sich zur
selben Zeit. Das Christenheer wird am Genezareth geschlagen, das heilige
Kreuz geht dabei verloren: Jerusalem fillt 1187 in die Hinde Saladins.
Aufruf Clemens 111.: Erhebung aller Christenheit. Philipp von Fleinsberg,
dessen Macht am Niederrhein hoch gestiegen war, wodurch die Spannung
mit Barbarossa entstand, versthnt sich mit dem Kaiser; und schwort am
27. Mérz

Widukind, Edelherr von Rheda und avocatus von Freckenhorst, zieht vor

3, auf dem Hoftag Jesu Christi, in Mainz Reinigung. Jener

1) Die Alderlente von Gotland, Libeck, Soecst und Dortmund sind Schliisselbewahrer
§ yatzkastens auf dem Hof zum hl. Petrus der deutschen Kaufleute in Nowgorod; desscn
Gesclzbuch, Skra, von 1225. In Rig: tand eine Stube fir Miinster und Soest.

2) Der Beziehungen zu Schleswig wurde gedacht (5. 49, Anm.). Hinzugefigl sei:

_\||:-{'|n ndinm  in der Kirche zu Cuern {Schles aus vergoldetem !\‘]l|1|:.'!'. zeigl |

die pleichen Ornamentmotive — ovale und herzfiirmige Palmetten, wie der Rahmen des
Spester Retabulums in Berlin (Kreuzipung), was auch Matthii, Werke der Holzplastik in
Schleswig-Holstein bis zum Jahre 1530, Leipzig, Seemann 1901, S. 33, bemerkt hat.  Hier

anch die wulstform Basen, aut dem spiteren Antependium in Berlin, Sie Lre

auch an der Querner Kirche auf. Ob pun hier, wie in iischen Wandmalereien,

byzantinisch-orientalischen  Anvegungen awmr direlten Wegen oder (wie die Taufsteine, wvgl.
b UL ) B
Sauermann, die m. a. Taufsteine in Schleswig-Holstein, (904, teilweise) fiber Westfalen

herein ungen sind?  Ein verwandter Zug westfilischer und nordlicher Kunst ist die Um-

italischer Forme lleren Mateirials (Gold, Zellenschmelz, Gemmen) in he-

selzung byzantinisch-o

maltes Eichenholz, Die mit roten und griinen Streifen bemalten Kruzifixe z. B, in Maria zur Wiese,
in St. Petri (Turmempore) finden ® sich in Holstein und Dinemark hiufig. Vgl auch die
Holzantependien in Kopenhagen (S. 34). Antependien in Lisbjerg in Diinemark, in Bergen,

Museum, zu Ekwadt in Schleswig, Riesebye hbei Eckernftrde, zu Ulick; Hardanger, Gol.

Sie wirken alle ¢ tiimlich, wodurch man sich nicht verleiten lassen darf, sie in Bezichung

zu einer nordisch wanischen (englisch-porw hen) autochthonen Kultur zu selzen; wic

Matthiii unter dem Eindruck Seesselbergischer Ideen hiiufig versucht.

In Daelic in Norwegen wurden unter deutschen Miinzen solche vom Bischof Hermann I1.
von Osnabriick (1174 1203}, von Paderborn und Soest gefunden, Ticking, 5. 16.

3) 1198 ein Abt Berthold mit Kriegern aus Sachsen, Westfalen und Friesland.

Thicking.

4) Finke, Papsturkunden Nr. 174.
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Akkon, nachdem er noch nicht lange vorher mit Bernhard von Lippe auf
Seiten Heinrichs des Lowen gegen Soest gezogen war. In Mainz nimmt
der Kaiser, Friedrich von Schwaben und wviele Ritterschaft das Kreuz.
Am 23. April 1189, am Tage des heiligen (Georg, bricht das Kreuzheer
auf, von Regensburg durch Ungarn, Thracien, iiber den Bosporus. Bei
Ikonium wunderbarer Sieg gegen hundertfache Ubermacht. Sie sahen
den heiligen Georg in den Liiften. Schon 1188 war ein Trupp Schwaben,
Kolner, Niederrheinlinder rheinabwirts gefabren, um zur See hinzuge-
langen,!) Kin zweiter in der Fastenzeit des Jahres 1189, der sich mit dini-
schen, friesischen, flandrischen Schiffen zu einer Flotte von 50 Schiffen
vereinigte. Auch 1195, da Heinrich VI in Bari das Kreuz nahm, segeln,
ausser den sidwirts, itber die Alpen nach Apulien ziehenden Scharen, viele
tausend Niederdeutsche um Westeuropa nach Messina. ¥) Mit Innozenz 1L
(1198) beginnt die letzte Phase der Kreuzzugsbewegung; mit ihm das
Jahrhundert der stirksten Einfliisse des Papsttums in Westfalen.”) 1m Jahre
| 204 begibt sich abermals eine Flotte von Koln aus auf den Weg ins
gelobte Land. Bei der Eroberung Constantinopels wurden viele Sachen,
auch Kunstschiitze erbeutet, wie in den Kolner Jahrbiichern steht.d) 1212
ziehen zahllose Kinder unter Fithrung des zehnjihrigen Nicolaus vom
Niederrhein weg nach Siiden. 1213 ergeht ein neuer Aufruf Innozenz 111,
Kreuzprediger auf allen Wegen; ihr Leiter der Kolner Scholasticus
Oliverus. 1217 ziehen viele nach Ungarn, zum Kreuzzug des Konigs
Andreas. Die Mehrzahl, wie es heisst, 3000 Segel stark, fahren unter
Fithrung des Grafen Georg von Wied und des Wilhelm von Holland an
der Westkiiste Frankreichs entlang nach Akkon, Damiette zu belagern.
Innozenz III. hatte 1216 bereits den Kreuzfahrern der Kolner Kirchen-
provinz mitgeteilt, die, welche den Seeweg benutzen wollten, mochten sich
in Messina, Brindisi und Umgegend versammeln, hier sollten sie mit den zu
ande Reisenden zusammenkommen, und er wiirde sie begriissen (Finke,

Nr. 241). Honorius II1. erinnert sie 1217 (27, Januar), am kommenden

1) Kugler, die Kreuzziige.
2) Diese Pilgerfahrten gingen immer der Kiiste lings, durch die Strasse von Gibraltar,

an der spanischen Ostletiste. und der franzdsischen Siidkiiste vorbei, also im grossen Bogen.

Von Siidfrankreich gingen zweimal im Jahr, meist Ostern und am Feiertag des hl. Johannes,

chte des Levantehandels, Stuttgart, 1879, 5. 198.

regelmiissige Pilgerflotten.  Heyck, Ges
3) Z. B, werden von den neun Miinsterschen Bischofswahlen vier durch Eingreifen
des Papstes entschieden (Finke, das Papsttum und Westfalen, 5. b5).
4) Annales Colonienses maximi; ,,diripitur equorum ionumers multitucdo, anri et argenti,

sericorum vestinm atque gemmarum.* (Humann, Repertorium, 1g902).
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April in den festgesetzten Hifen zu erscheinen (Finke, 250).1) In diesem
Jahr verkauft Graf Gottfried von Arnsberg seinen Hof zu Rithem und die
Miihie zu Uflen fir 150 Mark, um sich Geld fiir die Kreuzfahrt zu ver-
schaffen. Schon vorher hatten Dekan, Kustos und Kanonicus der Soester
Kirche von Innozenz III. den Auftrag bekommen, eine Streitsache des
Grafen mit Kolner Rittern beizulegen, welche den Kreuzzugsplan hinder-
ten.?) Die Soester Propstei zahlte wihrend jener Zeit 858 Mk. Kreuzzug-
steuern, die Dekanei Dortmund 44 Mk.?)

[m Jahre 1227 beginnt Konrad von Marburg seine Kreuzpredigten
gegen die Unglidubigenim Lande: die Ketzer; methodische Verfolgung kommt
in Gang. Dorso, Conrads Genosse, hat allein ,,wol dusent gebrannt* (Séchsische
Weltchronik). Die Dominikaner nehmen die Inquisition der Verdichtigen
in die Hand.?) 1231 kommen sie (Schwarze Briider) nach Soest; 1236
nach Minden. Friedrich II. verhiingt die Todesstrate iiber alle Ketzer
1232, Im Jahr darauf, auf der Reichsversammlung zu Worms, sind alle
von den Predigten Konrads erschitttert. Waldenser- und Katharer-Irr-
lehren kommen gegen Ende des 12. Jahrhunderts von Irankreich und

Oberitalien herein.?) Oft ist es {iberhaupt zweitelhaft, wie in Goslar: wo

5, ol audivimus cum multo: desiderio

Jempe a vestre conversionis exordio studni

et favore acies dominicas’ instaurare in navibus, wvictualibus, armis, instrumentis bellicis.®*

2} Seibertz T.-B., 14'6; L}u-_".l-‘_-n der westfdlischen Geschichte II, S. ;1.(9!;. Die (Grafen

Dass der Burg-

von Arnsherg waren Schirmvi,

von St. \\-;&||ILJL;_§iH; seit 1229 Stadty
hal ihr Sitz war, ist ‘Vermutung, Im Burgverliess des Arnsberger Schlosses liess ein Grar
von Arnsberg seinen Bruder verhungern. Zur Busse fuhr er ins gelobte Land; Volkssage;

solchen liegt zuweilen historische Wahrheit zo Grunde. Auch die ilteste Wiesenkirche nach

der Sage von einer Grifin zum Dank fir Heimkehr des Gatten vom Kreuzzug erbaut.

3) 1216 bestitist Innozensz den Vorstehern des Armenspitals zum hl. Geist in Seest
ihre Besitzungen. Finke, 2z40. 1217, 10. Aprl gestattet Honorius ITI. dem Kapitel die
freie Propstwahl. Finke, 252. Noch 1264 verlangt Urban IV. eine Schuldsumme des (rafen

rstein und Hoxterer Biirger fiir Krenzzugszwecke, Seibertz, U-B. 'V, G13.

Ludelf von Eb

Solche unverniinftige Geldausgaben wvon Westfalen sind verwunderlicher noch, als die Phan-
tastereien in  der Architektur, Dies unaufhorliche Abgehn von Flotten den Niederrhein
abwirts, (kein Mensch weiss, wo sie geblieben sind); ist zu vergleichen mit dem WVerfahren
der Pisaner, Venetianer, Genuesen, Ragusaner, Amalfitaner, Handelsbezichung Hauptinteresse.

An von Mirkten und Kolonieen. Gegenseitige Ubervorteilung, Bekimpfung mit Hilfe der
ging 1187 verloren, weil eine Partei der lateinischen IKonigsfamilie
: andere ins Land rief. Der Doge Dandolo gebranchte die Kreuzfahrer
or -\||"|'. um Konstantinopel zu erobern; denn der I'{l'[31||||i|: Handelsmanopol
| | Wi

4) Honorius bestitigt  sie 121 die eindringliche Schilderung bei Hauck,

Kirchengeschic
5) Schon in der Mitte des 12. Jahrhunderts vereinzelte Repunpgen am Rhein. 1143

it Erzbischof Arnold Gericht halten und geht gegen die Katharer in KoOln und Bonn vor.




es im J. 1223 geschah, dass der Propst Heinrich Minnike durch seine Lehren
die Nonnen des Klosters Neuwerk in Raserei versetzte, so dass sie die
Regel St. Benedikts in den Brunnen warfen.') Elisabeth von Thiiringen
tut 1228, unter dem Eindruck der Lehren des Minoriten Rodeger ihr Ent-
sagungsgeliibde; nach dem Tode ihres Gemahls Ludwigs des Heiligen auf
dem Kreuzzug in Otranto, griindet sie das Hospital zum heiligen Franciscus
von Assisi (1228). In einer von Conrad von Marburg, ihrem Beichtiger,
entziindeten Sehnsucht und Askese stirbt sie mit verriickten Sinnen. In der
Kirche, wo ihr Kérper unter dem Herzustrémen vielen Volkes beerdigt
wird, sehen wir auch in den Chorfenstern den hl. Franciscus abgebildet,
Hier auch Maria als Mater pulchritudinis, dilectionis et timoris et sanctae
sapientiae. 1232 kommen die Franciscaner (fratres minores, graue Briider)
nach Soest; 1235 nach Paderborn. ®) Die Lehren des Lambert le Begue
in Littich entfachen die ekstatische Bewegung der Reuerinnen (1233 in
Mainz; in Koln). 1251 wirbt ein Fanatiker in Flandern und der Picardie
grossen Anhang; die Jungfrau selbst hatte ihn zum Krenzzug aufgerufen,

Maria riickte in den Mittelpunkt schwirmerischer I leiligenverehrung.
Als Hagia Theotokos, Gottesgebédrerin der griechichen Kirche; wie in
Soests Malereien. Der Deutschritterorden wihlt sie zur Patronin, ?)
Johannes der Tdufer und Johannes der Evangelist, Katharina, die Stand-
hafte, Magdalena, die Reuige (Hohnekirche, Chorchen); Margaretha
Nicolaus sind dieses Geschlechts Lieblinge; auf der Kreuzfahrt lernten sie

die kennen. St. GGeorg, den Helden sahen sie bei Ikonium auf weissem

(4% verbrennen sie den Meister Arnold aws Flandern in Kdaln; seine Schiilerin, deren
Schéinheit alle rithrt, wirlt sich aufl seinen Scheiterhanfen und verbrennt. — Anfang 13. Jahr-

hunderts kommen die

Waldenser nach Liittichk (1203); 1231 nach Trier.
1) Aufl der H}'nudl_- zu Hildesheim wird er auf Antrag des ]’:":|l.-'-1ii|']:f-|| |.\?:_L:I1C'I2 Konrad

von Porto wverbrannt.

2} Bald ;_:ii_u es Streit zwischen \\'g-l‘;g;-i%‘.lis'il]c 4t und den 1'|'r'1]i_-_'j--1't\n|:-|: + denn diese
entfremden die Gemeindemitgheder ihren Plarrern; so in Soest in den 8Soer Jahren. In
Warburg entsteht ein Aufstand pegen die Dominikaner i J. 1282; die Sturmglocken

Jiuten. Westiil. Zeitschrift 1902, 5, 113.

d II. von Mainz (12o0—1225) schenkt dem Friedrich, dem

3) Erzhischol Sieg

Sohn des Landgrafen Hermann I. ven ‘Thiringen, die Deuntschordenskommende Reichenberg

(r21g); dic

Vereins  fiir hessische Geschichte. N. F. Bd, 20, 1805, Geschichte der Ballei Hessen.

& war in Sundern, nicht weit von Scest, im Sauerland begilitert. Zeitschr. des

K onrad |.I aus: dem Hause _-\1'|]51]J<1[;_[‘ Herr zu j{i(‘.lhl.‘:’:_’l tritt 1204 in den Deuntschorden,

Die Holzstatue Marias in  der Wiesenkirche (14. Jh.) soll nach der Volkssage vom Kreuz-
zug  mitgebracht sein; am 8. September (Marii Himmelfahrt) trag man sie in Prozession
Yag

nach dem Kloster Paradies durch die Felder (heute noch , Liebfrauenweg'). Auch das heute

noch wundertitige Madonnenbild in Werl soll aus dem Morgenland gekommen sein,
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Pferd und in goldener Ristung. Ihm bauen die Soester in den ersten
Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts eine Kirche. St. Jirgen, nigge Kerke,')
Patron der Jirgenschiitzen. Die um 1200 erbaute Pfarrkirche in Vreden
wurde dem hl. Georg und der Jungfrau geweiht. Es erwacht eine Begier
nach episch bewegten Legendenzyklen. Braunschweig, Hohnekirche,
Dionysiuslegende in St. Cunibert. Gewaltige (zestikulation.

Predicten und Lesestiicke sollen Gestalt werden: bhesonders die der
hohen Kirchenfesttage, Der Weihnachtsfestkreis: [n der Messe die Ereignisse
des alten Bundes, Psalmen und Spriiche der Propheten (besonders Jesaias,
[Kap.9) als Lektionen dem Evangelium (Luc. 2) vorausgehend, schliessend mit
der Epistel Jesaias 60, 1 —6 am Dreikonigsfest (6. Januar): Surge, illu-
minare Jerusalem, quia venit lumen tuum et gloria Domini super te orta
est; ale Festevangelium des Tages (Matthaeus 2, 1 —12) von den Weisen,
aus dem Morgenland; dieser Zyklus im nordl Marienchorchen des Domes.”)
Die Osterzeit ist illustriert am lehrreichsten in der Grabnische der Hohne-
kirche. Durch die (Gegeniiberstellung des alten und neuen Bundes kommt
ein bewegter Zug herein. Die Typologie, wie sie im 1 2. Jahrhundert zum

System ausgereift ist.¥) Doch beachte man die riumliche Anordnung; im

t} Im Jahre 1822 brochen,  Pleilerhalle  mil

Detail bei Tappe (Die Altertimer der deutschen Jaukunst in der

war die Chorapsis im halben Sechseck geschlossens die Ecken mit Lise horizontal
liefen 2 Friese (wie Neuwerk in Goslar); also eine italienischer I

ichlich Vi

verdichtize

Form. Unwver

pes Analyse des hl, Georg an der Bamber

Nordostplorte im
Reliel des Bogenfeldes (Repertorium, 1902, zu den Bamberger Domskulpturen) : Wie die
gespannte Haltung des Ritters die Zeremonie (Madonna en face) hier ‘ins Dramatische steigert.

2] Das Opfer |.lll»-lrl1]_--__-ll«_-c und Fisch St, Patrocli) eigentlich mnicht zum Weihinachts-

ias den kommenden

[estkreise gehdrig, Iis  war aber eine altchristliche Sitte, an |:|"'l|":1'

Ostertermin zu verkiinden; weil dieser in jedem Jahre wechselte. Der Patriarch von Alexan-

drien hatte ihn bekannt zu machen (Alt, Das Kirchenjahr, r86o, 5. 321} Noch heute in

vielen ISirchen Sitte, nach dem Epiphaniasevangelium Osterfest und Fastenzeit anzu-

kiindigen, - Die Vorfahren Christi dringen durch Verlesung der Genealogie am Weihnachts-

die Kunst. Die goldene Plorte yon Freiberg mit der Anbetung der drei IKonige 1m

yanon, in den Gewiinden 8 Gestalten: Daniel, Sibylle, Salomo, Johannes d, T, Vi

Jesaias, David, E sabeth, Aaron.

3) Die altehristliche Kunst stellt die Figuren des alten Testuments nur als Symbole
dar. So deuten die Szenen in Ravenna: Melchisedee, Kain und Abel, Abraham den Isaak
opfernd, die E den Isank verkiindigend, allgemein aul Christus hin (Bassussarkophag,
Mosaik in S. Maria Mapgiore), Ebenso suchen die Kirchenviiter in den Prophezeiungen des

alten Bundes Hinweise auf Christus, Erst in der [ranzdsischen Scholastk des beginnenden

12, Jahrhunderts (Honorius von Autun, Hugo ven St Victor, Rupert von Deutz) wird der

< ¢ selbst

alte Bund dem neuen entgegengestellt. Der alte verliert die Bedentung um  sel

willen, Die Erfiillung seiner Ereigoisse und seine Uberwindung im neuen Bund wird das
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Chor (anhebend im rechten Nebenschiff): Kain und Abel, Abraham erh:ilt
die Verheissung Isaaks, [saaks ( )pferung, eherne Schlange, Weib von Sarepta.
Der Kranz der Propheten dartiber. In Maria mit dem Kinde und den
Engelchdren erfiillt sich der alte Bund. Johannes d. T. und Johannes d. E.
den Gegensatz zusammenfassend. In den Szenen der Grabnische setzt sich
das neue Testament fort: Kreuzigung, Frauen am Grabe. Christus
erscheint der Maria Magdalena, Himmelfahrt, Osterlamm, Diese Darstel-
lungen erginzen sich durch das Scheibenkreuz der Kirche.!') Einer Kreis-
scheibe aus Eichenholz ist das Kreuz aufgenagelt. Vier Reliefs, geschnitzt
und bemalt, in Rundkreisen, je eins in einem Quadranten auf der Scheibe ;
vier weitere in viereckigen Feldern an den Balkenenden des Kreuzes:
Einzug in Jerusalem, Olberg, Gefangennehmung, Christus vor Kaiphas

Grablegung, die drei Magdalenen am Grabe, Himmelfahrt und Vorhslle.
Der Grund der Scheibe ist leinwandbezogen; mit roten und griinen Ranken-
arabesken bemalt; diese und die bandartigen Muster am Rand auf orien-
talischen Geweben zu finden. Der Sti] der Reliefs erinnert an die zer-

furchende Weise der byzantinisch beeinflussten Steinplastik. Einzelnes in

wichtigste, Der neue — die Passion vor allem — tritt in Gegensatz zum alten. Ein-
dringen dieser Lehren in die Lektionen. [a iptwerk in  dieser Richtung der Schmelzaltar
des Nikolaus von Verdun in Eiic;_-cu:l_-u-ulmt'; von ri81 (demselben Kiinstler hat v, Falke
ten .I')rlri|cc"|:]]';_{HHL'F]]'PJ'H in Kaln rugewiesen, Ztschr, | chrisil, Kunst, 1905 |, Jede der
17 Passionsszenen ist eingerahmt von 2 : sstamentarischen: die eine davon ante legem, die
andere post legem (Gesetz an Moses), Nach Hugo von St. Wiclors (,,de Sacramento ficdeis
[}L':'J'V.c.-jtr-lln.-i.'llr..‘:ihm_l__{.' in primo gencre  continentur pagani, in secundo Judaei, in tertio
Christiani, — R eichste Durchbildung des Gegensatzes in den Malereien von Maria Lys-
kirchen [H-mm;:l' Jahrbiicher, 6g: Tal, b {.f.ll."ll'll'i'l}; auch in “]'::l]llhl'l]‘.\'l,-:;_[.' dhnlich. wie
Maria zu HoOhe. Wichtig der Kelch zu Werben in der Altmark (Ztschr. fiir christl.
Archiclogie und Kunst, T u. IT, L856): Abraham und Melchisedee, Isaaks Opferung, cherne

Schiange, Elias und Sareptana als Symbole des Opfers; am Fuss: Kreuzigung ; Verkiindigung

mit Gideon und Moses im Dornbusch als Svmbole der Magdschaft; wie Aaron und Gidesn

in der Nicolaikapelle. Vgl, auch symbolische Parallelen des Opfers: Kanzel zu Wechsel-
burg, Opferreliquiar im Dom zu Osnabriick (Schriever, der Dom zu Osnabriick, 1gor1, S. 50).
Die Krenze aus der Werkstatt des Godefroid im  PBritish Museum, south-Kensington

0. ). Camesina und Heider, Die Dar-

Museum, aus St. Bertin zu Omer {v. Falke a. a,

stellung der Biblia pauperum in einer Handschrift des XIV. Jabrhunderts in St. Florian,

Wien 1863, Heider, Beitriige zur Christlichen Lypologie aus Bilderhandschriften des Mittel-
alters, Wien 1861. Zeitschrifi fiir christl, Kunst I9o2, die Anfinge der Armenbibel
(Beissel an Hand des hierfiir sehr wichtigen Missales im  Hildesheimer Domschatze
von Hatman),

1) Aldenkirchen a. a. 0. Taf. III. Nordhoff. Bonner Jahrbiicher, Hefl LIIL, S, §3.

Clemen, Ztschr. fiir bildende Kunst, 1903, S. g8,




den Kompositionen ist unwiderlegbar byzantinischer Bilderkreis.') Der Cor-
pus Christi ist verschwunden. Um den Rand: Inspice. quid. pacior. ut. quod.
te. duco. sequaris Dum. sic. afficior. ut, morte. mea. redimaris. Solche
Kreuze standen von Ostern bis Himmelfahrt auf dem Altar.®) Am Char-
freitage wurde das Kreuz nach Verlesung des Passionsevangeliums (Joh. 18
und 19) enthillt: Ecce lignum Crucis in quo salus mundi pependit. Der
Klerus legt es nach der Messe in das heilige (Grab; wo es, von den (lidu-
bigen angebetet, oft gekiisst, bis zur Frithe des Ostertages bleibt. Vor
Sonnenaufgang dieses Tages eilen alle, die hl. Frauen zu sehn; die Frauen
und den Engel, von den Diakonen dargestellt. ,,Quis revolet nobis lapidem
ab hostio monumenti? aevia aevia. Interrogatio angeli: ,Quem quaeritis
in sepulchro christicole?* Responsio: ,Jhesum Nazarenum crucifixum, o
caelicolae. Et contra: ,Non est hic, surrexit, sicut predixerat, ite,
annunciate guia surrexit de sepulchro Presbyter: ,Surrexit enim. Te
deum laudamus.” Und die Menge: ,Surrexit Dominus vere, Alleluja.’* Die
Ostersequenz absingend: ,Victimae paschalis laudes immolent Christiani
tragen sie das Kreuz um die Kirche. (zloria in excelsis Deo, Kyrie eleison,
Glockengelidute (wihrend der Fasten verstummt). Das Evangelium Matthéi

von der Auferstehung | I —7) schliesst die Messe. Die Szene der Frauen

am (rrabe wird schon seit dem 10. Jahrhundert dramatisch vorgetragen.¥)
,Bestimmen wir vor allem die Stinde und die Ortlichkeiten, nimlich vor
allem anderen das Kreuz und hernach das Grab,“ beginnt der Prolog eines

altfranzéisischen Osterspieles. ) Eine Bertthrung zwischen Kunst und Drama

1) Die gekreuzten Torfliigel in der Hdéllenfahrtsszene (Mosaic zu Daphni); der Engel
auf dem Grab, mit dem ibergreifenden Arm,  das ."'u--]lul:". darunter vor : die ]{11|_1E;¢,-]':;_'mu-]|;
die gezierten Nimben; wgl. die Frauven am Grabe im Breviar von Monte Cassino (Paris,
Bibl. AbL. Berteanx, a. a, 0. 5. :Zr_ll], Bronzetilir von Benevent: wo auch die I\'j'a_-|.1gig1||:_r_-‘,
wiec auf dem Retabulum (Berteaux, 5. 428).  Gefangennehmung: 5t. Anpelo in Formis,

Sta Maria ad Cryptas (Berteaux, 5. 209) Einzug in Jerusalem: Triptychon im Schatz von
Alba Fucensze (5. o.),

2) Rotla in Kremsminster (C, K. 1861, 5. 65) aus Kupferblech; darin Frauen am

Grabe. Lowe (Symbol der Auferstebung), Adler (Symbol der Himmelfahrt); sie wurde in

einen Fuss gestecki, auf dem alttestamentl. Vorbilder: Schreiben des Tau; Erhohung der

ﬁ(."!'l]iﬂl;_:f‘. Samson b

die Torfliigel von Gaza. — Scheiben in Hildesheim aus Bronzeguss;

Felder an den Balken des Kreuzes, desonders lehrreich; Das aus Buchsbaum geschnitzte

Vortragskrenz im Hermann: v evangelischen Kapitel (C. K. 1861, S, 1z2), Byzantinisch
: ! ¥ 2=l }

aus

1 L5, .|:l.|‘:lgll=.|'.'i.€'l'. {Athos?); Mit 6 Passionsszenen in Relief, Hillenfahrt mit den
Torfliigeln,

3) Weber, 5. 35. Hauck, Kircher

geschichte; wo das obige Gesprich zwischen dem
Engel und den Frauen (aus einer Bamberper Huandschrift des ro. Jahrhunderts) abpedruckt ist.
) Springer, Ikonographische Studien. III, Die dramatischen Mysterien und die Bild-

werke des spiiteren Mittelalters. €, K. V. Jahrg, 1860, 5. 131,




Jeremias und Isayas die

- |

liegt hier in Maria zur Hohe vor. Weber hatte bereits auf dem Retabulum
in Berlin Kinwirkung des geistlichen Schauspiels vermutet. Im Mittelpunkt
ist das Kreuzopfer, Ekklesia und Synagoga zu den Seiten. Sie sind hervorge-
gangen aus der Altercatio Ecclesiae et Synagogae; hinaufreichend in die
Zeiten, da Christentum und Judentum auseinanderzutreten begannen: die
auf die Gesetze Mosis pochende Synagoge wird von der Ecclesia mit Spriichen
aus dem neuen Testament iberwunden. Derselbe Gedanke wie im sermo
des hl. Augustin: contra Paganos, Judaeos, Arianos, de symbule; Propheten
und (estalten aus dem alten Testament treten als Zeugen fiir die Gottheit
Christi auf. Als Lektion an Weihnachten entwickelt sich der sermo bald
dramatisch, zum Prophetenspiel. Ob wir ein solches im Chor der Hohne-
kirche haben? Qder in der Nicolaikapelle?') Das Gefithl von der Uber-
legenheit des neuen Bundes und der Judenhass steigern sich gegenseitig.
Seit dem 12. Jahrhundert tragen die Juden vorgeschriebene Spitzhiite, lange
Bérte, die Frauen Schleier., So treten sie in den Soester Malereien zahl-
reich auf; am Horeb; vor der ehernen Schlange; vor dem 1 2jahrigen Christus
im Tempel. Das Laterankonzil von 1215 verschirft die Bestimmungen.
Die Versenkung in die Leiden Christi vertieft die Bitterkeit % (in der Char-

treitagsliturgie: Jerusalem, Jerusalem, convertere te ad deum tuum), Zweifel

1) Oberbibliothekar Milchsack in Wolfenbiittel Fragment eines West-

filischen geistlichen Spieles verdffentliche, teilt giiti von 1200 —1230

in Soest geistliche Spiele wohl hiitten bekannt sein kénnen, Sie hiitten aber hischstens anf die

Vorstellupg der Hauptszenen der Passion und Weihnachts 1te erstreckt, Die Typologie (in

der N

David, Salomon, Aaron mit dem Mandelzweis, Gideon mit dem Fell,

B

laikapelle als

Maria verkiindend)| wurde also noch nicht g spielt, Die Spiele hiltten auch
noch nicht die Entfaltung erreicht, dass sie ihrerseits auf die Malerei eingewirkt hittten, Hierdurcl

fallt anf den Trrtum Webers Licht; Er hatte die FEcclesia, Synagoga, dic Unterbauten, die En

tie Felsen in der Frauenszene, die Requisiten  derse (Schweisstuch, Salbbiichsen) als

Herfibernahmen der Malerei aus dem Schauspiel erklirt Es sind (nach Haseloff und Dobbert)

aber alte Bildmotive: — Wenn also einzelne im (spiteren) geistlichen Spiel auftreten, so licgt

hier ein Heritbergreifen der Malerei in  dessen Sphiire vor.  Jedenfalls: Die Liturgie (mit

nd flir das geistliche

Predigt, Gesiingen, Lektione

n) ist QOuelle fiir die malerischen |‘\_v|\!<-|1

Spiel.  In dem Augenblick, wo die gehirten und gesehenen Tatsachen nicht mehr senfigen,

da hilit pur das eigene Mitspiclen und Singen:; in Deutschland muss das in der 1. Halfte

AW

des 13. Jahrhunderts n sein. Die Passionszeit fillt mit der Frihlingsfeler zusammen:

sie: Osterfeuer auf

Lilge

der Gemiitszustand ist bewegt, In dem katholischen Sauerland ziinden

den Bergen an; wie in heidnischen Zeiten. Prozessionen ziehen zum Krenzberg

wie die Eidszene vor Kaiphas, der besorgte Kaiser (Hohnekirche, Katharinenlegende), die

Judenhiite und Zeittrachten sind aus dem Leben und brauchen nicht dem tlichen Spiel

entnommen zu sein,

2} Zunehmende Kreuzverchrung. Lepende der Auffindung des hl. Kreuzes durch

Helena in den Braunschweiger Malereien, Splitter des hl. Kreuzes besass Marin zur Wiese,

=L
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bedngstigen wegen der Erlosung.!) Jerusalem und das heilige Grab in
der Unglidubigen Hinden.

Ein Zwiespalt ist in diesen Menschen. Die Apostel in Minster (im
Paradies) erscheinen gespannt im Ausdruck; der plumpe Mund nur wilder
lallender Worte fihig. Und dann der schwermiitige Stolz der Naumburger
Stiftergestalten. In der Dekoration in Miunster und Paderborn ein froh-
liches Uberspinnen mit plastischem Rankenspiel; wie nur in Westfrank-
reich.*) In der Architektur Abschichtung der Flichen, sinnlos herab-
hingende Bogen, Schlusssteine, ausgezackte Gurten, stalaktitendhnlich.
Die verzerrten Figuren der Malerei sind wie Fieberphantasien. Drang nach
Weitrdumigkeit: Maria zur Hshe: An den nervigen Pfeilern hinauf, iiber
die weitgespannten Gurtbogen weg jagt der Blick in die hochgestossenen
Scheitel steiler Gewolbe, Unwiderstehlich reisst der Eingang zum Cher
den Beschauer hinein Riickspritnge, Siulen hintereinander in den
Gewdnden der Blick fahrt empor: die Zwickel, der Kranz der Propheten,
im Zenith der Kuppel Maria und Kind, strahlenférmig die Engel herum,
flammengleich ihre Fligel emporzimgelnd, Zwei Engel den Mittelpunkt
umtahrend; langsam beginnt sich der Kreis zu drehen. Wunderbar ist es
am Morgen, wenn die Sonne von Osten hereinscheint: wunderbar aber am
Abend, wenn der Chorraum schon dunkelt, das Sonnenlicht von dem

Fliesenboden der Kirche zuriickscheint und das Gold zu leuchten anfingt.

1} 5,V05, in

juam, convenia, o Judaei, qui usque ad hodiernum diem negatis filium
e
(1}

Dei** beginnt

im Angustinischen sermo, nachdem die Propheten, Daniel, Moses,
Zacharias, E

David, Habacue, Sim sabeth, Johannes d. °T., Virgil, Nebukadnezar und die

Sibylle ihre Spriiche gesagt haben. Vel Weber, S. 41,  Sollte die weibliche Gestalt mit
Schleierbinde im niirdlichen Marienchérchen (r. Laibung) als Sibylle gedeutet werden?
2) Beide Portale zeipen in der dppigen Verzierung mit Blattkriinzen, Greifenketten

(Paderborn) merkwiirdigerweise gar keine Verwandtschaft zum Burgundischen; und ich m#chte

Reiches Aufstellung der Bezichung von Paderborn zi Vézélay in Burgund nicht allzu Erosse

Bedeutung beilegen.  Dagegen die (von Reiche auch bemerkte) [”t.\-'rc'i1|hli|'nlr|||||_1: in der Aul-

stellung . der Statuen mit Poitiers, Bourges ete. betonen,  Die Ausspinnung

der Baldachine

mit Arabesken und das Weichfliissipe der Zaplen in Minster stammt aus Bourges (val,
Vitry, Sculpture francaise, Pl, XX XIL), vel. Poitiers, Notre Dame la Grande. deren archi-

tektonische Verwandtschalt zu Paderborn (Dehio); Angouléme, dessen Kuppeln in der Marien-

kirche zu Dortmund I.'Z:C':.I]{iifl:__'-_-l'., Izt die il-.'l|i|||~.ln; Westfalens mit Nord- und vor allem

Westlrankreich durch die an den Kiisten (ahrenden Kreuzzugspilger angeknilpft worden? Sie
beginnt um 1zo0. Friher vereinzelt Handelsbeziehungen kenne ich keine (5. auch das
Marsberger Portal: mit Ranken- und geometrischen Mustern die spitzbogigen Laibungen ans-

gelegt; Kleeblattbogen).




Die Erweiterung der Fenster verkiindet die Freude zum Licht.!) Lust
nach edlen Materialen (man tduscht sie sich vor. Altarrahmen), Glasfliissen,
bunten Steinen und Farben.?) Das Rosenfenster im Giebel des Patrocliturms
hat an den Radiensiulen Kupferhiilsen, deren waren ehemals auch an der
Zwerggallerie; welche Wirkung : Goldglanz, griines Mergelgestein, blauer
Himmel. In der Pfeilerhalle offenbart sich eine ans [talienische streifende
Grosse, im Turm dariiber aber Westfalen. Die Kirchen Soests liegen in
Obstgiirten oder dicht an Gehoften. kaum eine Wand herausgeziert. Hier
aber legt sich die stolze Fassade breit vor den offenen Platz. Wir begreifen
die Begier der Zeit nach weiten Fernen. Ihre Freude, und angesichts der
iibrigen I.{ri'al1rur|gr}n ihr Leid. Thr Kaiser steigt auf; Friedrich II. unstit,
aber herrlich im Bosen wie im Guten. Sehnsiichtig die Blicke nach Sizilien
gerichtet, 1ost sich seine Seele erst unter dem Saitenspiel maurischer Kiinst-
ler.®) Aus St. Ulrici-Tor fiihrt die Iandstrasse sidwirts, dem Haarstrang
zu. Oben, auf dem Bergriicken, in Driiggelte, an den Hofen des alten
Schulte, liegt die Heiliggrab-Kapelle: Kreisrund, inwendig zwei konzen-
trische Kreise von Siulen; zu innerst vier schwere, zu &dusserst zwolf

schlanke, die Kapitelle abgeblasste Nachbilder der Antike.4) Riickwirts,

) Die Fenster waren im 11, Jahrhundert enge eworden (Dehio).  Aus praktischen

Urtinden: Iehlen der Verslasung : technischen : Sorge um die Sicherhsit - asthetischen: Vor-
8 4 :

liebe fiir gedimpfies Dunkel (St. Patraclus)

2) Glasflisse waren im Rahmen des Goslarer A tependiums (etwa 1260),

3) Das Goslarer Evangeliar, Glanzstiick der deutschen Miniatur des 13. Jahrhunderts,
soll der Kaiser aus Siditalien mitgebracht haben. — Sind die spezifisch morgenlindischen
Musikinstrumente: Lauten und Schlagdeckel, die von den rchen in den Rankenlrinzen
im Miinsteraner Paradies gespielt werden, damals in Westtalen gebraucht worden? Wahr
scheinlicher entstammen  sie  den Skulpturen Westfrankreichs; wohin der Charakter der
Ornamentation weist, Spanische Manren und Kreuzfahrer hatten sie dort cingebiirgert,

treten, getragen

Soll man annehmen, dass die italienischen Trachten. wis sie in den Bildern s

wurden?  So der heilige Patroclus in der Nicolaikapelle: Kurzer Mantel diber der Schulter
g I

(Chlamis), der Panzer aus kleinen Schuppen zusamme [squama); als Bewaffoung: das

kurze Schwert (gladius) an der linken Seite (Vorrecht der rémischen Hauptlente}, Lanze,
schweifter dreieckiger Schild. Die geschweiften Formen auch an den Helmen der Kri
des Retabulums; dieselbe orientalische Empfindung wie in den Spitzen des Rahmens. —

Am Hofe Kaiser Friedrichs in Siiditalien konnten wohl dergleichen Moden herrschen,
2
4) Sie behaupten dort, die Kapelle wire auf dem Schultenhof gegriindet; die einen:

in den Zeiten Karls des Grossen (von dem der grosse Herrgott von Soest und die korin-

thische Siule am :\‘U]'(]]J;lr;’.diﬁ':-‘ =St. Patrocli stammen s{j“_:._ Andere sagen, es wiire ein
Heidentempel und im hohen Altertum entstanden. Die heidnischen Opferstiitten in der Um-
gegend (so auf dem Viorstenberg bei Neheim) waren der Erzeugung solcher Gedanken
gnstig. Die rohen Widder- und Menschenkipfe an den Kapitellen entriitseln sich der

tingeren Betrachtung erst als Rilckerinnerungen antiker Masken (Voluten). Benckert (Ein




in der Ebene, schon ferne, die Tiirme der Stadt. (Gegen Siiden die Tannen-

gebirge des Sauerlandes. Hier zogen sie hin.
Und das heilige Kriitze!)
Werd uns allzeit niitze
Das Kriitze, da ot sein marter an leit
Dasselbig sei unser Freud !
Kyrie eleison!
Auch das heilige Grap
Da got selbest inne lag
Mit seinen fiinf wunden also her:
Frohlich farn wir gen Jerusalem daher!

Kyrie eleison!

vermeint

cher Heidentemj S5, 103) setat

die Entstebung in Im Jahre rziy schliesst Gral Gottiried IT. von

Arnsberg, mit ,unzihl Land (cum jam in pro-

cinctn  essemus peregring r  kehrte

einen Kaufkontralt apud Dru Zwei Jahre

er zuriick; Bischof Otto von Miinst

r (1204— 1218

beispielsweise auf diesem Kreuzzug

md wurde wahrscheinlich in der ben (Westfilische Zeit-

ymberg

B, 51, S.181.) Im Jahre 1227 schliesst Gral Gottiried bei Drilggelte abermals einen

Kaufverirag, um Gelder zur Unterstiitzung  des Kreunzzugs (in subsidium terrae sanctae: ino

opus Peregrinationis terrae s.) zu machen;

Als ,,

hier heisst es: jilxlé'. C:l]l{‘”'_llll Druchlete.

1 sanctae crucis’ sie urkundlich erst 1560. Senckert. )

1) Biéhme, Altdents Liederbuch (1877) Nr. 568. Kreuzleis (in dieser Form aus

dem 15. Jahrhundert, auf das 12. oder 13. zuriickgehend): In Gottes namen faren wir —

seiner goaden  be Wir — nm helfe s allen gottes kraft Verleihe uns allen grosse

Macht! Kyrie eleison.
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