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der volligen Restaurierung geniigen. Die Abbildung  bei Aldenkirchen
nach einer Zeichnung Wittkops, der die Kirche kurz vor 1875 restaurierte,
gibt ein falsches Bild des stilistischen Charakters. Aldenkirchen glaubte,
die Malerel sei, wie der Bau, um die Mitte des 12. Jahrhunderts entstanden,
vleichzeitigs mit der - Apsisausmalung von St. Patrocli (1166) und dieser
nahestehend. Hiervon ist'in Wahrheit keine Rede. Die Kirche liegt auf
einem Higel ausserhalb der ummauerten Stadt, talaufwiirts. Im Innern
eine Pfeilersidulenbasilika, zweijochig, querschiffdurchsetzt ; der Chorraum ein
viereckiges Joch mit runder Apsis; Christus und die Apostel. In der Wol-
bung Christus mit spitzer Gloriole, neben ihm Maria und Johannes d. 1.,
Petrus und Paulus. Sieben Apostel unten zwischen den drei Fenstern; vier
weitere, zu zweien auf den Seitenwinden des Chorraums. Blauer, goldge-
stirnter Grund, lebhafte rote und gelbe Ornamente. Die spitzovale Glorie,
die Kleeblattbogen der Baldachine {iber den Aposteln sind allein schon
greifbare Argumente gegen eine Entstehung im 12. Jahrhundert. Dann
der Stil.

Altarbild (Dreieinigkeit) in Berlin.

Als Abschluss der Reihe moge der dreiteilige Altaraufsatz mit der
Dreifaltigkeit in der Mitte, Maria und Johannes Evangelista an den Seiten
im Museum zu Berlin (Kaiser Friedrich-Museum Nr. 1216 B) hier seinen
Platz finden.!) Wie das frithere Bild kam er 1562 aus der Wiesenkirche
nach Berlin. Die Eigentiumlichkeiten der spéiteren Gruppe (Methler, Nordl.
Nebenchorchen von Maria zur Hohe, Nicolaikapelle, Lippstadt ete.) steigern
sich auf den hochsten (Grad. Die diinne Eichenholztafel ist 1,20 breit
und 0,71 hoch. Der Rahmen ist modern. Die Fliche gliedert sich durch
3 Rundbogenstellungen. Die Sidulen treten halbrund heraus, die Basen
zeigen ein merkwiirdiges, schwammiges Wulstprofil. Diese Form ist in der
heimischen Architektur um die Mitte des 13. Jahrh, nicht zu finden. Wir
sehen darin ein Nachwirken ilterer, fremdartiger Elemente. Die Basen der
auf stditalienisch-byzantinische Sphédren deutenden Rundkapelle in Driig-
gelte sind dhnlich in der Empfindung.?) Die 3 Rundbébgen, die die Felder

1) Liibke S. 335, Janitschek S. 161. Haseloff, Thiiring.-Siichs, Malersch. S. 194,
268, 348, 352; Heereman 5. 8o, Abbildungen: Heereman, Taf, IV, Liibke, Gesch. d.
d. K, S 305 (Maria). Soest, seine Altertiimer a. a. O. Seemann, Kunsigeschichte in
Bildern, 1I, 85 (1902). Phot. Hanfstingel.

2) Scesselberg, . Die frithmittelalterl. Kunst der germanischen Vilker, mit besondere:
!'n.-Ll'|l:;.'.~iil"|1t1"r|;|]:_' der skandinavischen Baukunst in --Ill:lllj;ra|:!1isl‘h-.’1:|ﬂ:rr;[su!ugisrhtzl ]’;ﬂ!g]’ii]];iul]g
(Berlin 1897, Text u. Tafelwerk) erkliirt diese Basenformen in Driiggelte und in den skandina-
vischen Bauten als Nachbildungen wvon Tépien; wie er ja jene sonderbaren Rundkirchen aut

Bornholm, in Jitland und Siidschweden' sich aus permanischen Ruuclhllrge'n (vgl. das Stonehenge)

entwickeln - lisst.




Tafel IX.

Altarvorsatz aus Maria zur Wiese

(Berlin)
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oben schliessen, sind flache Leisten, gerillt und scharf geschliffen. Sicher-

lich liegt hier wieder eine Umbildung ererbter Metallformen in Holz vor.
Das Gold ist glinzend poliert. Wie der Meister des Antependiums aus
St. Walpurgis, der des Berliner Retabulums, so hat auch dieser Soester
sein Eichenholz der Wirkung kostbarer Materialien angenihert. Die Far-
ben sind trocken in dinner Tempera; ohne harzige Lossung, wie im Reta-
bulum, heller, bunter als dort, blau und rot in schirferem Gegensatz, die
Modellierung hirter, ohne Ineinanderschmelzen der Tone,

Gottvater, birtiger Greis, auf goldenem Thron, hilt den zekreuzigten
Sohn vor sich. Ich und der Vater sind eins. Die Taube auf seiner Brust.!)
Maria links, Johannes Evangelista rechts, herkommlich zu beiden Seiten des
Kreuzes (Wechselburg). Maria mit dem blauweissen Kopftuch, darunter die
welligen, braunen Haare vorquellen, dhnelt der Maria in der Kronung
des nordlichen Chérchens der Hohnekirche.?)

1) Das Dogma der Trinitit kommt mit dem 13, Jahrh. in der Kunst aul. Vgl die
icl

am Kreuz erscheint, dariiber Christus-(fottvater mit der Seele des Gestorbenen. In der Kreng-

thiiring.-

{7

Handschriftengruppe Haseloffs. Vorstufen: Wenn auf den Externsteinen Chr

gruppe zu Wechselburg ; Christus am Kreuz,  dariiber Christus mit der Tanbe, — Gottvater

dem Abraham im Psalter des Landgrafen Hermann (Stutigart). Janitschek, S. 161,

2) Die ibrigen deutschen Tafelgemiilde 'des letzten spiitromanischen Stils sind: Maria

mit Kand im Museo Nazionale |fJiu|_l;..']|(+_i in Florenz; aus - Sammlung Carrdnd,  Zeichnung

h.

Altaraufsatz mit Dreipassschluss  (anpeblich aus Ouedlinburg, seit 1882 im Kunstverein zu
I \RIE -~ &

und Colorit der ol Direifaltigleit verwandt; nach Bode wahrscheinlich westli

Miinster; jetzt wieder im Kdnigl. Musecum in Berlin). Christus am Kreuz, Passionsszenen,

Krinung Mariae; abgeb. bei Haseloff in Kunstwerke aus Sachsen und Thitringen a. .a, O,

Taf. 122. — Tafel in Hochformat: Bischof unter Baldachinarchitektur im Dom zu Worms,

abgeb. bei Kugler, Geschichte
lichen Heil

Das Kap. 1 angefilhrie Antependium im Kaiserhaus zu Goslar: Christus am Kreuz zwischen

der Kreuzziige, Berlin 18380, 5. 319. — Die erwilhnten weib-

n auf den Schranktiiren im Dom zu Halberstadt (Phot. Stoedtner, Berlin).

Maria und Jobaones; Stephanus, Laurentius auf Seiten.  Idie spitzbogipen Alschliisse

dic Haltung Christi (cingefallense Brust, durchgedriickie Arme, hochgezogene Kniee)

sind ;_;ull'.-u:]].




	Seite 90
	Tafel IXr
	Tafel IXv
	Seite 91

