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VIERZEHNTES KAPITEL.

DIE KUNST DES GERMANISCHEN STYLES.

Allgemeine Bemerkungen.
(=} (-}

Die Kunst des romanischen Styles hatte sich um den Schluss
des zwolften und im Verlauf des dreizehnten Jahrhunderts zu einer
eizenthiimlichen Vollendung entwickelt; die Ueberlieferungen aus
der Zeit des classischen Alterthums h'lttl"n gich mit der funLll‘uuuw%—
weise der christlich-germanischen Welt zum schonsten Gleichmaasse
verschmolzen, und es waren in solcher Art wenigstens einzelne
Werke rro%lm,ITon, welche wohl geeignet scheinen durften, dem
neugestalteten Vilkerleben und seinen kiinstlerischen Bediirfnissen
fortan als feste und allgemein giiltige Norm zu dienen. Dennoch
hatte diese anmuthige Bliithe der Kunst in ihrer Besonderheit keinen
Bestand. Es waren Richtungen und Bediirfnisse des Geistes vor-
handen, denen jene Mittelstrasse zwischen antiker Abgeschlossenheit
und zwischen dem Streben der neuen Zeit nicht zu geniigen ver-
mochte; sie waren vielleicht fiir den Augenblick zuriickgehalten, aber
um 8o eutachl{,fi?nm und kriftiger brachen sie alsbald hervor und
fiilhrten, als den ihnen angemessenen Ausdruck, einen wesentlich
neuen und eigenthiimlichen Styl in die Kunst ein. Diese Erscheinung
steht im engsten z"us'unlmnhanfr mit den anderweitigen historischen
Verhiiltnissen; sie beruht auf jener freien und kriftigen Entwickelung
des volksthiimlichen Sinnes, der lang im Stillen genibrt oder
gewaltsam niedergehalten, in derselben Periode sich kriiftig und
ent%hw:lun bethiitigte, und durch den ein vielgestaltiges, reiches
und miichtiges Iﬂll“(’l‘ihtlm ins Leben gerufen w dtd

Der neue Styl der Kunst, welcher unmittelbar auf die vollendete
Entfaltung des rmumnkc]mn folgte und zum Theil sogar gleich-
zeitig mit ihr hervortrat, ist am schicklichsten mit dem Namen des
germamsc,hcu Styles zu bezeichnen. Zwar gehrt derselbe nicht
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ausschliesslich den rein-germanischen Nationen anj; im Gegentheil
sehen wir ihn — doch noch unentwickelt — bei einigen Vilkern
romanischer Zunge (in Nordfrankreich und England) sogar friiher
erscheinen, als z. B. in Deutsehland. Dennoch erkennen wir ent-
schieden, auch bei diesen Mischvilkern, dass es der Germanismus
ist, dem er seine Nahrung verdankt; dass er sich da am Lauter-
sten und Vollendetsten ausbildet, wo der germanische Volksgeist
vollkommen rein wund im durchgebildeten Bewusstsein seiner
Eigenthtimlichkeit auftritt; und dass er ein mehr zufilliges und
willkiirliches Geprige erhiilt, wo (wie in Italien und Siidfrankreich)
der Romanismus vorwiegt.

Wenn iibrigens der germanische Styl soeben als ein neuer und
eigenthiimlicher bezeichnet wurde, so ist dies ferner nicht so zu
verstehen, als ob er lauter fremdartige und bis dahin ungekannte
Elemente in sich fasse. Er kniipft sich im Gegentheil, was seine
Grund - Elemente anbetrifft, wiederum an die Erscheinungen der
niheren und ferneren Vergangenheit anj; das christliche Alterthum,
das romanische Zeitalter, selbst der Islam, enthalten bereits die
Gedanken und die Formen, welche die Grundlage seiner Entwickelung
bilden. TUnd dies nicht blos in Einzelheiten, sondern auch in der
Fassung des Ganzen, sofern niimlich auf der einen Seite die ge-
sammte romantische Kunst (also auch die des germanischen Styles)
zuniichst in der christlichen Weltanschauung begriindet war, auf der
andern Seite der germanische Volksgeist sich bereits bei der Ge-
staltung der jiingstverflossenen Periode der Kunst thiitiz gezeigt
hatte. Bis jetzt aber war diese Thiitigkeit des germanischen Geistes
nur eine mehr oder weniger untergeordnete gewesen; er hatte an
dem vorgefundenen Stoffe seine Kriifte nur erst zu priifen und zu
bilden vermocht. Nunmehr frat er in villig freier und entschiedener
Kraft hervor, und um so schirfer und bestimmter, als die Neigung
zur Antike, die sich in der letzten Zeit des romanischen Styles
zeigte, mit seiner Eigenthiimlichkeit im entschiedenen Widerspruche
stand; mit durchaus selbstindigem Sinne fasste er die iiberlieferten
Elemente auf, mit einem neuen und michtigeren Lebenshauche
erfiillte er dieselben; er bildete ein neues Ganze, in dessen Um-
grenzung auch die alten Elemente ein neues und eigenthiimliches
Grepriige gewinnen mussten.

Die Periode des germanischen Styles bezeichnet die reichste und
glinzendste Entfaltung der romantischen Kunst. Das christliche
Princip der Vergeistigung der irdischen Welt ward von dem Sinn
und Gefiihl des germanischen Volkslebens mit aller Frische, allem
Enthusiasmus eines jugendlichen Bewusstseins aufgefasst, zugleich
aber mit allem Ernst und aller Consequenz einer gereiften Erfahrung
zur Erscheinung durchgebildet. In den Werken dieser Periode herrseht
durchweg, innerlich und #Husserlich — oder vielmehr in dem unge-

=Y

theilten Zusammenwirken der inneren und iusseren Kriifte, — das
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Streben nach einem Hoheren , Ueberirdischen vor; aber sie gehen
dabei mit energischer Umsicht von der festen irdischen Gestaltung
aus, und entwickeln in solcher Doppelbeziehung, anhebend von
dem fassbaren und messbaren Grunde des Lebens und ausklingend
in Accorde der Sehnsucht, die nur dem ahnungsvollen Gefiihle
verstindlich sind, einen Reichthum, eine organische Iiille der
Erscheinung, - wie dergleichen keine frithere Zeit gekannt hatte.
Die Periode des germanischen Styles bildet den vollendeten Gegen-
satz gegen das ruhige Geniigen und das bestimmte Maass der
griechischen Kunst.

Der Beginn des germanischen Styles ist, wie bemerkt, gleich-
zeitic mit dem Schlusse des romanischen. Seine Dauer ist, je nach
den verschiedenen Liindern oder selbst nach den einzelnen Gattungen
der Kunst verschieden. Er reicht bis ins sechszehnte Jahrhundert,
zum Theil bis gegen dessen Mitte, hiniiber. Aber schon von der
Triihzeit des fiinfzehnten Jahrhunderts an machen sich wiederum
abweichende Richtungen bemerklich, in denen wir den Beginn der
modernen Kunst erkennen miissen. Die einzelnen Stadien der Ent-
wickelung des germanischen Styles sind ebenfalls nach den Liindern
und nach den Gattungen der Kunst verschieden; sie werden sich
bei der gesonderten Betrachtung der letzteren darlegen,

A. ARCHITEKTUR.

1. Das System der germanischen Architektur.

L)

Der germanische Baustyl * schliesst sich, in Bezug auf seine
#iusseren Bedingnisse, zunichst an das System der gewilbien
Basilika, wie sich dasselbe in der romanischen Periode enwickelt
hatte, unmittelbar an; der Grundplan der kirchlichen Monumente,
die Hauptdisposition der Riiume bleiben im Wesentlichen dieselben.
Der Chor nimmt den ostlichen Theil des Gebédudes ein, von den

L Wir bezeichnen denselben gewohnlich mit dem Namen des gothischen
Styles, und wir diirfen keinen Anstand nehmen, dieses Wort in unsrer
Sprache beizubehalten, indem hiebei nicht (wie etwa, wenn man den
romanischen Styl mit dem Namen des byzantinischen bezeichnet) eine
Begriffsverwirrung zu befiirchten ist. An das Volk der Gothen wird Nie-
mand bei diesem Worte denken; auch war es nicht im Entferntesten ein
nationeller Bezug, was zur Einfithrung dieses Namens Veranlassung gab.
Die ebenso eitle wie niichterne Aesthetik der neueren Italiener, von denen
dor Titel des Gothischen in der Architektur zuerst in Anwendung gebracht

wurde, meint damit ganz einfach nur so viel wie .barbarisch.* Fiir uns
aber mag sich’s wohl geziemen, den ehemaligen Spottnamen auch ferner
als einen Ehrennamen zu bewahren. — Ich habe in diesem Handbuch den

Ausdruck , germanisch* durchgehend , angenommei , theils der schiirferen
Distinction wegen, theils nm Arehitektur und bildende Kunst desselben
Styles auch mit demselben Worte bezeichnen zu kiénnen.
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vorderen Riumen durch das Querschiff abgetrennt, wenn ein solches
vorhanden ist; zwei Thiirme erheben sich in der Regel auf der
Westseite des Gebiudes und bilden in solcher Art eine hedeutsam
ausgezeichnete Schauseite ; das Mittelschiff steigt iiber die Seiten-
schiffe empor, die Structur des Inneren ist durch die Anwendung
der Kreuzgewdilbe bedingt. Aber ungleich entschiedener als hisher
tritt das Gefiihl fiir das Ganze des architektonischen Werkes und fiir
das gegenseitige Verhiltniss seiner Theile hervor, ungleich leben-
voller erscheint der Organismus, der dasselbe durchdnnfrt ungleich
wirksamer entfaltet sich die aufwiirts strebende Beweffunq, wclthe den
Geist und die Sinne des Beschauers mit emporzuziehen bestimmt ist.
Eine wesentlich neue und eigenthiimliche Weise der Durchbildung,
ein vollig abweichendes Princip der Form, fiir das Ganze, wie fiir
das einzelne Detail, ist die Folge dieser veriinderten Aufl asqun”

Zuniichst ist ,:u bemerken, dass jene scharfausgesprochene
Sonderung des Chores von den iibrigen Bautheilen insgemein ver-
mieden wird. Ohne zwar auf eine iihnlich willkiirliche Weise,
wie etwa in der. altchristlichen Basilika, in einem andern L:mm
eingeschoben zu sein, wird der Chor gleichwohl dem allgemeinen
Gesetze der architektonischen Structur untergeordnet. Vornehmlich
wichtig ist es in diesem Bezuge, dass in der germanischen Archi-
tektur die Anlage der Crypten (deren der freiere Geist der Zeit
nicht mehr bedurfte), und mit ihnen jene auffillige und einseitige
Erh6hung des Chorraumes fast ohne alle Ausnahme verschwindet.
Mehrfach, besonders in den spiiteren Zeiten der germanischen
Architektur, erscheint zwar wiederum eine bestimmtere Sonderung
des Chores von den vorderen Riumen der Kirche; doch wird auch
diese in einer Weise behandelt, dass sie mit dem, das ganze Ge-
biude gleichmiissiz umfassenden architektonischen Gesetze nicht
im Widerspruch steht: es ist ein hiilumnartigcr Bau von misgiger
Hihe, ein sogenamnter Lettner, ! der zwischen die Pfeiler, welche
den Lerrmn des Chores lw.rewhnen, eingezogen wird. Auf dhnliche
Weise steht auch der Vorraum des Gebiiudes, die Halle, iiber
welcher sich die Thiirme erheben, in unmittelbarer thmthmg
mit dem ganzen System, welches in dem Inneren des Gebiiudes
durchgefiihrt ist.

Dies System nun beruht vornehmlich darin, dass — bhei dem
vollig entwickelten Organismus des Gewdlbebaues und bei dem
Streben, das Ganze in allen seinen Theilen mit belebter Kraft
aufwiirts zu fiihren — die Starrheit der Mauer fast giinzlich ver-
schwindet und statt ihrer fagt nichts als vollstiindig gegliederte Stiitzen

o DrD
und Gewilbebogen erscheinen. Hierin ist der Hauptunterschied der

* Der Name ist aus dem mittelalterlich lateinischen Lectorium gebildet, indem
diese Bithne zugleich dazu diente, dem im Schiff der Kirche versammelten
Volke die heilige Schrift vorzulesen, zu predigen u. s. w. In diesem
Bezuge ist der Lettner eine Erneuung der alten Ambonen.
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germanischen von der romanischen Architektur begriindet; denn
bei der letzteren bildet immer noch die Mauermasse den Haupttheil
des Baues, an welche die Gliederungen nur mehr oder weniger
angelehnt oder spielend aus ihr herausgebildet sind; in der ger-
manischen Architektur aber macht die Mauer, wo sie erscheint,
durchweg nur eine leichte, fiir das Ganze der Structur nicht eigentlich
wesentliche Fiillung zwischen jenen Gliederungen aus. Die cha-
rakteristischen Eigenthiimlichkeiten, welche durch dieses veriinderte
Prineip der Auffassung hervorgebracht werden, bestehen vornehmlich
in Folgendem:

Die Pfeiler und Halbsiulen, die, wie im romanischen Gewilbe-
bau, durch die Structur des Inneren bedingt und von denen die
Bigen und Gewilbe getragen werden, steigen selbstindig und frei
empor; ihre Bewegung setzt sich in den Linien des Gewdilbes fort.
Die belebte Theilung der Gewilbmasse, die bereits der romanische
Baustyl durch die Anwendung des Kreuzgewilbes gewonnen hatte,
wird entschiedener dadurch hervorgehoben, dass nicht blos Quer-
gurte (zur Sonderung der Haupttheile des Gewilbes), sondern dass
auch Kreuzgurte (zur Bezeichnung der Einzeltheile desselben)
cingefiihrt werden. Dieses System der verschiedenen Gurtungen
bildet den eigentlich festen Kern des Gewdlbes; zwischen sie werden
nur leichte Gewolb-Kappen von dreieckiger Gestalt zum Schluss
der Decke eingesetzt. * Hier kommt somit das Gewdlbe nicht mehr
als eine (ob auch getheilte) Masse in Betracht, sondern vorzugsweise
nur die Structur seiner Gurte: in ibmen breitet die aufsteigende Be-
wegung der Pfeiler sich auseinander, und ebenso wirkt in ihnen
der Gewilbdruck nur auf die einzelnen Punkte, von welchen sie
ausgingen, auf die Pfeiler, zuriick. Indem somit die Masse des
Gewilbes sich auflist, bedarf es auch keiner Mauermasse, um
demselben, an der fiusseren Seite des Gebiudes, ein Widerlager
darzubieten, sondern ehenfalls nur einzelner Pfeiler: dies sind die
Strebepfeiler, die wiederum den eigentlich festen Kern der
Mauer ausmachen und die nach dem Inneren als Triizer fiir die
Gewilbgurte gegliedert sind, wiihrend gie nach dem Aecusseren
die feste, widerstandfiibhige Gestalt des Mauerkorpers bewahren.
Zwischen den Strebepfeilern ist, solcher Structur gemiiss, keine
weitere Mauer nothig; sie bieten somit die Gelegenheit zu weiten
und miichtig hohen Fenstern, und nur eine leichte Fiillmauer wird
als Einschluss und untere Briistung der Fenster zwischen ihnen
eingesetzt. Bei solcher Beseitigung der Massen verschwindet aber
zugleich aller weitere senkrechte Druck und die verticale Dimension,
d. h. das Gesetz des Emporstrebens herrscht frei und entschieden

1 Eine solche Ausbildung des Gewilbes findet sich zwar auch bereits bei
einzelnen spitromanischen Bauten, doch hat sie hier noch nicht die weiteren
Erfolge, die dem germanischen Styl sein eigenthiimliches Geprige geben.
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vor. Mit diesem Prineip hiitte aber, fiir die Form der Walbungen,
der ruhig abschliessende Halbkreishogen im Widerspruch gestanden;
man wandte sich statt dessen dem kiihner aufsteigenden Spitz-
bogen zu, den man bereits vielfach vorgebildet fand und dessen

consequente Anwendung — zwar keineswegs zur Begriindung —
wohl aber zur vollendeten Ausbildnng des "‘(’l'tll.llll*:tlltll Systemes
diente, — Gurtgewilbe, Strebepfeiler und Spitzbogen, in ihrem

gegenseitigen lemimha, sind somit als dessen vorziiglich cha-
r.J.LtmIQI.lc:L}la, Grundelemente zu nennen.

Bei dieser ganzen Einrichtung musste sodann auch einer der
Haupttheile der romanischen Architektur villig umgewandelt werden:
die halbrunde, mit einer Halbkuppel iiberdeckte Tribune des Altares
Die Tlllfuiullnn' des Kreuzgewilbes hatte bereits bei einigen sl}att—
romanischen Bauten dahin gefiihrt, hier ebenfalls Gewilbkappen
anzuwenden und solcher Gestalt die wenig organische halbrunde
Grundform mit einer gegliederten, polygonen zu vertauschen. Jetzt
ward diese Einrichtung durchaus allgemein, und zwar so, dass von
einer gesonderten Altartribune im germanischen Baustyl nicht mehr
die Rede sein kann, dass vielmehr der polygone Chorschluss
— wie man sich fortan ausdriicken muss — einen in das Ganze
des Baues durchaus verschmolzenen und davon abhiingigen Theil
ausmacht.

Nicht minder veriindert sich die Bildung und Gliederung des
architektonischen Details. Zuniichst die der Pfeiler, welche
die Arkaden zwischen den Schiffen bilden. Der massenhafte Charakter
des romanischen Baustyles hatte hier, statt der leichten Siulen der
altchristlichen Basilika, viereckige Pfeiler nithig gemacht, welche,
wenn im Einzelnen auch zierlich ausgebildet und mit Halbsiiulen
als Trigern fiir das Gewdlbe versehen, in ihrer Grundform doch
immer das schwere und (an sich) unbelebte Geprige eines Mauer-
theiles trugen. Die germanische Architektur’ wandte sich aufs Neue
der ILbLnTnlleren (in sich beschlossenen ) (ylmderfmm der Siiule
zu, an welche sodann leichte Halbsiiulchen zum ‘Tragen der Gre-
wolbgurte anlehnten. In den ersten Erscheinungen des guuuuuuchcu
Qtylt-s hat auch diese Einrichtung allerdings noch etwas Rohes;
bald aber entwickelt sich die Form zum gediegensten Organismus;
die Masse des Cylinders verschwindet in dem Wechsel der stiirkeren
und schwiicheren Halbsiulchen (deren Gestalt durch die grissere
oder geringere Bedeutung der Gewdilbgurte, welche sie tragen,
bedingt wird) und in den nach dem Gesetz der 1{';mm:-lirung
gebildeten Einziehungen J.‘.'iia(,]l(,ll diesen Halbsiiulchen. Der Pfeiler
erscheint in solcher Gestalt als ein durchaus belebtes Ganzes,
welches in gebundener, elastischer Kraft emporschiesst, und er
wird auch, was seine Basis und das Kapitil betrifft, als ein Ganzes
behandelt. Die Basis gibt ihm eine feste, mehrfach abgestufte
Grundlage; sie hat zu unterst eine polygone Form, aus welcher
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sich, je nach den Hauptgruppen der Halbsiulen, und dann nach
den einzelnen Siulchen selbst, kleinere Halbpolygone iibereinander
ablosen , auf deren obersten, rings umherlaufend, die Fussglieder
der Siiulchen ruhen; die letzteren haben eine leicht elastische Bildung,
nach dem Princip der attischen Sdulen-Basis, welches jedoch, den
veriinderten Gesammtverhiiltnissen gemiiss, wesentlich modificirt
erscheint. Das Kapitiil bildet eine leichte, umherlaufende Blitter-
krone, die sich kelchformig ausweitet und mit wenigen leichten
Deckgliedern versehen ist. Da die aufsteigende Bewegung des
Pfeilers und seiner einzelnen Theile unmittelbar in die Bigen und
Gurte des Gewolbes iibergehen muss, so hat hier das Kapitil
natiirlich nicht jene energisch abschliessende Bedeutung, wie etwa
in der griechischen Architektur; vielmehr bezeichnet es nur den
Uebergangspunkt, in welchem die Bewegung sich umzuschwingen
" beginnt, und aus diesem Grunde ist seine Form mehr dekorativ,
als in architektonischer Strenge gebildet.

Wie in der romanischen Architektur so laufen auch hier die
vorderen Halbsiiulchen des Pfeilers, den Blitterkranz des Kapitiles
durchschneidend, an den Obertheil des erhthten Mittelschiffes empor;
wo von ihnen die Gurtbigen des Gewilbes, welehes das Mittel-
schiff bedeckt, ausgehen, haben sie ihr Kapitil, dem der iibrigen
Theile des Pfeilers villig entsprechend. Diese Halbsiiulchen bilden
die innere Seite des Strebepfeilers, welcher als Widerlager fiir den
Gewblbdruck des Mittelschiffes dient und welcher yon dem eben
besprochenen Schiffpfeiler, als dessen unmittelbare Fortsetzung,
getragen wird, — Auf dieselbe Weise sind, wie bereits angedeutet,
die Strebepfeiler der Seitenschiffe an ihren inneren Seiten mit Siulchen,
als Gurttriigern, gegliedert.

Sodann ist die Formation der Biogen und der Gurte des
Gewilbes in Betracht zu ziehen. Auch bei ihnen zeigte sich in
der romanischen Architektur der massenhafte Charakter entschieden
wirksam, indem sie, iibereinstimmend mit der viereckigen Grund-
form der Pfeiler, durch breite, schwere Biinder gebildet wurden,
insgemein ungegliedert oder, wo bei spitromanischen Bauten cine
Gliederung vorgenommen ward, doch in einer Weise behandelt,
dass die breite Unterfliiche (die Laibung) immer als der Haupttheil
ihrer Bildung erschien. In der germanischen Architektur aber, wo
Bogen und Pfeiler in einem viel unmittelbareren Zusammenhange
standen, ward die siulenartige (aufwiirts strebende) Gliederung der
Pfeiler auch in ihnen fortgesetzt; so jedoch, dass sich dabei zugleich
das Gesetz der Spannung des Bogens, wodurch er sich in seiner
schwebenden Bewegung erhiilt, sein Widerstreben gegen den Druck
der Theile, die er zu tragen hat, und der selbstindige Abschluss,
welchen die Einwirkung dieser Kriifte nothwendig machen musste,
sichtbar werden. Das Profil des germanischen Bogens hat demnach,
— im Gegensatz gegen die starre Breite des romanischen — in
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seiner Hauptform schriige Seitenflichen, die sich einer gemeinsamen
Spitze zuneigen. Diese Seitenfliichen werden, iibereinstimmend mit
der Gliederung des Pfeilers, durch Rundstéibe ausgefiillt; aber die
Einkehlungen zwischen denselben (die das Gesetz eines inneren
Zusammenziehens ausdriicken) sind hier zumeist noch bedeutender,
wirksamer, auch mehrfach wiederholt; und der Haupttheil dieser
Gliederung , der Rundstab, der in die Spitze des Gesammt-Profils
fillt, in dem somit der ganze Charakter sich am Schiirfsten aus-
sprechen muss, erhiilt demgemiiss ein geschweiftes, gewissermassen
birnenartiges Profil. Die einfachste Zusammensetzung der Glieder
zeigen die Kreuzgurte des Gewolbes; reicher schon sind die Haupt-
gurte desselben — die Quergurte — gebildet; noch reicher und
mannigfaltiger die Biogen, welche die Pfeiler unmittelbar verbinden
und auf denen die Obertheile des Mittelschiffes ruhen. Indem
sonach in den Bigen und Gurten des Gewilbes das reichste
Wechselspiel der architektonischen Kriifte hervorfreten muss, gibt
ihre jedesmalige Formation das schiitfste Kennzeichen fiir den Grad
der Ausbildung des einzelnen Bauwerkes, ihnlich, wie dasselbe
(ohschon in viel einfacherem Masse) bei den S#ulenkapitiilen der
griechischen Architektur der Fall ist.

Dasselbe Bildungsgesetz, wie an den Gewilbebigen, erscheint
ferner an der Umfassung der Fenster; nur mussten an ihr, da
sie zwischen die festen Theile der Mauer eingespannt ist, — somit
gewissermaassen, um sich zwischen diesen zu erhalten, eines noch
griisseren Kraftaufwandes bedarf, — jene Einkehlungen einen noch
bedeutenderen Raum einnehmen. Die Wilbung dieser Umfassung
der Fenster befolgt, in Harmonie mit den iibrigen Bogen, und gleich
diesen das Princip des Emporstrebens ausdriickend, die Linie des
Spitzbogens. Der hohe und weite Raum des Fensters wiirde aber,
ohne anderweitige Ausfiillung, einen sehr auffiilligen Contrast gegen
die belebten Gliederungen, die an den iibrigen Theilen der- ger-
manischen Architektur hervortreten, bilden; dies zu vermeiden,
erhiilt auch er, durch ein besondres Stabwerk, welches man in ihn
einsetzt, seine Theilung und Gliederung. * Dies Stabwerk erscheint
als eine eigenthiimliche Architektur von fast selbstindiger Bedeu-
tung ; es sind schlanke Siulchen, die sich oberwiirts in Spitzbigen
verbinden; zwischen den letzteren und dem grossen Spitzbogen der
Gesammt-Umfassung werden kreisformige und Rosetten-artige Stiibe
eingespannt, welche dem Ganzen Halt und Festigkeit gewiihren.
Die besondre Behandlung dieser oberen Fiillungen der Fenster ist

1 Es versteht sich von selbst, dass dies Stabwerk zugleich dazu dient, das
Glas der Fensterscheiben zusammenzuhalten. Hitte man indess bei der
Herstellung desselben kein hioheres, #sthetisches Bediirfniss gehabt, so
wiirde demselben anch keine besondre Form gegeben sein, und es hiitten
etwa diinne, fiir den architektopischen Eindruck villiz unwirksame Eisen-
stibe eben so gut geniigt.
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wiedernm als ein charakteristisches Merkmal fiir den Grad der
Ausbildung des Ganzen zu betrachten. — Unter den Fenstern,
welche die Obertheile des Mittelschiffes einmehmen, pflegt (wenigstens
bei den wvorziiglich durchgebildeten Bauwerken) eine durchbrochene
Gallerie oder ein Gallerie-iihnliches Nischenwerk eingeschlossen zu
sein, dessen Haupttheile mit der Fensterarchitektur in Verbindung
stehen und dureh dieselbe bestimmt werden. In solcher Weise
lost sich die gesammte Oberwand des Mittelschiffes in eine har-
monisch bewegte Gliederung auf, und ihre Last verschwindet dem
Auge des Beschauers fast giinzlich. — Aehnlich wie die Umfassungen
der Fenster sind auch die der Thiiren gebildet, nur bei Weitem
reicher und mannigfaltiger, indem die Schriige der Mauer, in der
sie sich nach dem Aeusseren hinausbreiten, einen viel grisseren
Raum zur architektonischen Belebung (sowie zur bildnerischen,
wovon weiter unten) darbietet.

Die Architektur der Fenster- und Thiiréffnungen gehirt ebenso
dem Aecusseren wie dem Inneren des Gebiudes an. Fiir das
Acussere kommen, neben ihnen, zuniichst die Strebepfeiler in
Betracht: beide enthalten, in ihrer Richtung nach der vertikalen
Dimension, in ihrem gegenseitigen Verhiltniss und in ihrer darauf
beruhenden Formation, die Grundbedingungen fiir die kiinstlerische
Ausbildung des Aeusseren. Sodann ist vorliufis noch die Form
der Dicher zu erwiihmen, die bei dem aufstrebenden Charakter,
den auch das Aeussere aufs Entschiedenste ausdriickt, in hoher
pyramidaler Steigung erscheinen. — Ein einfaches Basament,
auf hohem Sockel um die Strebepfeiler und um die Briistungsmauern
unter den Fenstern umherlaufend, gibt dem Ganzen des Gebiiudes
eine feste Unterlage. Scharfgezeichnete Kranzgesimse unter
den Diichern geben den oberen Theilen ihren Abschluss. Die
Bildung dieser Kranzgesimse (wie aller iibrigen horizontalen Gesimse)
ist aber durchaus eigenthiimlich und von den antiken Reminiscenzen
— die in der romanischen Architektur noch sehr entschieden sichtbar
waren — volliz abweichend. Festlagernde massenhafte Platten,
Glieder, die (wie Echinus oder Welle) einen Gegendruck gegen
solche bezeichnen, erscheinen hier nicht mehr; die Platten, die
grossen wie die kleinen, sind oberwiirts schriig abgeschnitten, in
solcher Weise mit der Dachlinie und dem gesammten aufstrebenden
Gesetz iibereinstimmend, auch (wie man zu sagen pflegt) dem Regen
der germanischen Liinder einen bequemen Abfluss verstattend;
unter ihnen, sie oft tief unterschneidend, wilben sich Hohlkehlen,
grossere und kleinere, empor, deren Profil-Linie wiederum die
leichter anfsteigende Bewegung ausdriickt und mit dem Gewdlbe-
princip der gesammten Structur in Einklang steht. Doch auch in
solcher Form (die zugleich eine sehr bedeutende Schattenwirkung
hervorbringt) wiirde ein durchgefiihrtes und iiberall hervortretendes
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Kranzgesims dem Ganzen des Gebiiudes einen allzu auffilligen
horizontalen Abschluss, und somit einen unharmonischen Gegensatz
gegen die emporstrebende Bewegung geben; indess wird diese
einseitige Wirkung wiederum wesentlich eingeschriinkt, indem die
aufsteigenden Theile der iusseren Architektur das Kranzgesims
vielfach unterbrechen und verdecken.

In diesem Bezuge kommt zuniichst die weitere Ausbildung,
welche die Fenster-Architektur im Aeusseren erlangt, in
Jetracht. Die spitzbogige Wilbung derselben steht in Harmonie
mit dem aufstrebenden Gesetz der vertikalen Dimensionen, welches
hier in der hohen Form der Fenster selbst und in den Strebepfeilern
begriindet ist; im Verhiltniss zu der horizontalen, bestimmt ab-
schliessenden Linie des Kranzgesimses wiirde sie jedoch unorganisch,
fast willkiirlich gebrochen erscheinen. Ihre volle Rechtfertigung
erhiilt sie dagegen, indem sie von einem schlanken spitzen Giebel
eingefasst wird, welcher jenes gesammte Gesetz der vertikalen
Dimensionen, und namentlich den aufstrebenden Charakter des
Spitzbogens, zum vollendeten, die Gesammtwirkung vorziiglich be-
stimmenden Ausdrucke bringt. Der Giebel verdeckt oder durchbricht
einen Theil des Kranzgesimses, sondert den Fensterbogen von
seinem Verhiiltniss zu letzterem ab und heschriinkt iiberhaupt die
horizontale Wirkung des Gesimses. Die Schenkel des Giebels
werden durch die Strebepfeiler gestiitzt; der Raum zwischen ihnen
und dem Fensterbogen wird durch ein Rosettenwerk, éhnlich dem
der Fensterfiillung und zu dhnlichem Zwecke dienend, belebt. —
Hiufie zwar wird der Giebel an der iiusseren Fensterarchitektur
vermisst, doch nicht an den vorziiglichst ausgebildeten Monumenten.

Nicht minder wichtig ist sodann die Gestaltung der Strebe-
pfeiler. TIhre an sich ungefiige Masse wird — wenigstens bei
den ausgebildeten Gebiiuden des germanischen Styles — getheilt
und gegliedert, so dass auch in ihnen eine gesetzmissige, organische
Intwickelung statt findet. Sie zerfallen in einzelne Absiitze, von
denen die unteren (ibrer Bestimmung gemiiss, die in ihnen ein
feststehendes Widerlager gegen den Gewdlbdruck erfordert,) stirker
sind alg die oberen. Auf den Vorspriingen, die sich solcher Gestalt
vor dem jedesmaligen oberen Ahsatze bilden, erheben sich theils
Giebeldiicher, theils kleine, mehr oder weniger freistehende Thiirmchen
mit leichter pyramidaler Spitze, die ebenso zur weiteren Belastung
des unteren Theiles dienen, wie sie eine selbstindig emporsteigende
und selbstiindig ausgehende Bewegung desselben ausdriicken. Auf
gleiche Weise wird der Gipfel des Strebepfeilers durch ein freies,
schlankaufsteigendes Pyramiden~Thiirmechen bekrint. Die Strebe-
pleiler selbst aber unterbrechen wiederum die Linie des Kranzgesimses
und das letztgenannte Pyramiden-Thiirmchen erhebt sich ebenso
selbstiindig iiber dasselbe, wie der Fenstergiebel. — Die Strebepfeiler
an dem Obertheil des Mittelschiffes haben indess (da sie nur auf
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den Schiffpfeilern ruhen) nicht die starke Ausladung, wie die der
Seitenschiffe ; auch fehlt diesem Obertheil natiirlich das feste
Basament, welches jene unteren Theile des Gebiiudes trigt: Es ward
somit noch eine weitere Stiitze dieses gesammten Oberbaues nithigs;
man fand dieselbe durch eine ungemein kiiline Combination, die
aber durchaus in dem ganzen Princip der Struktur begriindet lag.
Man machte die Strebepfeiler der Seitenschiffe noch stiirker, als
es fiir ihren Zweck im Uebrigen nithic gewesen wiire, erhihte gie
bedeutend iiber das Dach der Seitenriume und schlug von ihnen
aus freie gewolbte Stiitzen, — Strebebtgen, in denen somit
die Widerstandskraft lebendig fortgesetzt ward, zu den Strebepfeilern
des Mittelschiffes hiniiber., Die untere Gliederung dieser Bigen
erhielt dieselben Formen, wie die der Bogen des Inneren; auch
die Masse, welche die eigne Festigkeit des Bogens erforderte, ward
hiinfig durch ein frei gespanntes, durchbrochenes Sprossenwerk, nach
dem Princip der Fensterfiillungen, gegliedert.

Die grossartigste Entfaltung dieses ganzen Systemes der iiusseren
Architektur findet in der Einrichtung der Facade und in dem
Bau der beiden Thiirme, welche die Seiten der Facade bilden,
statt. Drei Portale fiihren hier insgemein in die Kirche, ein Haupt-
portal in das Mittelschiff, zwei Seitenportale unter den Thiirmen in
die Seitenschiffe. Die Bogen der Portale tragen reichgeschmiickte
Giebel, gleich denen der Fenster. Ueber dem Hauptportal ist ein
besondrer Zwischenbau, mit einem grossen Prachtfenster, dessen
Licht in das Mittelschiff fillt, angeordnet. Die Thiirme erheben
sich viereckig in mehreren Absiitzen, die sich, durch ein reichge-
gliedertes System von Strebepfeilern, auseinander lisen und durch
die Anlage bedeutender Fenster belebt werden. Das oberste Geschoss
hat — zumeist indess nur bei den ausgebildeten Architekturen von
Deuntschland eine achteckige Grundform, vor deren Eckseiten
wiederum freie Thiirmchen, nach dem Princip der Gliederung der
Strebepfeiler, emporsteigen. Ueber dem Achteck schiesst godann
eine achtseitige Spitze schlank in die Liifte empor. In dem Organismus
dieses Thurmbaues waltet durchaus das Gesetz vor, das Streben
nach aufwiirts auszudriicken; in ihm erscheint dasselbe in seciner
vollsten, ergreifendsten Kraft. Jeder Theil deutet darauf in seiner
besonderen Gliederung hin, und jeder obere Abschnitt, der aus
dem unteren sich entwickelt, nimmt dasselbe Streben auf. Je weiter
die Bewegung nach oben dringt, wm so kiihner, schlanker, leichter
werden die Verhiltnisse. Das achteckige Obergeschoss erscheint
bereits frei und durchbrochen, fast massenlos. Noch mehr die
Spitze, die nur aus acht miichtigen freistehenden Rippen besteht,
zwischen denen, wie im zierlichen Spiele, ein durchbrochenes
Rosettenwerk eingespannt ist. 'Wo endlich die acht Rippen zur
dussersten Spitze zusammenlaufen, athmet die rastlose Bewegung,
die in gich keinen Abschluss findet, aus, und eine majestiitische
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Blume, in heiliger Kreuzesform ihre Blitter gegen den Himmel
emporbreitend, deutet auf das Ziel, welches menschliche Sehnsucht
nicht zu. erreichen vermochte. — Kleinere Blumen solcher Art
blilhen aus jeder Spitze des Aeusseren empor, indem jede das
Verklingen, auch der einzelsten Bewegung ausdriickt; ebenso sind
die Linien der Giebel und der anderen pyramidalen Theile (auch
die jener miichtigen Rippen) iiberall mit Blumen hesetzt, den Beginn
der sich auflisenden Bewegung anzudeuten.

Das etwa sind die Grundziige des architektonischen Systemes,
in welchem die christliche Architektur — und zugleich die Archi-
tektur iiberhaupt, soweit nur in ihr der Gedanke des Menschen sich
ausgesprochen, ihre hiichste und grossartigste Entfaltung erreichte.
In der griechischen Architektur waren die Bedingnisse unendlich
einfacher; dort bewegten sich die Formen jedesmal nur nach einer
einzelnen Richtung des Raumes, und ihre Bewegung ward durch
eine starre Last (die des Gebilkes in seiner Grundform) willkiirlich
abgeschnitten. Hier dagegen waren die Bedingnisse hichst mannig-
faltic; es galt, den Raum nach all seinen Dimensionen organisch
zu beleben; es galt, ein Inneres zu schaffen, welches in sich voll-
endet sei, ein Aeusseres, welches als der unmittelbare Ausdruck
des Inneren erscheine und nicht minder seine Vollendung in sich
trage, und solche Aufgabe sehen wir hier, bis in ihre letzten und
einzelsten Anforderungen hinab, erfiillt. Nicht soll hiemit ein Urtheil
iiber die relative Schinheit beider schinsten Bauweisen, die wir
kennen, ausgesprochen sein; aber die Stufe, auf welcher die Meister
der germanischen Architektur die Vollendung errangen, ist eine
unendlich hiohere ; ein Vergleich zwischen beiden wiirde so aus-
fallen, als ob man Wesen einer niederen und einer hoheren Orga-
nisation — etwa eine Pflanze und die Gestalt des menschlichen
Kirpers — zu solchem Behuf nebeneinander stellen wollte.

Auch darin erscheint die germanische Architekfur wiederum
hichst bedeutend, dass sie der bildenden Kunst anfs Neue die
angemessenste Stelle darbot und dass sie mit ilr aufs Neue in ein
Verhiiltniss trat, dessen Wechselbezug beiden eine vollendete Wirkung
sichern musste. Die zahlreichsten und umfagsendsten bildlichen
Darstellungen gehiren, wie es die Bedeutung des kirehlichen Mo~
numentes erforderte, dem Innern an; aber es ist nicht mehr, wie
in den altchristlichen oder in den spiiteren Basiliken, eine todte
Mauermasse, deren Starrheit sie durch ein buntes Spiel iiberkleiden;
vielmehr erscheinen sie da, wo die architektonische Form ihren
Abschluss erreicht hat, wo sie demnach ihre villig selbstiindige
Bedeutung zu entfalten vermiigen, — in den Fenstern. Die Glas-
malerei ist die eigentlich monumentale bildende Kunst fiir das
Tnnere der germanischen Architektur. Die Wandfliiche ist hier zur
Luft geworden; und scheinbar korperlos, aus Luft und Licht ge-
woben, in verklirter, vergeistigter Erscheinung treten die Gestalten
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derjenigen Religion, die {iberall das Korperliche zu vergeistigen
strebt , dem Auge des Beschauers entgegen. Im Uebrigen sind es
insgemein nur die geringen Mauertheile, welehe die Fiillungen
zwischen der architektonischen Gliederung bilden, wo anderweitig
bildliche Darstellungen zur Anwendung kommen.! Dann aber ist
der grossartige Raum des Innern sehr wohl geeignet, selbstiindige
Monumente von kleinerer Dimension in sich aufzunehmen, die
wiederum in architektonischer Anlage einen grisseren oder geringern
Reichthum bildnerischer Darstellungen enthalten; dahin gehdren
die Altarwerke, die Tabernakel, in denen das geweihte Brod be-
wahrt wurde, u. a. m.; auch die Lettner wurden in derselben
Weise ausgebildet. — Im Aeussern vereinigt sich vornehmlich die
Sculptur mit den architektonischen Formen; und besonders sind
es die Portale, welche durch die Gebilde derselben auf’s Reich-
lichste geschmiickt werden. Statuen, von Consolen getragen, stehen
. gwischen den Gliederungen der Seitenwiinde der Portale; andere
reilen sich in den Wolbungen des Bogens empor; Relief~Compo-
sitionen fiillen das Bogenfeld, welches sich iiber den eigentlichen
Thiir-Oeffnungen hinbreitet. Auch die Giebel tiber den Portalen
sind insgemein durch Statuen oder Reliefs ausgefiillt. Dann finden
sich dergleichen auch an andern Stellen des Aeusseren, wo die
freiere Entfaltung der architektonischen Formen Gelegenheit dazu
bietet 1 namentlich an den Strebepfeilern, deren einzelne Thiirmchen
sich zum Theil Tabernakel-artig gestalten und in solchem Einschluss
freie Standbilder aufnehmen. —

Das im Vorigen aufgestellie System der germanischen Archi-
tektur hatte vorzugsweise die charakteristischen Grundprincipien
and die harmonigch vollendete Ausbildung derselben, wie diese an
den gediegensten Gebiiuden erscheinen, in Betracht gezogen. Dabei
wurde jedoch hin und wieder auf gewisse Modificationen deg Sy-
stemes hingedeutet, und solche finden sich allerdings, je nach dem
Nationalcharakter, nach dem wechselnden Zeitgeschmack, auch wohl
nach der Bildung oder Laune des Baumeisters, sehr hiiufig. So ist
zu hemerken, dass schon die Anordnung des Grundrigses, nament-
lich in Bezug auf den Chorschluss, manche Veriinderungen zeigt;
hei mehreren nordfranzosischen und deutschen. Kirchen erscheint
derselbe z. B. auf cigenthiimliche Weise reich gestaltet, bei den
englischen dagegen in der Regel nicht polygonisch, sondern will-
kiirlich durch eine gerade Linie abgeschnitten. So ist mehrfach
(besonders an deutschen Gebéuden der spiteren Zeit) Ein Thurm
iiber der Mitte der Facade, statt zweier auf deren Seiten angeordnet.

1 Dies wenigstens bei den Architekturen des ausgebildeten germanischen
Styles. Wo derselbe, wie in Italien, minder rein erscheint und grissere
Wandmassen darbietet, war auch Gelegenheit zur Ausfilhrung grisserer
Wandmalereien gegeben, die aber wiederum ausser Bezog zur Totalwirkung
deg ganzen Monumentes stehen.




.., _| .l- I

550 XIV. Die Kunst des germanischen Styles. — A. Architektur.

So zeigt sich, ebenfalls in Deutschland, die eigenthiimliche Einrich-
tung, dass die Seitenschiffe zu viun,lu}i Hohe mit dem Mittelschiff
emporgefiibrt werden, was dem inneren Raume etwas grossartig
Freies gibt, “.Lhr(?nd dadurch allerdings die gesetzliche flr:}lhm”
der ]_[metl‘m{te aufgehoben wird und namentlich das Aeussere zu
massenhaft PlnLllE‘ll‘lt So ist die Bildung des Details in der friiheren !
| Zeit des Styles, namentlich im druzeimtwn Jahrhundert, streng und
entschieden, f'cht spiiter aber in einen weicheren, mehr spielenden
Charakter iiber und verliert sich dann auf der einen Seite in eine
iiberreiche Dekoration, auf der andern in einen trocknen Schematismus,
der das organische Leben in abstracte Formeln einzuzwingen strebt.
Andre Modificationen erscheinen, wo das System, das sich an

der eigentlich monumentalen, der kirchlichen Architektur — ihren
besondern Bedingnissen gemiiss — ausgebildet hatte, auf Bau: nlagen

von abweichender, mehr oder weniger nnlmﬂom{lnu{*r ]%i,dpultmg
iibertragen ward. Die historischen Verhiltnisse brachten es mit

| gich, dass jetzt vornehmlich die dem Biirgerthum angehbrigen, die
stidtischen Bauwerke zum Theil mit grosser Pracht ausgestattet
wurden. Indem bei solchen das religitse Element nicht vorhanden
sein konnte,-indem sie vielmehr nur die Bestimmung hatten, den
Bediirfnissen des Lebens zum Ausdrucke zu dmntn, mete bei
ihnen auch jener emporstrebende, vom Irdischen sich losringende
Charakter nicht in gleichem ‘&Lmsac zur Erscheinung Lommen. Die ‘
Formen, die hierauf Bezug haben, treten an ihnen mdu oder weniger
zuriick, und die gesammte Behandlung wird im Gegentheil mehr
dekorativ. Die Horizontallinie macht sich wiederum entschiedener
bemerklich, und auch der Spitzbogen wird nicht selten, zumal in
der letzten Zeit, durch den Halbkreishogen, den flach gesc ]n‘.'unﬂ enen
Bogen, selbst durch eine geradlinig flache Bm]wkuaw ersetzt. Immer
aber ist zu bemerken, dass das Profil der txlledeum-v ob in der
spiitesten Zeit auch vu‘ﬂuht doch stets das (repmga, des germa-
nischen Styles behiilt und dass hierin, mehr als etwa in den Or-
namenten, die Selbstindigkeit des 5':“(11‘ bis in seine letzten
Llathﬂlllllll“i_‘}l hinab am Su,lmhmu erkannt wird.

§. 2. Die Bauhiitten.

Die monumentalen Bauten des germanischen Styles, in ihrer
zumeist sehr bedeutenden Au.:ddmung und in ihrer fast unendlichen
Gliederung, bedurften ganz eigenthiimlicher Mittel, um zu einer
ebenso iL‘HILII und Rmhu en, wie harmonisch vollendeten Ausfiihrung
zu gelangen, Ein mllkurlu,hes, nur etwa auf blossem Contract
ln,nrundct('“ Zusammentreten von Bauherren, Kiinstlern und Hand-
werkern hiitte schwerlich diese zahlreichen und vielseitigen Erfolge
bewirkt. Der grossartige Wille des mittelalterlichen Bumrthunh
der jene Bauten ins Leben rief, fand, was er bedurfte, in den Ver-
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einen der Steinmetzen, der Organisation der Bauhiitten. Gleichzeitig
mit der stidtischen Entwickelung selbst, und aus ihr heraus, ent-
wickelten sich auch diese und fielen mit ihr. (Was seit der Stiftung
der Gesellschaften der Freimaurer zu Anfange des vorigen Jahr-
hunderts iiber das Alterthum der Bauhiitten und iiber die wunder-
baren Prineipien, die ihre Griindung veranlasst, — 2. B. das Studinm
des Vitruv an einsamer englischer Meereskiiste im neunten oder
gzehnten Jahrhundert — verbreitet ist, lassen wir hier dahingestellt.) *
Die Bauhiitte begreift in sich den Verein derjenigen Handwerker
und Kiinstler, welcher sich zur Ausfiihrung eines ansehnlichen
Kirchengebiindes verband und bei den wichtigsten Bauten — deren
Ausfiihrung theils das ganze Mittelalter hindurch wihrte, oder die
nach ihrer Vollendung doch fortwiihrend ein namhaftes Personal
sur Instandhaltung erforderten, — dauernd blieb. Hier war auf
eine zunftmiissige, aber bedeutsame und hichst umfassende Weise
das gegenseitige Verhiiltniss der Glieder des Vereines geregelt, in
einer Weise, dass die Bauhiitte einen formlichen kleinen Staat mit
vielfach selbstiindiger Berechtigung bildete, am Bedeutsamsten da-
durch, dass sie ihr eignes unabhiingiges Gericht hatte, an dessen
Spitze der oberste Meister stand. Mehrfach standen zugleich die
verschiedenen Bauhiitten unter sich im Zusammenhang und in von
einander abhiingigen Verhiiltnissen. So wurden fiir die Hauptgegenden
Dentschlands verschiedene Haupthiitten anerkannt, vornehmlich die
von Strasshurg, Kiln, Wien, Ziirich; die oberste Stellung unter
diesen gewann die Hiitte von Strassburg.

Diese ganze Einrichtung gab natiirlich dem gesammten Bau-
wesen jener Periode eine freie Stellung den anderweitigen Lebens-
verhiiltnissen gegeniiber, somit — worauf es vor allen Dingen
ankam — auch eine grosse Kraft. Tiichtigkeit des Handwerkes
und Tiichtickeit der Gesinnung wurden in den Bauhiitten mit
eifersiichtiger Sorgfalt bewahrt; sie gaben eine fast nie triigende
Biirgschaft fiir das meisterliche Gedeihen der Arbeit. Das eigentlich
kiinstlerische Element scheint aber nicht in die Satzungen der
Bauhiitten hineingezogen zu sein, obschon. man natiirlich einen
bedingten Binfluss derselben auf jenes wird zugeben miissen; und
nur, indem ein richtiger Sinn darauf leitete, Kunst und Handwerk
getrennt zu halten, konnte der Kunst die Freiheit, das Element,
ohne welches sie nicht zu leben vermag, bewahrt bleiben. Wo

1 ‘Hiemit goll jedoch keinesweges geliugnet werden, dass der Ursprung der
Bauvereine nicht vor die Periode des germanischen Styles hinaufsteige.
Eine Begebenheit, die am Schlusse des gilften Jahrhunderts statt fand,
scheint anf ihr Vorhandensein bereits in so frither Zeit hinzudeuten: es
war im J. 1099, als ein Biirger zu Utrecht den dortigen Bischof ermordete,
weil er seinem Sohne das ,Meister-Geheimniss® (Arcanum magisterium/
in Betreff der Grundlegung bei Kirchenbauten abgelockt hatte. (Vgl. Leo,
Lehrbuch der Universalgesch,, 2. Aufl. II. S. 254, Anm,) Spiiter fehlt es
aber an Zeugnissen bis auf Erwin von Steinbach hinab.
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die eigenthiimliche Lebensstellung der Steinmetzen unmittelbar aus
ihren Werken hervorzutreten scheint, da sind es nur einzelne,
untergeordnete Fille; zu diesen rechne ich z B. jene, an orna-
mentistischen Theilen der Bauwerke mehrfach angebrachten Satiren
auf die Geistlichkeit und ihnliche Darstellungen, die, ansehnlichen
und sehr michtigen Korporationen - gegeniiber, wohl schwerlich
anders, als aus dem Bewusstsein eigener, genossenschaftlicher
Machtvollkommenheit hervorgehen konnten.

Im Uebrigen hat die Geschichte und die besondre Ausbildung
der Bauhiitten noch vieles Dunkle, wnd eine kritisch historische
Untersuchung iiber dieses Institut ist noch zu erwarten. FErst um
die Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts kam es, soviel wir wissen,
zu einer streng geregelten Gestaltung, die natiirlich erst durch den
beginnenden Verfall der Kunst und durch eine um so eifersiichtigere
Sorge fiir das Handwerk bedingt war; und erst von der zweiten
Hiilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts hesitzen wir geschriebene
Sammlungen der in den Bauhiitten giiltigen Satzungen, sogenannte
Ordnungen: vom J. 1459, von 1462 (s2u Rochlitz bhewahrt und
wegen vieler besondrer Einzelheiten interessant) und vom J. 1563, 4

§ 3. Die Monumente von Frankreich. (Denkmiler, Taf, 50. 51, ¢C. XVII u, XVIIL)

In Frankreich, * und zwar in den nordostlichen Gegenden des
Landes, welche wiihrend der in Rede stehenden Periode eine vor-
ziiglich umfassende Thiitigkeit erkennen lassen, tritt uns die erste
Entwickelung des germanischen Baustyles entgegen; in Isle de
France, Champagne, Burgund, sowie in den Nachbardistricten
der angrenzenden Landestheile, findet sich eine bedeutende Anzahl
von Monumenten, welche dies bezeugen. Grossentheils gehiren
dieselben unbedingt zu den iltesten Gebiiuden des germanischen
Styles ; und fast durchweg, auch wo sie in jiingerer Zeit entstanden
sind, tragen sie in ihven Hauptformen das Gepriige einer primitiven,
noch micht durchgebildeten Entwickelung, welche uns auf den
Ursprung des Styles zuriickfiihrt. Einzelne Monumente, oder einzelne
Theile, die aus spiterer Zeit herriihren, sind allerdings in freieren,
bereits willkiirlicher gebildeten Formen ausgefiihrt; die letzteren
aber sind zumeist nicht unmittelbar aus jenen urspriinglich rohen
Formen herzuleiten; vielmehr scheinen sie auf dem Einfluss aus-

1 Vgl Stieglits, Beitrige zur Geschichte der Ausbildung der Baukunst, II.,
S. 83, ff.

% ¥Yegl. besonders Chapuy, Cathédrales francaises , und Winkles, french Ca-
thedrals. — Einzelne Darstellungen bei Chapuy, le moyen dge pittoresque;
A. de Laborde, les monwmens de la France; Sommerard, les arts du moy,
dge. — Ueber die Normandie s. Britton und Pugin, archilect, antt. of
Normandy.
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wiirtiger Bauweisen, die inzwischen zu einer hiheren Ausbildung
gelangt waren, zu beruben.

Bei der Schlichtheit und Einfalt, welche den #lteren germanischen
Monumenten von Frankreich eigen sind, macht sich der scharfe
und absichtliche Gegensatz dieses Styles gegen dens romanischen
aufs Entschiedenste bemerklich. Der letztere hatte sich in der
Normandie zu einer eigenthiimlich selbstéindigen Bedeutung entfaltet
und sich von da aus iiber die benachbarten Gegenden verbreitet;
aber ohne einen vermittelnden Uebergang treten nunmehr — wum
auch das allgemeine Princip des Gewdlbebaues beibehalten wird —
an die Stelle der viereckigen, mit Halbsiiulen besetzten Pfeiler und
der Rundbigen, einfache, in sich abgeschlossene Siulen (wie in
der alten B Lml;kaj die durch Spitzbiogen verbunden werden.
Natiirlich konnte ein so plitzlicher Wechsel nicht anders als duorch
jiussere Binwirkungen veranlasst sein; wire die Umgest: ltung der
Formen lediglich aus der selbstiindigen nationalen Lnlwml\f-luun
hervorgegangen, so wiirden wir wenigstens die nothigen Zwischen~
glieder nicht vermissen. Ohne Zweifel war es das Vorbild der
normannisch-sicilianischen Bauweise, was eine solche
Umgestaltung des architektonischen Systemes bewirkte; denn hier,
wie dies friilher auseinandergesetzt ist, hatte sich zuerst und in
consequenter (obschon an sich wenig mw-ml«(lm‘l Weise der ara-
bische Hptuhunrn mit den Formen des L]!ll‘-lllL]ILll Kirchenbaues,
in dessen urspriinglicher Gestaltung als Bagilika , ver rbunden. Auf
welchem Wege iibrigens das Element des sicilianischen Baustyles
nach dem noulu:,LthLn Frankreich hiniibergetragen wurde, dies zu
ermitteln, diirften' noch besondre historische Untuqunhunuu auch
wohl I]UL]I eine genauere Kritik der franziisischen Monumente, als
bis jetzt vorliegt, nithiz sein. Die Normannen, auf Sicilien wie
im nordlichen Frankreich ansiissig, scheinen uns zuniichst als die
Urheber solcher Uebertragung f‘]lTﬂl‘“{"]l?llll!If.‘ll:, dagegen ist aber
zn bemerken, dasgs die Umwandlung des arc ‘hitektonischen Systemes
minder in der Normandie, als in den genannten, mehr Ustlichen
Gegenden vor sich ging.

Es ist somit die unmittelbare und allerdings unorganische Ver-
mischung des orientalischen Elementes mit dem der altchristlichen
Architektur, welches den dusserlichen Anlass zur Entstehung des
freun'uu-l,]mn Bausystems gab; seine eigenthiimliche Ausbildung
erlangte das letztere, mdum es jene *Formen auf den complicirten
Gewilbebau mm’qnﬁt{:: und diese Verbindung eingeleitet zu haben,
ist das besondere Verdienst der Franzosen. Sie beganien damit,
dass sie den Siulen der Basilika ein starkes, massiges "\u]mltm.,.
gaben, um sie zum Tragen der Gewdblblast oeschickt zu machen ;
iiber dem Deckgesims der Kapitile liessen sie sodann die Bigen
und die Gurte des Gewdlbes, sowie auch die Halbséulchen, xwl:lm
an der Wand des Mittelschiffes als Gurttriiger emporlaufen mussten,
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aufsetzen. Bald aber fiihlte man, wie unorganisch und willkiirlich
eine solche Verbindung sei; man fiihrte somit die Gurttriiger bis auf
den Fuss der Hauptsiule hinab, und man lehnte demgemiiss auch
andre Halbsidulen an die letztere, als Triiger fiir die Bigen und
Gurte der untern Theile des Gebiiudes. Zu einer weiteren Durch-
bildung des Organismus vermochte man sich jedoch nicht zu erheben ;
die Mittelsiiule ward stets als der eigentliche und unabhiingige
Kern dieses Architekturstiickes betrachtet, und fast durchweg behielt
er sein besonderes stirkeres Kapitil, wihrend die schwiicheren
Halbsiiulen nur mit kleinen Kapitilen bekrint wurden. — Die
Form des Spitzbogens wurde bei allen Gewdolblinien mit Consequenz
zur Anwendung gebracht; im Profil der Bigen aber blieb man im
Wesentlichen noch hei den Principien des romanischen Styles
stehen. Zwar erscheinen die Bogen mehrfach gegliedert, namentlich
mit Rundstiben eingefasst, doch behalten sie stets die, mehr oder
weniger breite Unterfliche nach romanischer Art beij zur Aus-
bildung jenes charakteristischen birnenartigen Profiles gelangte der
Bogen des franzisisch germanischen Baustyles, in den Zeiten seiner
selbstiindigen Entwickelung, nicht. Ehbenso tritt ein harmonisches
Verhiiltniss zwischen den Fenstern des Mittelschiffes und den unter
ihnen hinlaufenden Galleriecen noch nicht hervor; die letzteren
haben mehrfach sogar noch die Ausdebnung geriiumiger Emporen.
— Auch der Chorschluss behiilt zuniichst noch eine romanische
Grundform, obgleich in reicher Anlage, die den Anlass zu eigen-
thiimlicher Ausbildung gibt. Er ist im Grundriss, wenigstens bei
den iilteren Gebiiuden, noch im Halbkreise gebildet; dann aber
sind die Seitenschiffe als ein -Umgang um denselben fortgesetzt,
und an den &usseren Seiten dieses Umganges treten, gleich kleinen
Tribunen, Kapellen hervor, deren Grundform zu Anfang ebenfalls
im Halbkreis, spiter polygonisch gestaltet wird.

Im Aeusseren macht sich das System der Strebepfeiler und
demgemiiss, was die Anordnung der Haupttheile anbetrifft, eine vom
Romanischen wesentlich verschiedene Erscheinung, bemerklich. Doch
schreitet man auch hier nur wenig iiber die rohe Grundform hinaus;
jene architektonisch kiinstlerische Ausbildung der Strebepfeiler, wovon
im Obigen gesprochen wurde, ist noch nicht vorhanden, obgleich
dieselben oft, namentlich mit Tabernakeln und Statuen, reichlich
dekorirt werden. So fehlt auch dem Thurmbau die organisch gesetz-
miigsige und leichte, aufwiirts strebende Entwickelung; namentlich
ist zu bemerken, dass die Anwendung eines achteckigen Oberge-
schosses, die fiir die schinere Aushildung der Spitze so wesentlich
wirksam ist, gar nicht oder nur ausnahmsweise und spiit vorkommt.
(Uebrigens fehlt den franzisisch germanischen Thiirmen die Spitze
sehr hiufig, was jedoch zumeist nur einer Nichtvollendung oder
Beschiidigung des Baues ™ zuzuschreiben ist). An der Einrichtung
der Fagade macht sich sogar, was wiederum noch als eine Nach-
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wirkung romanischer Gefiihlsweise betrachtet werden muss, eine
auftiillige Neigung zur Horizontallinie bemerklich, sofern nemlich
Nischenreihen, oft mehrfach iibereinander, angeordnet werden. Auch
diese geben nicht selten zu einer reichen und zierlichen Dekoration
Anlass, aber sie stehen mit dem Gesetz, welches den Hauptformen
zu Grunde liegt, nicht in unmittelbarem Einklange. Mit derselben
Neigung hiingt es zusammen, dass das grosse enster iiber dem
Hauptportal nicht in der, durch das Ganze begriindeten Form des
Spitzbogens, sondern als ein kreisrundes Fenster, wie bei roma-
nischen Bauten, (hidufig zwar, aber sehr unschon, unter spitzbogigem
Einschluss) gebildet wird. Die Portale treten insgemein breit und
miichtig vor; aber auch ihrer Avchitektur fehlt es zumeist an einer
edleren Durchbildung (z. B. was das Verhiiltniss zu den Giebeln
betrifft), wiihrend sie wiederum aufs Reichste mit bildnerischer
Dekoration versehen sind.

Der Charakter der franzisisch germanischen Architektur in
ihrer Eigenthiimlichkeit, wie sie besonders in den norddstlichen
Gegenden erscheint, hesteht somit vornehmlich darin, dass an ihren
Monumenten die Grundtypen des Styles in einer gewissen Ein-
seitigkeit und Rohheit hervorireten, dass sie noch nicht harmonisch
in einander geschmolzen sind, und dass Reichthum wund Mannig-
faltigkeit wesentlich nur durch eine, nicht selten iiberladende De-
koration hervorgebracht werden. Dies Gepriige bleibt zunichst auch
da, wo durch das Streben nach einer gewissen hiohern Wirkung
der Formen eine grissere Leichtigkeit in den Verhiltnissen hervor-
gehracht wird. Und selbst in den spiiteren Zeiten, wo sich ander-
weitige Einfliisse zeigen, bleibt ein mehr oder weniger willkiirliches
Dekoriren der Massen ersichtlich; in der letzten Zeit des germani-
schen Styles erscheinf dasselbe wiederum in einer, zum Theil sehr
einseitigen Weise. —

Unter den iilteren Monumenten ist zuniichst die Kathedrale von
Paris zu nennen, deren gegenwiirtiger Bau (angeblich) bereits
im J. 1168 gegriindet, aber erst im Verlauf zweier Jahrhunderte,
um 1360, vollendet wurde. Es ist ein Gebiiude von reicher, fiinf-
schiffiger Anlage, in den wesentlichen Theilen durchaus nach jenem
primitiven Bysteme angelegt. In dem Hauptschiff erscheinen schwere
massige Siulen ; in den Seitenschiffen jedoch kommen Siulen vor,
welche mit je acht isolirten Siulchen als Gurttrigern umgeben
gind; die starken Pfeiler, welche in der Durchschneidung des Lang-
und Querschiffes das Gewilbe stiitzen, und so auch die, welche
die Vorhalle bilden und den Bau der Thiirme tragen, sind bereits
vollig als Siulenbiindel gegliedert, eine Einrichtung, die sich an
denselben Stellen auch in andern Kirchen ziemlich regelmiissig
wiederholt. Die Facade ist reich, in der eigenthiimlichen Weise
des franzisischen Styles, aber ebenfalls noch streng durchgebildet. —
Verwandten Styl zeigen sodann: der Chor der Kathedrale von
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Rouen, 1212—1280; — die Kathedrale von L aon; — die Kirche
Notre-Dame zu Dijon, diese bereits betriichtlich jiinger, 1252 —
1334. (Diese Kirche hat ihren Hauptthurm iiber der Durchschnei-
dung von Lang- und Querschiff; die Facgade ist durch eine weite,
nach aussen geifinete Vorhalle und hohe Gallericen dariiber ganz
eigenthiimlich gestaltet.) — Die Stiftskirche von Mortain in der
Normandie (Anfang des dreizehnten Jahrhunderts) hat schwere
Rundsiulen bei noch romanischer Behandlung der Details. — Die
Kathedrale von Senlis hat im Schiff Siulen, welche mit breiten,
fast romanisch gegliederten Pfeilern wechseln. — Im Schiff der
Kathedrale von Auxerre (seit 1213) wechseln einfache Siulen
mit solchen, an denen Halbsiiulchen anlehnen, und mit anderweitig
gegliederten Pfeilern. Die Facade hat schwere Verhiiltnisse, ist
aber mit reicher, zum Theil spielender Dekoration versehen, an
der bis 1500 gearbeitet wurde, ohne das Ganze zu vollenden, —
Im Schiff der Kathedrale von Sens wechseln gekuppelte Siiulen
mit gegliederten Pfeilern; die Fagade ist zu verschiedenen Zeiten
gebaut, zum Theil noch im Uebergange aus dem romanischen
Style. — Im Schiff der Kathedrale von Séez (in der Normandie)
sind Rundsiiulen, deren jede mit einem Halbsiiulchen versehen ist,
angewandt. — Die Kath. von Chartres, geweiht 1260, zeigt
noch eigenthiimlich sirenge Formen. Die Siulen des Schiffes sind
hier indess bereits durchgehend mit Gurttriigern besetzt, doch dabei
in eigenthiimlichem Wechsel, so nemlich, dass die Grundform ent-
weder rund ist und eckige Gurttriiger daran lehnen, oder dasz die
Grundform eine achteckige Siule mit runden Halbsiiulchen hildet.
Die Fagade ist einfach angelegt, in ihren Motiven etwa der Kirche
St. Etienne zu Caen! vergleichbar; nur der nordliche Thurm (1514)
hat brillante, spitgothische Formen. Die Portale des Querschiffes
sind durch merkwiirdig schwere und iiberaus reich dekorirte Vor-
bauten ausgezeichnet. — Die Kath. von Bourges, ein miichtiges,
ftinfschiffiges Gebiude, hat ebenfalls Siiulen, die mit Gurttriigern
besetzt sind; die Verhiltnisse des Inneren sind hoch. Die Fagade
ist brillant dekorirt, doch zum Theil nicht ohne grosse Willkiir
und in schwerer Grundform. — Die Kath. von Rheims, hegonnen
1211 und um die Mitte des Jahrhunderts vollendet, zeigt die con-
sequenteste Durchbildung des in Rede stehenden friihgothischen
Styles. Die Siiulen sind mit je vier Halbsiiulchen besetzt, und die
Kapitiile der letzteren sind mit denen jener, ausnahmsweise, gleich
hoch (doch so, dass sie immer noch den Charakter des schwereren
Stulenkapitiiles, nicht den des leichteren Pfeilerkapitiiles haben).
Die Fagade ist, was ihre Verhiltnisse, Anordnung und Dekoration
betrifit, als die edelste des gesammten franzisischen Kathedralen-
styles zu bezeichnen. — Die Kathedrale von Amiens (1220—1288)

1 5. oben, 8. 464,
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hat im Inneren leichte und grossartiz schine Verhiiltnisse; der
Charakter niihert sich, ohne zwar die alterthiimlichen Elemente
aufzugeben, bereits der freieren Entwickelung des Styles, die be-
sonders in Deutschland erscheint. Die Facade ist reich dekorirt,
doch weniger gliicklich als etwa die von Rheims. — Im Chor der
Kath. von Beauvais werden die Verhiilinisse noch bedeutend
hoher und schlanker, aber auch hier findet sich noch keine Ab-
weichung von dem lllwl}lllll“l]{]]L‘ll Princip. (Das Querschiff, aus
dem Anfang des sechszehnten . Jahrhunderts, ist in niichternen 1m|11£'11
gebildet, das Schiff ist nicht zur ."H.J.*alllh]l.lllg gekommen.) — Schliess-
lich sind noch zwei merkwiirdige Facaden zu nennen: die der Kirche
St. Nicaise zu Rheims (die 1229 — 1297 gebant und 1800
zerstort wurde), ein Bau von miichtiger Composition, mit einer ge-
w1s-Ln Neigung zum deutschen JLl‘f‘lutf‘f\im -Prineip, doch unbehiilflich

1 den (‘nmdnml Theilen; — und die der ehemaligen Kirche St.
Jc.: n zu Soissons, durch ihre reiche und im Detail zierliche
Ausbildung interessant. — Die sogenannte heilige Kapelle zu

Paris, 1242 gegriindet und durch Peter oder Eudes von Montreuil
ﬂvinut zeigt im Ae 1‘5:-(,”]11 wie im Inneren eine Behandlung, die
f.lum !:chunmn und mehr harmonischen Style der deutsch-germa-
nischen Architektur auffallend nahe steht, nhj_:l:u,h auch hier noch
in der Detailbildung Strenge und Einfachheit entschieden sichthar
bleiben. — Diesen Kirchen diirfen wir als sehr schines und har-
monisches Beispiel des friihgothischen franzisischen Typus noch
die Kathedrale von Lausanne in der Schweiz beiziihlen. Strenger
lnri noch mehr im Uebergangsstyl befangen erscheint die Kathedrale

. Pierre zu Genf

Jigenthiimliche und von dem eben besprochenen Architektur-
Princip mehr oder weniger abweichende Motive zeigen sich an
einigen frithgermanischen Bauten der Normandie. Hier ist jene
(nmmlfmm der Siule fiir das Immere der Monumente minder ein-
seitig zur Anwendung gekommen; vielmehr zeigt sich daneben
eine reichere und lebhaftere Formation, die auf der bewegten
Pfeilergliederung des spiitromanischen Styles beruht. Die ganze
Behandlung steht iiberhaupt noch in einem gewissen nitheren Ver-
hiiltniss zu der romanischen Weise. Hieher gehiren zuniichst: der
Chor von St. Etienne zu Caen und die Kathedrale von Bayeux
(mit Ausnahme der etwas ilteren, spiitromanischen Arkaden des
Schiffes, deren Fortsetzung der iibrige Bau ausmacht). Sodann,
wie es scheint, die Kathedrale von Coutances. (Doch kommen
auch mehrere Kirchen mit Siulen statt Pfeilern vor, wahrscheinlich
durch eine Einwirkung vom mittlern Nordfrankreich her, welcher
gich die iibrigen Provinzen nicht entziehen konnten. Dahin gehoren
die Kathedralen von Lisieux, Louviers und Andelys, simmtlich
aus dem dreizehnten .I.n]uhunr.lclt. Das Schiff von S. I’iur re zu
Caen — dreizehntes und vierzehntes Jahrhundert — ruht auf
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schweren Rundpfeilern mit Halbséiulen; der Rest des Gebédudes,
bis zum Chore hin, ist vom reichsten Renaissancestyl.)

In iihnlicher Richtung entwickelt sich spiiter der germanische
Baustyl in der Normandie zu einer glinzenden Pracht, der es im
Ganzen freilich weniger auf eine innerlich orgamische Consequenz,
als auf ein eben so leichtes und zierliches, wie kiilines und
phantastisches Spiel der Formen ankommt. Vor allem sind die
Monumente von Rouen fiir diese Spitzeit bedeutend. Das Schiff
der Kathedrale steht etwa im Uebergange zwischen jener
Friihzeit und dieser Spiitzeit (die Pfeilerbildung hat jene lebhaftere
Gliederung , ist aber gegen die Gurttriiger und Biogen noch &hnlich
abgeschlossen, wie bei dem primitiven Siulenbau). Die Fagade der
Kathedrale dagegen, der spiitesten Bauzeit angehorig, gibt ein Bild
der reichsten, aber zugleich sehr iiberladenen Dekoration (der nordliche
Thurm der Facade ist iilter und noch friihgermanisch; der siidliche
von 1485 — 1507, der Portalbau von 1509 — 1530 aufgefiihrt). —
In zierlichster, ob auch schon etwas spielender Anmuth erscheint
die’ Kirche St. Ouen zu Rouen, vom J. 1318 bis ins sechszehnte
Jahrhundert gebaut. Andre brillante Kirchen von Rouen sind
St. Vincent, St. Elai, St. Patrice, St. Maclou (diese vom
Jiod 842 ), cussaam.

In Rouen finden sich zugleich einige der glinzendsten Beispiele
germanischer Palast- Architektur, wie dieselbe sich am Schlusse
der Periode (hier in der Zeit um das J. 1500) als eine hochst
zierliche und prachtvolle Dekoration gestaltete. Dies sind namentlich :
das Palais de Justice und das Héotel de Bourgtheroulde,
das letztere bereits mit einigen Elementen, die das Eindringen des
modern italienischen Geschmackes verrathen. — Ihnen steht das
Schloss Fontaine le Henri, unfern von Caen, zur Seite; sodann
der Hof des Hotel de Cluny in Paris, das Haus des Jaques
Coeur zu Bourges, das Schloss Meillan, unweit S. Amand.
— Andre Beispiele dieser Pracht - Architektur, zum Theil jedoch
schwerer und minder gefiig in der Anwendung des dekorativen
Elementes, erscheinen in Lothringen und Burgund. Man be-
zeichnet zuweilen, an den Glanz des burgundischen Hofes erinnernd,
diesen Styl mit dem Namen des burgundischen.

In der Bretagne ! sind die Kathedralen von Dol, von S. Pol
de L éon (dreizehntes Jahrhundert) und von Quimper-Correntin
(vierzehntes Jahrhundert) von stattlicher Wirkung; weit die grisste
Masse der Kirchen gehirt jedoch erst dem fiinfzehnten Jahrhundert,
wnd zwar dem schon mannigfach ausgearteten, sogenannten ,blithend-
gothischen® Styl an; so die Kirchen- von Hennebon, Chiteau-
neuf du Faon, La Roche, Landivisian, Folgoet, Loc~
Ronan, Carhaix u. a.m. Eine Gattung von Gebiuden, welche

1 Taylor, Nodier et de Cailleux, Voyages dans Uancienne France, Vol. 1. et 1L
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nur hier zu einer glinzenden architektonischen Ausbildung gelangt
ist, sind die Reliquiaires (Beinhiiuser) meist in Gestalt von
vierseitigen, reich mit Stabwerk u. dergl. verzierten Kapellen,
welche unverkennbar an die goldenen Reliquienkasten des Mittel-
alters erinnern. Dasjenige von Plestin ist noch aus dem fiinf=
zehnten Jahrhundert; die #hnlich angeordneten von S. Thégonec
und La Roche folgen bereits dem Renaissancestyl. — Von
brillanten spitgothischen Schlossbauten, deren Detailbildung
derjenigen der obengenannten Profangebéiude von Rouen entspr icht,
nennen wir das Schloss Josselin und das Schloss zu Nantes.
An den Monumenten der siidfranziésischen Gegenden scheint
gich der germanische Styl im Allgemeinen minder rein entwickelt zu
haben ; hier herrscht mehr oder weniger, und namentlich im Aeusseren,
wiederum ein gewisses mas ssenhaftes Element vor, wie solches — in
seiner plastischen Bestimmtheit — iiberhaupt mit (I(-.l' Grefiihlsrichtung
des Siidens iibereinstimmt. Unter diesen ‘.‘s[nnum(fm.en sind besonders
hervorzuheben : die Kathedrale von Narbonne (1272—133
nur aus Chor und Querschiff bestehend). — Die Kathedrale von
Alby (12-5'3’-—1012} die durch die Kiihnheit und Energie der
Anlage und vornehmlich durch die schinen Verhiiltnisse des Inneren

ausgezeichnet ist. — Die Kathedrale von Rodez (ein zierlich bunter
Thurm dieser Kirche ist im J. 1510 gebaut). — Die Kathedrale
von Mende (seit 1362, auch hier einer der Thiirme in spit
brillanter Form). — Die Kathedrale von Bordeaux, deren

Aeusseres sich, wie es scheint, mehr dem Charakter der nord-
vstlichen Monumente annéhert. U. a. m.

Fiir die spite Entartung des germanischen Styles in Frankreich
diirfte besonders , ausser einzelnen, schon im Vorigen genannten
Bautheilen, die Kathedrale von Brou (in Burgund, 1511 —1531)
ein charakteristisches Beispiel geben. — Auch die Facaden der
Kathedralen von Toul und von Tours gehiren hicher. — Als ein
iiberaus merkwiirdiges Beispiel ist schliesslich die Kathedrale von
Orleans anzufiihren. Thr Bau fillt durchaus in die Periode der
modernen Kunst, von 1601 —1790, aber sie ist in allen Haupt-
Motiven getreu nach den Principien des germanischen Styles, brillant
und selbst in edler Harmonie aufgefiihrt. Die Detailformen erscheinen
an sich allerdings niichtern und ohne lebendiges Gefiihl fiir ihre
eigentliche Bedeutung gebildet, doch auch sie ohne eine nambhafte
Einmischung moderner Elemente. Vorziiglich geschmackvoll ist die
Facade. Die Einrichtung derselben fulfrt dem Vorbilde der ilteren
franzisisch-germanischen Kathedralen ; die beiden Thiirme erheben
sich, reich geschmiickt und in gliicklichen Verhiltnissen, in je
zwei vierseitigen Geschossen ; iiber diesen steigt ein rundes Ober-
geschoss empor, welches durch einen luftigen, offenen Siiulenkreis,
mit buntem Zinnenwerk abschliessend, gebildet wird.
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§. 4. Die Monumente in den Niederlanden. (Denkmiler, Taf. 51, C. XVIIL)

Dasselbe primitive System der germanischen Architektur, welches
in den nordistlichen Gegenden von Frankreich erscheint, zeigt sich
auch in den Niederlanden,? und zwar mit voller Entschiedenheit,
vorherrschend, sowohl bei den minder zahlreichen Kirchen, welche
der fritheren Entwickelungsperiode des Styles angehiren, als bei
denen der spiiteren Zeit, welche die bei weitem grissere Mehrzahl
ausmachen. Zugleich aber wird dieses System hier mit grosster
Einseitigkeit aufgefasst und zumeist ohne alle weitere kiinstlerische
Ausbildung zur Anwendung gebracht. Die Sdulen, welche die
Schiffe der Kirche von einander trennen, sind fast nie mit Gurt-
triigern versehen (die letzteren, wo sie vorhanden sind, setzen fast
iiberall erst iiber dem Kapitil auf), dabei stehen sie in breiten
Entfernungen von einander, und die Wiinde erscheinen schwer und
massenhaft. Die Schiffe haben an sich ebenfalls eine grosse Breite,
so dass die Gewilbe, was namentlich in den holliindisechen Kirchen
der Fall ist, hiiufig nur aus Holz gebildet werden konnten. Dem-
gemiiss hat in der Regel auch das Aeussere zumeist einen schweren,
niichternen Charakter, und wo ein grisserer Formenreichthum an-
gewandt wird, erscheint derselbe vorherrschend in dem Gepriige
einer iusserlichen, mehr oder weniger willkiirlichen Dekoration.
Solcher Art sind die meisten Kirchen germanischen Styles zu Va-
lenciennes, Tournay, Lille, Courtray, Ypern, Briigge,
Gent, Briissel, Lowen, Mecheln, Antwerpen, Liittich,
Huy, Dinant u. 8. w.; und vorziiglich niichtern die holléindischen
Kirchen: zu Rotterdam, Delft, im Haag, zu Leyden,
Haarlem, Amsterdam, u. s. w.

Nur einzelne kirchliche Gebiiude machen von diesem allge-
meinen System eine Ausnahme, indem in ihmnen statt der rohen
Siulen zierlich gegliederte Pfeiler erscheinen. Doch gehiren die-
selben durchweg den spiteren Entwickelungszeiten des Styles
an, und jene Gliederung hat ecin Gepriige, welches, ob auch
anmuthig ausgebildet, doch schon eine Lisung des eigentlich gesetz-
miissigen Organismus erkennen lisst. Dies besteht vornehmlich
darin, dass zwischen den Gurttriigern und den Gurten und Bigen
des Gewilbes keine bestimmte Scheidung statt findet, vielmebr die
ersten in den Profilen der letzteren gebildet sind, — eine Einrichtung,
die in der Spiitzeit des germanischen Styles zwar auch anderweitig
und besonders in Deutschland, hiiufig vorkommt. Das vorziiglichste
der in Rede stehenden Monumente ist der Dom von Antwerpen,
ein Werk des vierzehnten Jahrhunderts, fiinfschiffic mit &Hussern
Kapellenreihen; das Innere durch die ungemein reiche und harmonische

L Vgl. Schnaase, Niederlindische Briefe.
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Perspective der in lauter Kanten gegliederten Pfeiler ausgezeichnet,
iibrigens schon mehr in malerischem Sinne, als Hallenarchitektur,
concipirt; das Aeussere sehr einfach. Die brillante, doch minder
harmonisch gebildete Facade mit ihrem miichtigen Thurmbau wurde
1422 durch Hans Amel begonnen und bis in das sechszehnte Jahr-
hundert fortgesetzt. — Neben diesem Gebéiude sind noch hesonders
zu nennen: die Kirchen St. Peter zu L o wen, St. Martin zu Halle,
(unfern von Briissel), St. Waltrudis zu Bergen (Mons), St. Salvator
zu Briigge. — Der Dom, 8. Gudula zu Briissel (im Inneren
mit Siulen) ist durch seine schine Facade aus dem Anfange des
sechszehnten Jahrhunderts ausgezeichnet, die sich, ihren Hauptmotiven
nach, der deutsch germanischen Bauweise anniihert, nur dass die
Thiirme auch hier auf einen flachen Abschluss berechnet sind. Im
Innern (dreizehntes Jahrhundert) colossale Rundséiulen und eine hohe,
aber schwere Gallerie.

Wenden wir uns noch einmal zu dem vorherrschenden System
der niederliindigchen Kirchenbauten zuriick, so bemerken wir, dass
die einseitige Aufnahme und Behandlung derjenigen Elemente, welche
den Beginn des germanischen Baustyles eingeleitet hatten, hier zu
einem, dem inneren Wesen der germanischen Architektur fast ent-
gegengesetzten Resultate fiihrten. Statt der lebendigen, aufwiirts
strebenden Bewegung finden wir Riume und Massen, die sich leer,
aber dem iusserlichen Verkehre bequem in die Breite dehnen. Es
ist der Ausdruck eines praktisch verstindigen, aber auch unkiinst-
lerischen Sinnes, der im Wesentlichen nur das kiorperliche, nicht
das geistige Bediirfniss der Menschen ins Auge fasst. Die nieder-
1.1nd|schen Kirchen fragen ubcrhdupt das Gepriige von Hallen
des 6ffentlichen Verkehres; und dies um so entschiedener,
als gerade die Bauten solcher Art die Stadthiuser, I‘lucht—
hallen u. dergl., bei dem .':fl"lgf..]'ldf‘l'l Aufschwunge des dortigen
Stiidtelebens, als sehr wichtige und umfassende Anlagen erscheinen.
In den lntz.l,fru Zeiten des germanischen Styles sind es diese Bauten,
an denen sich sogar, im Gegensatz gegen die bei weitem grossere
Mehrzahl der kirchlichen Monumente , eine hohere kiinstlerische
Ausbildung entfaltet und deren achitektonische und bildnerische
Dekoration in eigenthiimlich reicher und geschmackvoller Weise
durchgefiihrt erscheint. Das glinzendste und prachivollste Beispiel
solcher Bauanlagen ist das Stadthaus von Liéwen (1448—1469);
andre namhafte Stadthiiuser finden sich zu Briissel, zu Gent
(der iiltere Theil derselben, gegriindet 1481), zu Briigge (bereits
1376 gegriindet), zn Yern. Oudenarde, Arras, Bergen
(Mons), u.s. w. Eine besondre Zierde vieler von diesen Stadt-
hiiusern ist der stidtische Glockenthurm, Belfroy genannt, der sich
leicht und kiihn iiber dem Gebiiude erhebt.

36
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§. 5. Die Monumente von England. (Denkmiler, Taf. 52, C, XIX.)

In England * ward der germanische Baustyl &hnlich friihzeitig
wie in Frankreich, und, wie es scheint, nicht ganz ohme einen von
dort ausgegangenen Einfluss eingefiihrt; doch nahm derselbe hier
alshald eine sehr eigenthiimliche und von der franzisischen Behand-
lungsweise vollig abweichende Richtung. Es ist jenes Element
einer reicheren, mannigfaltiveren Gliederung und Theilung der
Formen, einer bunteren und mehr spielenden Ornamentik , welches
bereits bei den romanischen Bauten von England — anfangs und
vorherrschend zwar schwer und willkiirlich, spiiter jedoch zum Theil
in sehr zierlicher Umbildung — hervorgetreten war, was auch
gegenwiirtiz die Auffassung des Styles bestimmte. Noch lebhafter,
noch beweglicher gestaltete sich dasselbe auf den, einer solchen
Behandlungsart vorziiglich giinstigen Principien des germanischen
Systemes; aber, wie friither, so gelangte auch jetzt die englische
Architektur im Wesentlichen, und einzelne Ausnahmen abgerechnet,
nicht zu einer vollstiindig organischen Durchbildung. Der Reich-
thum der Formen, mit welchen die Gebiude geschmiickt erscheinen,
ward nicht durch eine innerlich stetige, gewissermassen naturnoth-
wendige Entwickelung hervorgebracht; vielmehr beruhte derselbe
auf einem mehr oder weniger willkiirlichen Formenspiele, und es
ist im Wesentlichen nur ein #usserliches Gesetz, nur ein trockner
und starrer Schematismus, was Uebereinstimmung in dieses bunte
Spiel bringt. Die franzisische und die englische Architektur des

germanischen Styles — jene zumeist mit Absicht an den rohen
Grundformen festhaltend, diese mit gleicher Einseitigkeit den Detail-
formen zugewandt — bhilden zwei -charakteristische Gegensiitze,

deren Widerspruch nur durch eine hiher beseelte Auffassung des
Ganzen gelist werden konnte.

Die Eigenthiimlichkeit der englisch germanischen Architektur
spricht sich zuniichst in der Anordnung ihres Grundrisses aus. Ohne
ehen betriichtlich ausgedehnte Maasse zu haben, werden die Haupt-
gebiiude doch gern in bedeutender Liinge angelegt, so dass lange,
vielfach wechselnde Reihen von Pfeilern und Bogen erscheinen.
Dabei geniigt ein Querschiff selten; in der Regel finden sich deren
zwei (ein grisseres und ein kleineres), die somit den Wechsel der
~Grundformen wesentlich erhthen. Dann wird sehr hiinfig an der
Ostseite noch eine besondre, oft ebenfalls ziemlich lang gestreckte
Kapelle (die sogenannte Lady Chap el) hinausgebaut. Trotz alledem
wird aber durchweg, auch insgemein wo eine solche Kapelle

L Britton, the cathedral antt. of England, und the architect. antt, of Great
Britain. — Winkles , architect. ete. illustrations of the cath. churches of
England and Wales. U, a, m.
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vorhanden ist, die Ostseite niichtern und willkiirlich durch eine gerade
(von einem grossen Fenster ausgefiillte) Wand abgeschnitten, wiihrend
der in den iibrigen Liindern zumeist vorherrschende polygone Sehluss
des Chores die Bewegung der Formen des Grundrisses auf eine
eben so harmonische, wie beruhigende Weise beendet. — Was
ferner die Structur des Inneren anbetrifft, so werden zuniichst, statt
der romanischen Pfeiler und statt der franzdsisch-germanischen
massigen Siiulen, leichte Sdulenbiindel angewandt, und zwar so, dass
zu Anfange diese Siiulen wirklich frei nebeneinander stehen oder
gich frei um einen festen Kern umherreihen. Bald werden sie zwar
zu Halbsiiulen, welche mit diesem (theils pfeilerartigen, theils siulen-
artigen) Kern verbunden sind; insgemein aber behalten sie auch bei
golcher Einrichtung ihre isolirte Bedeutung, und nur selten verschmelzen
sie, unter sich und mit dem Kerne, zu einem sich gegenseitig
bestimmenden Ganzen; noch seltener werden sie an den Wiinden
des Mittelschiffes als Gurttriiger emporgefiihrt, vielmehr setzten die
letzteren insgemein erst an der Wand auf besonderen Consolen auf.
Der reiche Wechsel in der Form jenes Siiulenbiindels hat sodann
eine eigenthiimlich reiche Gliederung der Bigen, die sie tragen, zur
Folge; doeh scheint auch in diesen, obgleich sie wesentlich von
der franzisischen Bogenformation abweichen, eine vollkommen helebte
und ihrer Bedeutung gemiisse Durchbildung noch nicht erreicht, 1 —
In dem Stabwerk der Fenster macht sich, was dessen oberen Theil
anbetrifft, jene elastische Spannung, die fiir die idsthetische Ausbildung
seiner Form nithig ist, nur selten bemerklich; nur bei wenigen
Gebiiuden sieht man grossere und kleinere Rosetten, die sich (ob
auch ohne den Aunsdruck einer sonderlichen Kraft) in angemessenem
Gleichgewichte halten; sehr hiufig, zumal in spiiterer Zeit, herrscht
in seinen Hauptformen ein trockner Parallelismus, so dass die
Linien entweder sich durchschneidende Bogen (parallel mit dem
Umfassungshogen des Fensters) bilden, oder dass sie senkrecht in die
Hihe steigen und sodann nur willkiirlich von andern geschweiften
Linien durchflochten werden. Alles dies gibt ein sehr reiches, zugleich
aber ein nach durchaus niichternen Prineipien angewandtes Detail.
Ueber der Durchsehneidung des Langschiffes und des grisseren
Querschiffes erhebt gich in der Regel ein hoher Thurm, ohne Zweifel
nach dem Vorbild romanisch englischer Anlagen, der die Thiirme
der Facaden, wo solche vorhanden sind, betriichtlich zu iiberragen
pflegt. Da die Last dieses Thurmes, villig von freistehenden Pfeilern
eetragen wird, so hat man, die Standfithigkeit der letzteren zu ver-
stiiken , zuweilen mancherlei eigenthiimliche Aushiilfe getroffen
zum Theil finden sich durchbrochene Zwischenbauten zwischen ihnen

1 Die vorhandenen, ob auch sehr zahlreichen Abbildungen und Risse englischer
Architekturen geben nur hiichst selten eine geniigende Profildarstellung der
jigen; man kann die Bildung derselben zumeist nur aug den perspektivischen
Darstellungen beurtheilen,
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angewandt, zum Theil auch rohe massenhafte Bogenstreben, die
den edleren Eindruck des Inneren wesentlich beeintriichtigen (wie
dessen z. B. die Kathedrale von Wells ein auflillig barbarisches
Beispiel enthiilt). — Das Aeussere zeigt insgemein die durch das
System der Strebepfeiler bedingten einfachen Hauptformen, die, wie
in der franzosischen Architektur, nur selten hiher ausgebildet er-
scheinen. Dagegen ist oft, vornehmlich an den Fagaden, wiederum
eine reiche Dekoration angewandt, namentlich von allerlei zierlichen
Gallerieen u. dergl., wobei jedoch der Ernst und die Energie der
entsprechenden Dekoration des franzisischen Styles vermisst wird.
Zu bemerken ist aber, dass die Fagaden insgemein, mit solcher
Verzierung nicht sehr iibereinstimmend, grosse Spitzhogenfenster
(nach Art der deutsch-germanischen Architektur) enthalten. Den
Thiirmen fehlt durchweg das achteckige Obergeschoss, und wo eine
Spitze vorhanden ist, steigt dieselbe, eben so unorganisch, wie zumeist
in Frankreich, als schlanke achtscitige Pyramide iiber dem vier-
eckigen Bau empor. Bei den spiiteren Monumenten fehlt jedoch
in der Regel die Spitze und die Thiirme haben ihren selbstindigen
Abschluss erhalten, indem sie, gleich Burgthiirmen, mit Zinnen
gekront und diese auf den Ecken dureh kleine Thurmspitzen ein-
geschlossen werden. Solche Zinnenbekrinung, die iiberhaupt einen
gewissen Einfluss des Burgbaues auf den Kirchenbau zu verrathen
scheint, findet sich in spiiterer Zeit nicht selten auch iiber den
anderweitiven Kranzgesimsen der Kirchen, vor dem Amnsatz der
Diicher, angewandt. —

Fiir den ersten Beginn der germanischen Architektur in England
sind besonders zwei Bauwerke wichtig. Das iiltere von diesen ist
die Kathedrale von Canterbury, oder vielmehr die Gstliche Hiilfte
derselben: der jetzige Chor, der sein eignes Querschiff hat und
dem sich, als unmittelbare Fortsetzung des Baues, die Dreieinig-
keitskapelle und eine Rundkapelle, Beckets Krone genannt, anschliessen;
diese Theile wurden nach einem Brande im J. 1174 gebaut und
1185 vollendet. Sie zeigen eine Vermischung romanischer und
germanischer Formen, doch so, dass (mit Ausnahme der noch
villig romanischen Crypten) die letzteren als die vorziiglich cha-
rakteristischen erscheinen. TUnd zwar ist das Hauptprineip der
Structur im Wesentlichen das der iltesten germanischen Bauten im
nordostlichen Frankreich, indem die Bigen und Gurttriiger von
runden oder auch achteckigen Siiulen, deren einige mif Halbséulchen
versehen sind, getragen werden. — Jiinger und zugleich bedeutender
fiir das Eigenthiimliche der englischen Architektur erscheint die
Templerkirche zu London. Diese besteht aus zwei Theilen,
einem Rundbau, nach Art der Heiligen - Grabkirchen, welcher im
J. 1185 gegriindet zu sein scheint, und einem rechtwinkligen Lang-
hause von drei gleich hohen Schiffen, welches im J. 1240 vollendet
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wurde. * In dem Rundbau erblickt man ebenfalls noch eine Ver-
mischung romanischer und germanischer Formen; doch herrscht
das Princip der letzteren noch mehr vor, namentlich in dem Charakter
der Gliederungen, die in lebhafter und mannigfach® wechselnder
Bewegung die massenhafte Strenge der romanischen Bildungsweise
durchbrechen. Die spitzbogigen Arkaden, die den Mittelgang von
dem Umgange trennen, werden durch Biindel von je vier schlanken
Siulen gebildet. In dem Langhause dagegen verschwindet alles
romanische Element. Die Gliederungen, zwar ebenfalls noch bunt
und fast spielend hewegt, erscheinen hier bereits harmonisch ver-
schmolzen; die Pfeiler bestehen aus einem runden Kern mit starken
Halbsiulen. DieFenster dieses Raumes bestehen aus je drei schlanken,
architektonisch verbundenen spitzbogigen Oeflnungen. Hierin, wie
in der gesammten Behandlungsweise, ist dieser Theil der Templer-
kirche sehr bezeichnend fiir die Eigenthiimlichkeiten des friihger-
manischen Baustyles in England.

In #hnlicher Weise erscheinen sodann verschiedene andere
Bauwerke, welche der friiheren Zeit des dreizehnten Jahrhunderts
ancehioren. Vor allen bedeutend ist unter diesen die Kathedrale
von Salisbury (gebaut von 1220 — 1258), die durchaus ein
Ganzes aus Einem Gusse bildet und® somit die umfassendste Gele-
genheit gibt, die erste selbstindige Entwickelung des englisch
germanischen Baustyles im Ganzen wie in allen seinen Einzelheiten
zu beobachten. Was im Obigen iiber die Form des Grundrisses
und iiber die Hauptelemente der Structur gesagt ist, findet sich
hier regelmissig durchgefiihrt. Im Inneren sieht man iiberall Siiu-
lenbiindel, oder Siulchen, die sich um Pfeiler umherreihen, im
Aecusseren eine bunt dekorirte Fagade, und iiber dem Hauptquer-
schiff einen schlank aufsteigenden Thurm, dessen Masse, sowie auch
die pyramidale Spitze durchweg mit allerlei spielenden Verzierungen

I Dag Jahr 1185 bezeichnet bereits, einer (nicht mehr erhaltenen) Inschrift
zufolge, eine Weihung filr den Bau; diese ward durch Heraclius, Patriarchen
von Jeérusalem, vollzogen, als derselbe in Gesellschaft des Grossmeisters
der Templer und des Comthurs der Johanmiter Kngland besuchte. Aus
den Eigenthilmlichkeiten des vorhandenen Gebiludes, und namentlich aus
dem mnahen Verhiiliniss der Formen des Rundbaues zu denen des Lang-
gchiffes , scheint mir indess hervorzugehen, dass jene Weihung sich nicht
auf die Vollendung des ilteren Baues, sondern (wie dies hiuflz vorkommt)
auf dessen Grundsteinlegung bezieht. Es ist leicht moglich, dass die An-
wesenheit der genannten Personen erst den Gedanken zn dem ganzen Bau
hervorgerufen hatte und dass es, trotz der Grundsteinlegung, noch an den
weiteren Vorbereitungen fehlte. So mag der eigentliche Beginn noch spiter
fallen und die Zwischenzeit zwischen der Errichtung beider Bautheile, deren
der eine, seinem gapzen Gepriige nach, sich als die unmittelbare Fortsetzung
des andern zu erkennen gibt, noch kiirzer sein, als ¢s in dem Verhiltniss
der beiden Jahreszahlen bezeichnet zu sein scheint. — Vgl im Uebrigen
die meisterhaften Darstellungen- und Risse bei f. W. Billings, architect.
illustrations and account of the Temple Church, London.
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bedeckt sind. — Verwandten Styl zeigen die ilteren Theile der
Kathedrale von Lichfield (Schiff und Querschiff mit den Thiir-
men), doch sind dieselben, besonders was die Pfeilerformation im
Inneren anbetrifft, schon mehr durchgebildet. — So auch das Schiff
und Querschiff der Kathedrale von Wells, die gleichfalls aus der
ersten Hiilfte des dreizehnten Jahrhunderts herriihren. Besonders
ist hier die Facade durch die harmonische Anordnung ihrer Dekoration
ausgezeichnet. — Ferner: {1'15 Querschiff der Kathedrale von York
(der siidliche Fliigel vom J. 1227, der nordliche von 1250—1260) ;
der Chor der Kathedrale von Ely; die Ostlichen Theile der Kath,
von Winchester; die Facade der Kath. von Peterborough;
der Thurm der Kath. von Chichester (beendet 1244); das Ka-
pitelhaus der Kath. von Oxford, u. a. m.

Fiir eine gewisse strengere Organisation des germanischen
Baustyles, ohne sich jedoch von den englischen Grundprincipien
zu entfernen, gibt sodann die Kathedrale von Exeter, deren
wesentliche Theile in die Zeit von 1280—1370 fallen und die
wiederum als ein Ganzes aus Einem Gusse erscheint, ein sehr
bezeichnendes Beispiel. — Aehnlich die Kathedrale von Linecoln;
nur ist hier die Fensterbildung, und iiberhaupt das Aeussere noch
etwas altesthiimlicher (auch hat die Fagade noch romanische Theile).
.— Die Westmiinster-Kirche zu London, im Jahre 1270
begonnen, niihert sich auf eigenthiimliche Weise, besonders was die
Anordnung des Grundrisses betrifft, dem System der franzosischen
Kathedralen; doch erkennt man auch hier, in der Bildung der ein-
zelnen Theile, deutlich die englische .L’Ild11|1]!|11u;.“-1'.'0i=4u. {:I'Jifh an
der Ostseite thr-t[ ¢ Kirche angebaute Begriibnisskapelle Heinrichs VL.
wird weiter unten erwiihnt werden. Der Oberbau der Thiirme riihrt
aus der Zeit um das Jahr 1700 her, ist aber gleichfalls in einer
gewigsen Nachahmung der germanischen Formen ausgefiihrt.) —
Die edelste und reinste Durchbildung des germanischen Baustyles
zeigt sich im Schiff der Kathedrale von York (1291—1330) und
in |1vm gleichzeitiz erbauten Kapitelhause derselben Kirche; hier
niihert sich die Behandlung der geliuterten Durchbildung des Styles,
die sonst zumeist nur in Deutschland gefunden wird. Der Chor
(1364—1403) ist reicher in den Formen, aber auch mehr willkiirlich
und zugleich niichtern; noch mehr ist dies der Fall an der, zwar
sehr brillanten Facade (1402). — Mancherlei ansprechende Motive,
theils in einer strengeren, theils in einer freieren Behandlung des
germanischen Styles llnﬂvt man sodann an den malerischen Ruinen
der Abtei von Tintern (unfern von Monmouth), der Abfei von
Netley (unfern von Southampton), der Kapelle von Holyrood
Al ]ifhnbln'g‘h, der Abtei von Melrose (am Tweed, Grafschaft
Roxburgh), u. a. a. O.

Die odlmo Durchbildung, die sich besonders im Schiff der
Kathedrale von York zeigte, scheint indess in England keinen

=
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sonderlichen Anklang gefunden zu haben. Vielmehr macht sich im
Verlauf des vierzehnten, und besonders im fiinfzehnten Jahrhundert,
— der Periode, in welcher der germanische Baustyl freilich iiberall
seine ernstere Gesetzmiissigkeit aufgibt, — eine Neigung zum Flachen
und BRreiten bemerklich, und vornehmlich nur den Fenstern und
Giewolben wendet sich jene, oft zwar sehr reiche Dekoration eines
bunt schematischen Spieles zu. Dahin gehioren u. a. bereits die
spiiteren Theile der Kathedrale von York. Als anderweitig namhafte
Beispiele dieser Periode diirften hervorzuheben sein: die Kath. von
Bristol (1306—1332, nur aus Chor und Querschiff bestehend);
die westlichen Theile der Kath. von Canterbury (seit 1376),—
diese heide noch in ziemlich einfachen und gemessenen I'ormen
gebaut; — die elegante Lady Chapel der Kathedrale von Ely
(1321—1349) und der sehr eigenthiimliche achteckige Bau in der
Mitte dieser Kirehe, in der Durchsehneidung von Quer- und Langschiff
(1322—1328): — der gleichfalls elegante Chor der Kathedrale
von Lichfield; — das Schiff der Kathedrale von Winchester
(etwa von 1367—1405), das aus einer merkwiirdigen Umwandlung
(nicht als eigentlicher Neubau) vorhandener Bautheile romanischen
Styles entstanden ist; — die Marienkirche zu Oxford (aus dem
fiinfzehnten Jahrhundert, deren Thurm, aus dem Anfange des vier-
zehnten, noch die schlanke achteckige Spitze iiber dem viereckigen
Unterbau hat); — die Kath. von Bath, aus dem Anfange des
sechszehnten Jahrhunderts, ein Gebiude von eigenthiimlich breitge-
sperrten Verhiiltnissen, dem man, seiner weiten Fenster wegen, den
Namen der ,Laterne von England“ gegeben hat; u. a. m.

An cinzelnen, und besonders an gewissen kleineren Monumenten
dieser Spiitzeit des germanischen Styles entfaltet sich das der eng-
lischen Architektur cigne dekorative Element zu ganz eigenthiimlichem
Gilanze und Reichthum. Dies zeigt sich besonders in der Ausbildung
des Gewdlbes. [Ein mannigfaltiges, oft zu Rosetten in einander
verschlungenes System von Gurten, statt der einfachen Kreuzgurte,
breitet sich fiicherférmig, dem bunten Geiiste einer Baumwilbung
vergleichbar, gegeneinander empor; dabei erhalten die Schlusssteine,
in welchen die Hauptgurte einander begegnen, eine reiche Ausbildung,
und hiiufic senken sie sich, als ob sie eine neue Stiitze fiir solche
Formenfiille suchten, in der Gestalt von hiingenden, zum Theil aufs
Kiinstlichste durchbrochenen Zapfen nieder. In Uebereinstimmung
hiemit steht das bunte Spiel des Sprossenwerks in den breiten
Fenstern und die, diesem iihnlich gestaltete Verzierung der Pfeiler
und Wandtheile. — Als eins der friiheren Beispiele dieser zierlichen
Behandlungsweise ist der Kreuzgang der Kath. von Gloucester
(1381) zu nennen. Neben ihm die Lady Chapel der Kathedrale
von Peterborough. Die Kapelle des h. Georg zu Windsor
(zweite Hiilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts) ist in derselben Weise
ansgezeichnet. Das edelste und am Bedeutsamsten durchgebildete
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Beispiel aber enthilt die Kapelle des Kings-College zu Cam-
bridge (begonnen 1441, beendet 1530); und bis zur iiberschwiing-
lichen Pracht entfaltet erscheint dlCSG“JB Weise der Architektur an
der gleichzeitigen Begribnisskapelle Heinrichs VIL, an
der Westmiinster-Kirche zu London,

Neben dieser brillanten Formation des Gewdlbes entwickelt sich
in England noch eine andre Weise der Ueberdeckung der Riume,
die zu #hnlich reichen Bildungen fiithrt. Diese besteht in einem
kunstreich ausgebildeten Sprengewerk, dessen Balken und Fiillungen
in den Formen desselben glinzend dekorativen Styles behandelt
erscheinen. Oft ist der Eindruck, den dasselbe hervorbringt, sehr
reich und zierlich, zuweilen aber auch nicht frei von einer gewissen
Schwere. Seltner bei den kirchlichen Monumenten angewandt, findet sich
diese Weise der Ueberdeckung besonders, wo sie auch an ihrem schick-
lichsten Platze ist, bei Hallen und grossen Festsiilen. Solcher Art sind
z. B. die Croshy-Halle zu London (nach 1446), die des Pa-
lastes von Eltham, unfern von London (vollendet 1482), u. a. m.

Sehr bedeutsam zeigt sich die spitgermanische Architektur in
England ferner bei der Anlage der zahlreichen Stiftungen, welche
besonders in jener Zeit (wie auch nachher) fiir das wissenschaftliche
Studium und den wissenschaftlichen Unterricht ”t‘UIIlII[]{,t wurden,
namentlich bei der Anlage der sogenannten L‘ollcg . Die grissere
Mehrzahl derselben ist in Oxford und in Cam IJrch{_,e vorhanden.
Manche von den Hauptgebiiuden in diesen Stiftungen geben wie-
derum charakteristische Beispiele fiir die zierliche Entwickelung der
Prachtarchitektur in der genannten Periode. So in Oxford die
grosse Halle im Christ-Church-College, mit zierlichem
Sprengewerk (1529), und das Treppenhaus vor derselben, deren
palmenartiges Gewilbe von einem leichten Pfeiler in der Mitte des
Raumes getragen wird. Ein andrer Prachtraum in Oxford ist die
Divinity-School (ths Auditorium fiir die Vortriige iiber Theo-
logie), deren Gewdilbe in kiinstlich sculpirten énpfcn niederhiingt.
Das glinzendste Gebidude in Cambridge ist die schon genannte
Kapelle des Kings-College.

Hieher gehoren schliesslich auch die, oft sehr reich dekorirten
Tabernakel-artigen Bauten, die sich im Inneren der Kirchen
finden ; namentlich die Grabmonumente, deren besonders die Kath.
von Winchester eine sehr interessante Auswahl enthilt, die
Lettner (gewihnlich mit dem Namen des Singechores oder Bmhols—
thrones bezeichnet), u. dergl. m.

i

6, Die Monumente von Dentschland,
mil Ausschluss der baltischen Lander und der brandenburgischen Marken.

(Denkm, Taf. 53—55. C. XX —-XXIL)

In Deutschland kam der germanische Baustyl etwas spiiter, als
in Frankreich und England zur Entfaltung und allgemeinen Anwendung.
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Wiihrend in jenen Liindern bereits die ersten Grundsitze dieses
Styles entwickelt und festgestellt wurden, herrschte hier im Wesent-
lichen noch der romanische Baustyl vor, und gerade die lieblichsten
Bliithen des letzteren und so auch jener eigenthiimliche Uebergangsstyl,
der den romanischen Formen den fremdartigen Spitzbogen hinzufiigt
und mit einer bestimmten Consequenz in dieselbe verschmilzt, ohne
dadurch aber den eigentlichen Germanismus zu begriinden, scheinen
in diese Zeit zu fallen. Das Verhiltniss der Monumente lisst es
erkennen, dass der eigentlich germanische Styl in Deutschland
seine Entstehung zuniichst einem auswiirtigen, vornehmlich dem
franzosischen Einflusse verdankt; er ward unsern Vorfahren als ein,
in seinen Grundziigen bereits feststehendes System iiberliefert. Man
konnte somit bereits von vornherein auf dessen vollkommenere
Aushildung Bedacht nehmen, und man war dazu um so mehr be-
fiihigt, als hier der architektonische Sinn schon in jenen letzten
Werken des romanischen Styles zu einer vorziiglichen Liuterung
und Freiheit gelangt war. So gehirt die vollendete Entwickelung
des germanischen Baustyles, wie diese bereits oben, bei der allge-
meinen Charakteristik desselben, geschildert ist, wesentlich Deutsch-
land an. Zugleich brachte es jene hihere Freiheit des kiinstlerischen
Gieistes mit sich, dass diese Entwickelung sich in mancherlei ver-
schiedenartigen Richtungen bewegte, dass wir demnach — unab-
hiingiz von dem historischen Stufengange in der Ausbildung des
Styles — manche erhebliche Unterschiede in der Hauptanlage und
in den Hauptformen der einzelnen Monumente wahrnehmen, Hieher
gehort u. a. die, ebenfalls schon besprochene Einrichtung, dass
den Seitenschiffen gleiche Hiohe mit dem Mittelschiff gegeben wird
und in soleher Weise wenigstens der innere Raum des Gebiiudes
ein eigenthiimlich grossartiges und freies Gepriige erhiilt, eine Ein-
richtung, die in Deutschland sehr héufig ist. Eine ganz eigen-
thiimliche Behandlung des Styles erscheint in den nordistlichen
Gegenden von Deutschland, in den baltischen Kiistenliindern und
den brandenburgischen Marken; diese aber, die mit der gleich-
zeitigen Architektur der iibrigen germanischen oder germanisirten
Ostseeliinder in unmittelbarem Zusammenhange steht, lassen wir
vor der Hand unberiicksichtigt.

Die iiltesten Beispiele des germanischen Styles, die wir
in Deutschland kennen, zeigen uns denselben gewissermaassen noch
im Kampf mit den Hauptformen des romanischen Styles; sie deuten
es an, dass man sich nicht plétalich entschliessen konnte, den
letzteren zu verlassen, und dass man erst-einiger Gewihnung be-
durfte, ehe man das Gesetz der neuen Bauweise mit volliger Hin-
gebung annahm. Gleichwohl war hiezu die kurze Frist von einigen
Jahrzehnten bereits hinreichend. Als eins der wichtigsten Beispiele
fiir das erste Auftreten des germanischen Styles in Deutschland
ist bereits frither das Schiff der Kirche S. Gereon zu Kiln
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(1212—1227) genannt ; indem die Anlage dieses Bauwerkes noch
den anderweitigen spiitromanischen Monumenten des Niederrheins
entspricht, erscheint hier in den Hauptformen bereits der germa-
nische Charakter, obgleich in schlichter und strenger Weise, als
vorherrschend. ' — Wichtiger noch ist der Dom von Magdeburg

der im J. 1208 oder 1211 begonnen wurde. Auch seine AnlagL
folgt, wvornehmlich in den &lteren Theilen (dem Chor und Quer-
schiff), zuniichst den Bestimmungen des romanischen Styles, indem
z. B. im Innern noch ein dem letzteren entsprechender Pfeilerbau
angewandt, auch das Detail zum Theil nach romanischer Weise
behandelt ist. Doch hat schon der Grundriss das Abweichende,
dass um den (polygonisch geschlossenen) Chor ein Umgang ange-
ordnet ist und an diesen sich ein Kranz von Kapellen — der An-
lage der franzisischen Kathedralen entsprechend — anlehnt. So-
dann ist zu bemerken, dass, in gleichem Maasse, wie der Bau
dieser lteren Theile in die Hihe steigt, die romanische Behandlungs-
weise verlassen wird und die germanische immer entschiedner, wenn
auch noch streng und ohne villig freie Entwickelung, an ihre
Stelle tritt. Das Schiff des Domes, etwas spiiter begonnen als der
Chor, befolgt gleichwohl dasselbe System der massigen Pfeiler (mit
Halbsiiulen), doch findet sich hier im Uebrigen kein romanisches
Element; die Vollendung desselben fillt aimr in eine betriichtlich
spiite rjmt, indem die Weihung des Domes erst im J. 1363 statt-
fand. Noch spiiter scheinen gewisse dekorirende Theile des Aeussern
zuw sein, namentlich die bunt verzierten Giebelreihen iiber den
Seitenschiffen, sowie die Vollendung der Facade, die einen reich
geschmiickten Zwischenbau zwischen zwei sehr einfach angeordneten
Thiirmen enthiilt. (Die Beendung des Thurmbaues fiillt erst in das

J. 1520,)2 — Dann ist die alte Pfarrkirche zu Regens-
burg zu nennen, ein Gebiude von ganz eigenthiimlicher Anlage,

indem ein oblonger, flachgedeckter M]ttdrmnn ringsum von ,szwulhten
Seitengiingen und Empuren iiber diesen umgeben wird. Hier ze eigt
sich das friihgermanische Element, im Tnnern jedoch auch noch
mit Pfeilern statt der Siulen, wesentlich vorherrschend; aber die
Phantasie des Baumeisters ist angenscheinlich durch die Buhnfrzmse
des neuen, noch fremdartigen Systemes betriichtlich verwirrt worden :
gedriickte und hohe Spitzhogen, Flachbigen und Halbkreishigen
(diese indess nicht mehr auf romanische Weise gegliedert) wechseln
willkiirlich mit einander ab, und auch die Pfeiler haben eine nicht
minder verschiedenartige Gestalt.® — Die Kirche zu Ruffach im
Elsass niihert sich dagegen entschieden dem System der ilteren
franzisisch germanischen Kirchen, indem in ihr starke Pfeiler, an

* Boisserée, Denkm. der deutschen Bauk. am Niederrhein, T. 61—63.
? Clemens, Mellin und Rosenthal, der Dom zu Magdeburg,
? Popp und Biilau, die Architektur des Mittelalters in Regensburg. Heft IV.
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denen Halbsiiulen lelmen, mit freien Siulen, als Triigern der noch
hreiten und schweren Spitzbogen, wechseln. !

Diesen zerstreuten und verschiedenartigen Versuchen, das Ele-
ment des germanischen Styles sich anzueignen, ftritt indess sehr
hald eine ungleich bedentsamere und erfolgreichere Aufnahme und
Anwendung desselben gegeniiber. Die Beispiele dafiir gehiren vor-
nehmlich den westlichen Gegenden von Deutschland an. Unter
ihnen ist zuniichst die Liebfrauenkirche zu Trier (zebaut
von 1227—1244) von hichster Wichtigkeit.* Auch dieg ist ein
Gebiiude von sehr eigenthiimlicher Anlage. ITn der Hauptform rund,
wird dasselbe von einem erhthten Lang- und Querschiffe durch-
schnitten, iiber deren Durchschneidung gich eine, wiedernm erhithte
und im Aecusseren mit einem Thurm iiberbaute Kuppel wolbt. Es
ist darin gewissermaassen eine Nachwirkung jenes altehristlichen,
auch in die romanische Kunst iibergegangenen Centralbaues® zu
erkennen, und sofern diese auf die Hauptanlage ihren Einfluss
fusserte, sieht man wiederum, dass das System der germanischen
Architektur noch nicht mit villiger Entschiedenheit durchgedrungen
war. Gleichwohl erscheint dasselbe im Uebrigen als wesentlich
vorherrschend. So lost sich jene runde Grundform in einen Kreis
von Halb-Polygonen auf, indem die Enden der beiden Hauptschiffe
sowohl, als die Nebenriume, welche die Ecken zwischen ihnen
ausfiillen, durch deren Gestalt belebt werden; es scheint, dass das
Vorbild des Kapellen-Kranzes, welcher den Chor der franzosischen
Kathedralen hiiufiz umgibt, zu dieser eigenthiimlich reichen Anlage
die Veranlassung gab. So werden die Spitzbigen des Innern von
Rundpfeilern getragen, indem die in der Durchschneidung des
Kreuzes befindlichen eine stiirkere Dimension haben und mit je vier
Halbsiiulen besetzt sind, die iibrigen aber schwiicher und als eigent-
liche Siulen erscheinen; auch dies nach dem Vorbilde der franzi-
sisch germanisehen Architektur, doch bereits mit freierem Sinne
ausgebildet, sofern wenigstens die Kapitiile nicht mehr die fiir das

L Golbéry, Antt. de UAlsace, I ol 22, 28

: Chr. W. Schmidt, Baudenkmale in Trier u. seiner Umgebung, Lief, 1.

3 Dass derselbe der damaligen Kunst noch keinesweges ferne stand, zeigt
die beriilhmte, allerdings nur in einer phantastischen Ueberarbeitung vor-
handene Beschreibung des heil. Grabtempels, im Titurel, (Vgl. S. Boisserée’s
Abhandlung hieriiber in den Verhandlungen der philos.~philel, Classe der
k. bayr. Akad. der Wissenschaften, I, 18356, p. 307 — 392.) Es ist ein
Centralban mit Kuppelthurm und Kapellenkranz gemeint ; eine Restauration
wird freilich erst dann -miglich sein, wenn das echte Gedicht Wolfram’s
von. Eschenbach wieder ganz zum Vorschein kommen sollte, — Sehr be-
zeichnend ist die eifrige Verwahrung gegen die Crypten und ihren unter-
irdischen Cultus: in der That horte mit dem Eindringen des germanischen
Styles auch der Gruftkirchenbau auf.
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germanische Princip unpassende, alterthiimlich schwere Form haben,
vielmehr schon als leichte Blitterkriinze gestaltet sind, auch, wo
Halbsiiulen an die stiirkeren Pfeiler anlehnen, diese als ein ihnen
gemeinsam angehtriges Ganze umschlingen. In den simmtlichen
Gliederungen zeigt sich ein sehr mannigfach bewegtes Lebensgefiihl,
in denen der Bigen und Gurten des Gewblbes das entschiedene,
wenn auch noch nicht klar entwickelte Streben nach der eigentlich
germanischen Durchbildung. Die Fenster-Architektur hat einfache,
streng germanische Formen. Nur die Portale erscheinen noch rund-
bogig, doch im Ornament ebenfalls bereits nach einer mehr germa-
nischen Art behandelt. Das Aeussere des Gebiiudes ist im Uebrigen
noch sehr einfach. — Ein interessantes, vielleicht gleichzeitiges
Gegenstiick zu diesem Gebiiude bildet die Kirche zu Offenbach
am Glan,! deren sehr reine und strenge Gliederung noch mit
mehr gebundenen Formen verbunden ist.

Schlichter und klarer gestaltet sich der germanische Baustyl an
der Elisabethkirche zu Marburg, die im J. 1235 gegriindet
und 1283 im Wesentlichen vollendet wurde. 2 Die Anlage dieses
Gebiiudes schliesst sich den regelmiissigeren Kirchenbauten jener
Zeit an ; gleichwohl machen sich auch hier manche Besonderheiten
bemerklich, die wir noch als die Zeugnisse einer Entwickelungs-
periode betrachten diirfen. So ist nicht blos der Chor, sondern es
sind auch die beiden Fliigel des Querschiffes polygonisch geschlossen,
dhnlich wie an einigen der spitromanischen (aber noch halbrund
geschlossenen) Kirchen von Kiiln, wodurch iibrigens das gesammte
Sanctuarium eine, von den iibrigen Riumen unterschiedene, doch
eigenthiimlich grossartige Ausbreitung erhiilt. So zeigt sich hier
(zum ersten Mal, wie es scheint) die Anordnung gleich hoher
Schiffe, wobei man aber noch nicht gewagt hat, auch den Fenstern
eine entsprechend hohe und weite Dimension zu geben; vielmehr
laufen diese noch in zwei Reihen iibereinander rings um das Ge-
bdude her. Die Pfeiler der Kirche sind rund, mit je vier Halb-
siulen; die Kapitiile derselben bilden auch hier einen gemeinsamen
Blitterkranz; die Gurten des Gewolbes (die zwar noch nicht villig
harmonisch iiber den Iapitilen aufsetzen) sind lebhaft und zum
Theil, wenigstens die Kreuzgurte, bereits entschieden nach dem
germanischen Princip gegliedert. Die Fenster-Architektur ist hichst
einfach, so auch das gesammte Aeussere; hier fehlt es fast noch
an aller besondern Ausbildung des Einzelnen. Die Thiirme, obgleich
in gchimen Verhiiltnissen, sind noch sehr massenhaft; ihre schlanken
achtseitigen Spitzen werden noch nicht von einem achtseitigen
Oberbau getragen; doch zeigt sich hei dem Ansatz derselben eine,

t Sehmidt, Baudenkmalea, Lfgz. 3.
* Moller, die K, der h. Elisabeth zu Marburg,
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auf andere Art angedeutete Vermittelung, welche wenigstens das
Streben nach einer solchen bestimmt erkennen lisst.

In vollstiindiger, durchaus harmonischer und hochst grossartiger
Entfaltung erscheint sodann das System der germanischen Archi-
tektur am Dome von Koln, der im J. 1248 gegriindet ward. *
Die Anlage desselben folgt zuniichst, und ziemlich entschieden,
wiederum dem Vorbilde der bedeutsameren franzisischen Kathe-
dralen; es ist ein fiinfschiffiger Bau, in der Mitte von einem drei-
schiffigen, stark vortretenden Querschiff durchschnitten, der Chor
von jenem Kapellenkranze umgeben, welcher dem Ganzen einen
reichen, vielgegliederten Abschluss gibt. Aber die ganze Aus-
bildung liisst eine ungleich hihere Stufe der architektonischen
Entwickelung , als dafiir unter den franzdsischen Monumenten irgend
ein Beispiel vorhanden ist, erkennen: der Dom ist geradehin als
das vollendetste Meisterwerk der germanischen Architektur somit
als das bewunderungswiirdigste Werk aller Architektur — zu be-
zeichnen, wenngleich in seiner Formenbildung, bei der hochsten
Gesetzmiissigkeit des Organismus, noch immer eine gewisse Strenge,
bei allem Reichthum des Details noch immer ein eigenthiimlich
keuscher Ernst zu Grunde liegt. So hat die Bildung der Pfeiler
des Chores noch die charakteristische (und an sich allerdings herbe)
runde Grundform, die aber durch stiirkere, fast frei vortretende
Halbsiiulen fiir die Hauptbdgen und durch kleinere fiir die Zwischen-
gurte, zum Theil auch schon durch Einkehlungen zwischen den-
selben, belebt wird; erst die Biindelpfeiler des Langschiffes gehen
von der Grundform des eckigen Pfleilers, ebenfalls in schonster
Bildung, aus. Die Triiger der Gewolbgurte des Mittelschiffes steigen
frei und unbehindert aus der Pfeilermasse empor; die Gurte und Bigen
selbst entwickeln sich klar und bestimmt, in vollkommen gesetz-
miissiger Gliederung. Die Fenster-Architektur, strenger am Unterbau
des Chores, erscheint bereits am Oberbau in den reichsten, schinsten
und edelsten Formen; die unter den Fenstern des Mittelschiffes
angeordnete Gallerie ist in deren Architektur durchaus harmonisch
eingeschlossen. Dieselbe klare und durehgebildete Entwickelung
zeigt sich an den Formen des Aeusseren, obgleich hier die untern
Strebepfeiler noch auf eine massenhafte Weise gebildet sind; zum
hiichsten Reichthum entfaltet sich das System der Thiirmehen iiber
den Strebepfeilern und der (zwiefach gedoppelten) Strebebogen.
Aber als ein fast unbegreifliches Wunder der kiinstlerischen Con-
ception tritt uns der Entwurf der Fagade mit ihren beiden miichtigen
Thiirmen entgegen; im volligen Gegensatz gegen das zertheilende
und trennende Gallericenwesen des franzosischen Fagadenbaues steigt

1 g, das Prachtwerk von 8. Boisserée: Ansichten, Risse und einzelne Theile
des Domes von Ioln, und dessen Geschichte und Beschreibung des Domes
von Kiln, 2, Ausg, 1842,
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hier das Ganze, unendlich gegliedert, aber in durchaus stetiger
Entwickelung und mit unabliissigem Bezuge auf den hbchsten
Gipfelpunkt empor. Hier ist der mannigfaltigste Wechsel der Theile,
der hichste Reichthum der Formen, und doch nichts Willkiirliches,
Nichts, was nur um seiner eigenen Bedeutung willen da wiire;
zugleich sind die Gesammtverhiiltnisse in der gliicklichsten Mitte
zwischen Kraft und Festigkeit und zwischen leichter, aufstrebender
Kiihnheit gehalten. Das achteckige Obergeschoss erscheint hier,
wenn etwa auch nicht als erstes Beispiel, so doch jedenfalls zuerst
in seiner vollkommenen Aushildung; ebenso die michtige und (wie
jenes Obergeschoss) freidurchbrochene achtseitige Spitze. — Das
Mittelschiff des Domes hat im Innern (seiner Gesammtbreite ent-
sprechend) eine Hiéhe von 161 Fuss kolnischen Maasses; seine
Liinge im Aeusseren betriigt 532 Fuss, und die Hthe der Thiirme,
in ihrer Vollendung, wiirde ebensoviel betragen. Zur Vollendung
ist aber nur der Chor gekommen, der im J. 1322 geweiht wurde;
von dem siidlichen Thurme steht wenig mehr als das untere Drit-
theil. von den iibrigen Theilen nur erst ceringere Anfinge. Die
Originalrisse der Thiirme sind erhalten und befinden sich gegen-
wiirtiz, nach mancherlei Schicksalen wieder an ihrer alten Stelle
im Dome. * Fiir den Urheber und Erfinder des Domes ? hiilt man

1 Sie sind als Facsimile von Moller herausgegeben. — Wie wir schon im
Obigen andenteten, lassen sich an der Bildung des Einzelnen sehr deuntlich
verschiedene Epochen der Baunfithrung unterscheiden, wenn auch der ur-
spriingliche Grundplan fortwihrend genau befolgt wurde. Der primitivste
Bestandtheil ist ohne Zweifel der Unterbau des Chores, welcher mit der
Disposition des ganzen Baues gleichzeitiz sein michte. Hier ist besonders
am Aeussern die Bildung der Streben noch schwer und streng, die Fenster
und die Pfeilergliederung im Innern noch sehr ernst, die riumlichen Ver-
hiiltnisse iibrigens schon wvon hichster Schiinheit. Zundehst folgt wohl der
Oberbau des Chores, von vollendeter Majestit, vielleicht aber schon hiher
und schlanker, als urspriinglich beabsichtigt war. Dann die Strebethiirme
pnd Strebebigen am Aeussern desselben, minder schon und durch eine
gewisse Maasslosighkeit von den TFormen des Oberbaues wunterschieden.

Diese simmtlichen Theile nun wurden maassgebend fiir das Vorderschiff,

dessen vollendete untere Partie von reinstem und schinstem Rhythmus

ist, nur dass die Pfeiler, wie gesagt, schon nach einem andern Princip
gebildet sind. Endlich der Thurmbau, wesentlich abweichend von dem

System der iibrigen Theile, wielleicht erst im 14. Jahrhundert in seiner

gegenwiirtigen Gestalt entworfen, und theilweise wohl erst im 15. Jahr-

hundert ausgefiithrt. Die grosse Abweichung des Styles erklirt sich durch
das Bediirfniss reicher Portalbauten micht hinldnglich, indem sich auch die
prachtvollsten Portale in eine einfache Architektur hitten einschliessen
lassen, Der Plan ist offenbar mit dem Dome gewachsen. — Nihere Aus-
fithruneen des Vorstehenden enthilt der Aufsatz von F. Kugler: ,der Dom
von Kiln und seine Architektur,* in der Deutschen Vierteljahrs-Schrift,

1842, No, 19. 8. 269—311, — FErorterungen iiber die Bauzeit s. bei La-

comblet, Niederrhein. Urkundenbuch. Bd. II, Einleitung; dagegen &. Bois-

serée, im Kolner Domblatt, 1846, No. 21.

()

Vgl. Fahne, Diplomat. Beitrige zur Geschichte der Baumeister des Kilner
Domes, Kiln 1843,
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einen Kilner, Heinrich Sunere, der im J. 1248 als ,Bewerber
um das Werkmeisteramt am Dome® auftrat und um 1254 starb;
fiir seinen Nachfolger einen Gerhard von Rile oder von Kett-
wig, der fast die ganze zweite Hiilfte des dreizehnten Jahrhunderts
hindurch dies Amt verwaltet zu haben scheint. — Heute, nach
mehrhundertjihriger Unterbrechung, diirfen wir hofien, dass das
wunderbare Werk, welches ‘\h-atlor Heinrich begann, seiner giinz-
lichen Vollendung werde entgegengefiibrt werden.

Neben dem Kolner Dom ist zuniichst die Kirche der Cistercienser-
Abtei Altenberg bei Kiln zu nennen, deren Hauptanlage (nament-
lich was den Chor betrifit) dasselbe System befolgt. * Doch ist
hier alles Detail, den strengen Gesetzen des l:'i'-lTL'l‘(‘il"n"{‘l‘ﬂ'r].'1‘1]‘-1
angemessen, Lz:,lu einfach; namentlich haben die Pfeiler durchweg
und nur mit Ausnahme derer in der Durchsehneidung von ﬁm*r
und Langschiff, die schlichte Siulenform ohne Gurttriiger. Die
Kirehe wurde 1255 gegriindet und der Chor in zehn Jahren voll-
endet; die iibrigen Theile sind spiiter, und die Weilung fand erst
im J. 1379 statt. — FEine nahe Verwandtschaft mit dem Kolner
Dome verrith sodann die Kathedrale von Metz; ? doch sind auch
hier, bei iibrigens reicher Bildung, die Formen noch um Einiges
strenger behandelt. Die Vollendung dieses Gebiiudes fillt indess,
soweit sie erfolgt ist, wiederum in spiite Zeit, in den Schluss des
fiinfzehnten und in den Anfang des sechszehnten Jahrhunderts, —
In reichentwickelter, aber schon betriichtlich spiiter Ausbildung
(die namentlich an [Ierlcnatl_ltui.lntvi\lu1 bereits mannigfache Will-
kiirlichkeiten zuli isst), zeigt sich das System des Kilner Domes an
der Collegiatkirche von Xanten mu,hge thmt. *

Von hochster Bedeutung fiir die weitere Entwickelung der
deutseh germanischen Architektur ist ferner die Katharinen-
kirche zu Oppenheim,* obgleich dies Gebiinde keineswegs als
ein Ganzes aus Binem Gusse zu betrachten ist. Sie besteht aus
zwei Haupttheilen, der eigentlichen Kirche, die angeblich erst im
J. 1262 begonnen und 1317 vollendet ist, und aus einem, an der
Westseite angebauten zweiten Chore, der im J. 1439 geweiht
wurde. Den letzteren, der gegenwiirtiz eine Ruine ist, lassen wir
hier unberiicksichtigt. In -der eigentlichen Kirche erscheint der
eigenthiimlich gestaltete Chor in sehr schlichten, frithgermanischen
Formen; das Schiff dagegen in reicher Aushilc iunw des Styles, und
zwar so, dass vornchmlich die Gliederung der Pfeiler — die
Strenge der Form, welche noch bei den Pfeilern des Kilner Domes

1 Sehimmel, die Cist. Abtei Altenberg bei Koln.

2 A. de Laborde, les monumens de la France, pl. 199.

3 Sehimmel, Westphalens Denkmiler deutscher Baukunst.

4 Vel. das Prachtwerk von Fr. H. Miller - Die St. Katharinen - Kirche zn
Oppenheim ; und Moller, Denkm, dentscher Bauk,, T. 31—37.
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su Grunde liegt, auf's Anmuthigste losen — sich in lauterster
Weise entfaltet zeigt. An den Fenstern der Seitenschiffe, die eine
wiederum sehr eigenthiimliche Einrichtung haben, entwickelt sich
die reichste Pracht, so aber, dass das Stabwerk, welches ihre
Fiillungen bildet, schon ein mehr dekoratives als organisch be-
dingtes Gepriige gewinnt. — Als ein anderes Beispiel von reiner
und edler Entfaltung des Styles reiht sich den ebengenannten die
Kirche von Wimpfen im Thale (1262—1278) an. —

Eine abweichende, doch minder giinstige Entwickelung der
germanischen Formen zeigt sich im Schiff des Miinsters zu Frei-
burg im Breisgau. ' Dasselbe erscheint als die unmittelbare Fort-
setzung des, in spiitromanischer Weise aunfgefiihrten ()uerschiffes,
und die Pfeilerformation, obschon aus Halbsiiulen zusammengesetzt,
hat noch etwas Schweres, Unentwickeltes; dazn kommt, dass die
Wand des Mittelschiffes ebenfalls noch eine schwere Last iiber den
Bogenstellungen bildet. Vor der Mitte der Westseite des Grebiudes
ist ein einzelner Thurm angeordnet, der bis zur Dachhéhe vier-
eckig und ziemlich massenhaft mit gewaltigen Strebepfeilern empor-
steigt. Ueber diesem Unterbau aber erhebt sich — den urspriing-
lichen einfachern (an die Marburger Thiirme erinnernden) Bauplan,
wie es mit Beéstimmtheit zu erkennen ist, verlassend — ein schlanker
achteckiger Oberbau mit durchbrochener Spitze, der wiederum den
germanischen Baustyl in seiner reichsten und glinzendsten Ent-
faltung zeigt; doch hat die Ablosung der Ecken des Quadrates
beim Beginn des Octogon’s nicht ganz die harmonische Schinheit,
wie der Entwurf zu den Thiirmen des Kilner Domes. Als die
Periode, in welcher dieser Oberbau vollendet wurde, ist die Zeit
um das J. 1300 anzunehmen. Die Hohe des ganzen Thurmes be-
triigt 385 Fuss. — Der Chor des Miinsters riihrt aus jiingerer
Zeit her; er wurde 1354 gegriindet; grossten Theils jedoch erst
am Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts ausgefiibrt und 1513 ge-
weiht. In Anlage und Formenbildung zeigt er, charakteristisch
fiir diese Periode, mancherlei Willkiirliches (zweiseitiger Abschluss
der Kapellen u. dgl.)

Im Miinster von Strasshburg ? erscheint das Schiff nach
einem iihnlichen Princip angelegt, wie das des Freiburger Miinsters,
aber in ungleich edlerer Weise durchgebildet. Dasselbe wurde im
J. 1275 vollendet. Im J. 1277 wurde die Facade durch Erwin
von Steinbach (gest. 1318) gegriindet. Diese Facade, soweit
sie nach dem Plane Erwin's zur Ausfithrung gekommen, befolgt
im Wesentlichen das Vorbild des franzisischen Kathedralenstyles ;

L Moller, der Miinster zu Freiburg im Br. — Vergl. die Denkm. deuntscher
Bauk. des Mittelalters am Oberrhein, Lief. 2.
! Denkm, deut. Baukunst des Mittelalters am Oberrhein, Lief. 3. — Vergl.

Chapuy, Cath. francaises; A. de Laborde, mon. de la FPrance, pl. 193 —
195, 0. a. m.
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auch hier herrscht zuniichst die Massenwirkung vor, und statt das
Gesetz einer durchgehenden, aufwiirts strebenden Entwickelung
(wie am Kolner Dome) zur Erscheinung zu bringen, sehen wir
im Gegentheil wieder die Einrichtung der trennenden Gallerieen
angewandt. Doch hat sich der Meister nicht vollig'von jenem, der
deutschen Kunst angehirigen Gesetze entfernt; und durch dasselbe
getrieben und zugleich von einer ganz eigenthiimlichen Grazie und
von eben so hoher schopferischer Kraft beseelt, hat er auch hier
das franziésische Princip zu einer grossartigen Anmuth, zu einer
Reinheit und Klarheit umgebildet, wie dessen die franzisische
Architektur selbst kein Beispiel kennt. — Am Obertheil der Fagade,
am dritten Gieschoss, das wenigstens als ein solches nicht in Erwin's
Plane lag, wurde nachmals von dem letzteren abgewichen., Der
Oberbau des siidlichen Thurmes ist nicht zur Ausfiihrung gekommen;
der des nordlichen Thurmes wurde wiederum nach veriindertem
Plane, in den bunten und willkiirlichen Formen des spiitgermanischen
Styles, durch Johann Hiiltz aus Ko1ln gebaut und 1439
vollendet.

Von den rheinischen Kirchen untergeordneten Ranges zeichnen
sich theils durch edle Behandlung der Formen, theils durch eigen-
thiimliche Anlage besonders die folgenden aus: St. Stephan in
Mainz (seit 1317 ?), die drei Schiffe gleich hoch, die Rundpfeiler
mit Dreiviertelsiiulen nach jeder Seite von sehr schiner Bildung.
Die Stadtkirche von Ahrweiler (1245—12747); die Querarme
zu polygonen Seitenchiiren gestaltet, * die Emporen spiiterer Zusatz.
Die Stiftskirche zu Kyllburg in der Eiffel (1276). Die Kirche
ziu Marienstadt (Ndé-sau;, mit Chorumgang und Kapellenkranz;
kurze starke Rundsiiulen und niedrige bmtumluﬂc, noch in friih-
gothischer Weise. Die Ruine der W ernerskapelle bei Bacharach,
etwa vom Anfang des vierzehnten Jahrhunderts ; dieses wahrschein-
lich nie vollendete Gebiiude, aus zwei polygonisch abschliessenden
Chiren bestehend, ist von den edelsten und reinsten Formen und
mochte von allen Bauten des Mittelrheines hierin der Fagade des
Kolner Domes am niichsten verwandt sein. Ungleich roher, wenn
auch von guten Verhiiltnissen, ist die 1331 cingeweihte Stiftskirche
zu Oberwesel; der Thurm zeigt das germanische Princip, die
Verwandlung des Viereckes in's Achteck in miglichst einfacher
Gestalt. — Von den iltern Klosterkirchen sind die Minoritenkirche
zu Kioln (geweiht 1260), die Kirche zu Altenberg a. d. Lahn
(1267) und eine Anzahl anderer, im Elsass und am Mittelrhein
die Dbedeutendsten. Die Ausbreitung mehrerer neuer Orden fiel
gerade in jene Zeit und so fixirten sich damals die Typen der
verschiedenen Ordenskirchen, deren Erérterung jedoch blos in das

L F H. Miiller: Beitrige zur deutschen Kunst- und Geschichtskunde,

37

Kugler, Kunsigeschichte.
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Gebiet der Archiologie gehirt ; nur muss hier bemerkt werden,
dass an den huthen aller Bettelorden blos der Chor gewilbt, das
Schiff dagegen flach gedeckt zu sein pflegt; ein Zugestindniss
gegen andere Kirchen, welches man oft durch riesige Dimensionen
wieder ausglich. — Endlich sind einzelne germanische Theile an
dlteren Bauten anzufiihren: Das Langhaus und der (viereckige,
unverjiingte) Thurm von S.Severin in Kiln (1394—1411), der
reiche, doch schon ausgeartete Chor von St. Andreas ebenda
(1414), u. a. m. Zum Allerreinsten und Schinsten gehiren dagegen
mehrere reiche Fenster an den Seitenschiffen des Domes zu
Mainz — Den spiitern Zeiten des germanischen Styles ist die
grosse Wallfahrtskirche von Klausen unweit Trier (mit acht-
eckigen Pfeilern, der Chor 1474 geweilit), der Thurm der Kirche
zu Eltville im Rheingau (mit zierlichem Leistenwerk) zuzuziihlen.

Unter den friiheren Hant(-n germanischen Styles in den siich-
sischen und thiiringischen Gegenden ist, ausser dem Dome
von Magdeburg, als ein zuniichst charakteristisches Beispiel der
Chor der Kirche von Schulpforte (1251 — 1268) zu nennen ; ¢
sodann der, ungefdhr gleichzeitice West-Chor des Domes von
Naumburg, beide noch mit einzelnen, alterthiimlich strengen
Motiven. — Sehr schin sind die friihgermanischen Theile der
Frauenkirche zu Arnstadt in Thiiringen. — Ebenfalls um die
Mitte des dreizehnten Jahrhunderts ist der Bau des Domes von
Halberstadt® (mit Ausnahme des éilteren Unterbaues der Facade)
begonnen. Die Theile dieses Gebiiudes, die sich den Thiirmen
zuniichst anschliessen, zeigen den germanischen Baustyl vollkommen,
doch wiederum noch in strenger Weise, entwickelt; die Pfeiler
sind rund und mit Gurttriigern besetzt. An den iibrigen Theilen,
deren Ausfiihrung zumeist in das vierzehnte Jahrhundert fiillt, be-
merkt man eine reichere, aber auch schon minder gemessene Weise

der Ausbildung. — Der Dom von Collin in Bohmen, aus der
zweiten Hilfte des dreizehnten Jahrhunderts, mit leichten drei-
theiligen Fenstern, schlanken Strebepfeilern u. 5. w. — Der Dom

von Meissen, ® wie es scheint, in der spiteren Zeit des drei-
zehnten Jahrhunderts begonnen, aber erst im Verlauf der beiden

folgenden zu seiner jetzigen Gestalt gebracht, hat — sehr abwei-
chend — Pfeiler von viereckiger Grundform , die jedoch mit wohl-

gebildeten Gurttriigern besetzt sind. Das iibrige Detail, namentlich
die Fensterarchitektur, charakterisirt die verschiedenen Epochen
der Ausfiilhrung. Die Schiffe sind gleich hoch. — Als ein edles

* Puttrich, Denkm. der Bauk. des Mittelalt, in Sachsen, II, Lief. 5 u. 6.

* Lucanus, der Dom zu Halberstadt. — Vergl, meine Notizen im Museunms
Bl, f. bild. Kunst, 1837, no, 14, no, 18.
3 Schwechten , der Dom zu Meissen. — Puttrich, a. a. 0. I, Liefer. 10 ff.

(Bd. II, Lief. 1—3.)
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Werk etwas jiingerer Zeit ist diesen Monumenten der Chor des
Domes von Erfurt (1349—1353) anzureihen.

Einige der vorziiglichsten Monumente, die sich in den giid-
ostlichen Gegenden von Deutschland befinden, geben bedeut-
same Beispiele fiir die weitere Gestaltung der deutsch-germanischen
Architektur. So zuniichst der Dom von Regensburg, der im
J. 1275 durch den Baumeister Andreas Egl gegriindet, doch
erst um den Schluss der germanischen Periode in seiner jetzigen
Gestalt beendet wurde.? Im Chor desselben, wenigstens an seinen
unteren Theilen, bemerkt man noch eine strengere Behandlungsweise;
die iibrigen Bautheile, bis auf die Fagade, entfalten sich in reichen,
aber edlen und klar verhiiltnissméissigen Formen. Die Facade ist
ein Werk des fiinfzehnten Jahrhunderts; ihre Theile sind nicht nach
iibereinstimmendem System ausgefiihrt, doch im Einzelnen, obschon
in der spiteren, mehr dekorativen Weise, sehr geschmackvoll gebildet.
Zwei alte Baurisse, die sich erhalten haben, stellen die Fagade in
zum Theil abweichenden Formen dar. Besonders interessant ist der
eine von diesen Rissen, der, statt der gegenwiirtigen zwei unvoll-
endeten Thiirme auf den Seiten, Einen Thurm in der Mitte enthiilt;
auch er zeigt die spiiten, mehr willkiirlichen Formen des fiinfzehnten
Jahrhunderts, diese jedoch sehr harmonisch in das Ganze verschmolzen
und das letztere ungemein schlank und kiihn emporgefiihrt.

Sodann der Dom St. Stephan zu Wien. 2 Von dem spit-
romanischen Bau an der Eingangsseite dieser Kirche ist bereits die
Rede gewesen; die iibrigen Theile riihren aus dem vierzehnten und
fiinfzehnten Jahrhundert her, und zwar sind auch sie wiederum nach
verschiedenartigem DBauplane aufgefiihrt. Der iiltere von diesen
Theilen ist der Chor, gegriindet 1359 (oder 1326 ?), aus drei
gleich hohen Schiffen gebildet, doch noch in edlen und reinen
Formen ausgefiihrt. Das Schiff ist jiinger ® und minder rein; das
Mittelschiff ist hier etwas iiber die Seitenschiffe erhiht, doch nach
unentschiedenem Maasse (so dass es keine eignen Fenster erhalten
konnte); die Pfeilergliederung bildet zum Theil bereits, minder
organisch, eine unmittelbare Fortsetzung der Bogengliederung ; die
Fensterarchitektur ist, namentlich im Aeusseren, mehr dekorativ

g | Popp und Biilauw, die Arvchitektur des Mittelalters in Regensburg.

: Tsischka, der St. Stephans-Dom in Wien,

3 Tsisehka bezeichnet zwar das Schiff, mit bestimmter Jahresangabe (1326),
als den ilteren Bautheil, doch widerspricht dem das Verhiltniss der Struetur
im Ganzen, wie in der Bildung der einzelnen Theile. Auch erscheint es
sehr befremdlich, wenn, ohne die Angabe ganz besondrer Ungliicksfille,
erzihlt wird, ein im J. 1340 geweihter Chor sei wenige Jahre nach seiner
Vollendung niedergerissen, um ihn (1359) nach erweitertem Massstabe nen
zu bauen.
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gehalten. Sodann sind zwei Thiirme, die gegen den Schluss des
vierzehnten Jahrbunderts durch Meister Wenzla aus Kloster-
neuburg gegriindet wurden, iiber den Fliigeln des Querschiffes
angelegt ; von diesen ist der siidliche (im J. 1433) durch Hans
Buchsbaum vollendet worden. Seine Architektur erscheint, bei
einer ungemein schlanken Anlage, in hochst brillanten Formen;
doch zerfillt dieselbe, namentlich was das System der Strebepfeiler
anbetrifit, in eine solche Menge fast gleichmiissig berechtigter
Einzelheiten, dass darunter der Organismus des Ganzen wesentlich
leidet. Die Totalwirkung des Thurmes ist mehr die einer Thurm-
spitze, als eines selbstiindig entwickelten Baues. — Die Kirche
Maria Stiegen zu Wien, ? ein unregelmiissicer Bau ohne
Seitenschiffe , ist durch verschiedene dekorative Theile interessant.
Ihr Chor ist (angeblich) von 1392 bis 1412 gebaut, das Schiff
spiiter; das Verhiltniss zwischen beiden ist etwa dem Verhiiltniss
zwischen Chor und Schiff des Domes parallel zu stellen; auch sind
die Formen dhnlich.

Der Dom zu Prag wurde 1343 durch Mathias von Arras
gegriindet und in seiner gegenwiirtigen Gestalt 1385 durch Peter
Arler aus Giiiind in Schwaben vollendet. Er besteht aber nur
aus dem Chore und dem Unterbau eines Thurmes vor dem siid-
lichen Fliigel des Querschiffes; die iibrigen Theile sind nicht zur
Ausfiihrung gekommen. Die Anlage des Chores ist die, welche
der Kolner Dom nach dem Vorbilde der franzisischen Kathedralen
befolgte ; in der Pfeilergliederung aber herrscht die schon am Schiff
des Domes von Wien bemerkte Weise vor, welche sie als Fort-
setzung der Bogengliederung gestaltete ; hier . erscheint diese For-
mation im Detail noch breiter, somit noch kraftloser. — Ebenfalls
aus dieser Zeit stammt die Kirche des Karlshofes in Prag,
ein miichtizes Achteck, ohne Pfeiler, von einem einzigen Netz-
gewolbe iiberspannt, mit einer poligonen Apsis. — Eine den Pfeilern
des Domes dhnliche Behandlung zeigt sich an den Pfeilern der
Theinkirche zu Prag, die im Anfange des fiinfzehnten Jahr-
hunderts gebaut wurde. Endlich sind in Prag eini;:_:c Synagogen

germanischen Styles — oblonge, gewilbte Riiume, in der Mitte
Stiitzpfeiler, ringsum Corridore — erhalten, wvon welchen die

sAlt-Neuschul® und der ,Tempel® schon dem dreizehnten
Jahrhundert angehiren sollen.

Dem Prager Dom ist der Miinster von Ulm 2 anzureihen, der
im J. 1377 gegriindet und dessen Bau, soweit er vollendet ist,
im Anfange des sechszehnten Jahrhunderts abgeschlossen wurde.
Die Baumeister desselben gehiren zum grisseren Theil der, auch

i Lichnowsky, Denkm. der Baukunst und Bildnerei des Mittelalters im ister-
reichischen Kaiserthum,

* 0. Griineisen und E. Mauch, Ulm's Kunstleben im Mittelalter, S. 15, .
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an andern Orten thitigen Familien der Ensinger (aus Bern her-
stammend) an. In der inneren Structur dieses Gebiudes herrscht
ein eigenthiimlich massenhaftes Element vor, indem die Pfeiler des
Hauptschiffes eine viereckige Grundform, die nur an der Vorder-
und Riickseite gegliedert ist, haben, und iiber den hohen und
schwergebildeten Spitzbiogen eine ungetheilte Wand lastet. Dagegen
werden die gedoppelten Seitenschiffe durch leichte und schlanke
Rundsiiulen, welche ein buntes Sterngewilbe tragen, von einander
geschieden ; diese Einrichfung riihrt indess erst von einem, 1502
bis 1507 vorgenommenen Umbau her. In der Mitte der Facade
erhebt sich ein Thurm, der, im entschiedenen Contrast gegen die
innere Structur, in den glinzenden, lebendig bewegten Formen des
spiitgermanischen Styles aufgefiihrt ist; in seiner Dekoration zeigt
sich eine eigenthiimlich geistreiche und freie Fortbildung des Systemes,
welches Erwin von Steinbach bei der TFagade des Strasshurger
Miinsters zur Anwendung gebracht hatte; nur den Strebepfeilern
fehlt es an einer kriftic organischen Entwickelung. Der Thurm
(gegenwiirtig 234 Fuss hoch) ist iibrigens nur bis zum Ende des
viereckigen Unterbaues aufgefiihrt ; der erhaltene Bauriss * zeigt
iiber demselben moch ein schlankes achteckiges Obergeschoss und
eine hohe kunstreich durchbrochene und von einer kolossalen
Madonnenstatue gekronte Spitze, alles dies in denselben, reich
dekorirten Formen entworfen. Die Gesammthéhe des Thurmes,
nach diesem Risse zur Vollendung gebracht, wiirde 520 Fuss
(wiirttembergischen Maasses) betragen.

Niichst diesem und den vorgenannten Prachtthiirmen der deutsch-
germanischen Architektur sind hier noch hervorzuheben: der Thurm
des Domes zu Frankfurt am Main, 1415 gegriindet und bis 1512
gebaut, zum grosseren Theil nach einem eigenthiimlich geistreichen,
noch vorhandenen Entwurfe des Hans von Ingelheim, um 1480. 2
(Der Dom selbst ist im dreizehnten und vierzehnten Jahrhundert

gebaut.) — Der Thurm der Kirche zu Thann im Elsass, im
fiinfzehnten Jahrhundert gebaut und im Anfange des sechszehnten
vollendet, in geschmackvoll dekorativen Formen. 8 _ Der ungefihr

gleichzeitige, durch seine zierliche Spitze ausgezeichnete Thurm an
der Frauenkirche zu Esslingen. U. a. m.

Neben jener reicheren Entfaltung des germanischen Styles, welche
wir an den vorziiglichsten Monumenten der westlich deutschen

' Bei Moller, Denkm. deutscher Baukunst, T. 57, 58.

2 Moller. Denkm. deutscher Baukunst, T. 59, — Vgl. Passavant, Kunstreise
durch England und Belgien, S. 431, fI.
3 A. de Laborde, les monuments de la France, pl. 190. — Antt. de UAlsace,

L pl. 30, 7.
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Gegenden bemerkten, zeigt sich dort zugleich — wenigstens,
soweit die bisherigen Forschungen und Mittheilungen ein Utrtheil
zulassen, in den nordwestlichen Gegenden — ein einfacheres

System verbreitet, welches bereits im dreizehnten Jahrhundert seine
Wurzeln geschlagen hatte, vorzugsweise jedoch im vierzehnten
Jahrhundert zur Anwendung kam. Es ist dasselbe, welches zuerst,
wie es scheint, an der Elisabethkirche von Marburg sich aus-
gebildet hatte: — gleich hohe Schiffe, durch starke Runapfeiler,
die nur sparsam mit Halbsiiulen besetzt sind, von einander getrennt,
die Behandlung ziemlich schlicht, und die besondre Epoche des
Baues zumeist nur durch die verschiedenartige Bildung der Fenster-
Architektur bezeichnet. In Hessen gehoren hieher ausser der
schon genamnten Elisabethkirche in Marburg und der ihr
nachgebildeten Marienkirche ebenda, namentlich die Kirchen
zu Kloster Haina (deren Alter der letzteren zu entsprechen
scheint), die zu Frankenberg, Wetter, Alsfeld, Griinberg,
Friedberg * und der Dom von Wetzlar. Dieser letztere ist,
mit Einschluss einer alten Thurmanlage aus dem eilften Jahrhundert,
des sogenannten Heidenthurmes, zu Anfang des dreizehnten Jahr-
hunderts neu begonnen und die ganze germanische Bauperiode
hindurch ganz allmiilich ausgebaut worden. Der Chor, theils noch
an der Grenze des Uebergangs-Styles, theils streng germanisch,
Gille etwa in die Jahre 1220-—40; wenig spiter der siidliche
Querarm und das siidliche Seitenschiff; um 1300 der nérdliche
Querarm und der Lettner vor dem Chore; etwas spiiter das nord-
liche Seitenschiff und die untern Theile des Thurmbaues, welcher
dann im fiinfzebnten Jahrhundert weiter gefiihrt, aber nicht voll-
endet wurde. Die iiltern Theile sind streng und schin gebildet.
-Die zwar spit (1443) gebaute Kirche St. Martin zu Cassel
weicht von diesem System insofern ab, als ihre Pfeiler villig und
noch sehr geschmackvoll durch Halbsiulen gegliedert sind. — Am
Niederrhein und in Westphalen 2 erscheint dieselbe Bau-
weise an der Lambertikirche zu Miinster (zumeist noch dem drei-
zehnten Jahrhundert angehirig) und an der dortigen Liebfrauenkirche
(1340); am Dome von Minden (hier das Innere von besonders
edlem Organismus); an der Paulskirche, der grauen Klosterkirche
und der Marienkirche zur Wiese in Soest, ® uw. 8. w, — Am
Niederrhein, zumal von Xanten abwiirts, weicht nun der friiher
angewandte Tuffstein meist dem vorherrschenden Backstein
und es entwickelt sich ein Styl, welcher dem der Ostseeliinder

! Moller, Denkm. deutscher Baukunst, S. 40, T. 26—30.
* Schimmel, Westphalens Denkm. deutscher Baukunst.

# Tappe, Alterthiimer der Stadt Soest. — Laut einer Inschrift ist diess Kirche
im J. 1314 durch Meister Johannes Schendeler gebaut (oder gegriindet).
Vel Passqvant, im Kunstblatt 1841, No. 101,
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mannigfach verwandt erscheint. * Nur selten sind die drei Schiffe
von gleicher Hihe, meist aber ist das mittlere nur wenig héher
als die Seitenschiffe, und hat entweder nur sehr kleine oder blinde
Oberfenster ; alles Detail ist sehr vereinfacht, ebenso der meist in
der Mitte der Facade angebrachte Thurmbau, der unverjingt vier-
seitig emporzusteigen und iiber einer Gallerie von Zinnen u. dgl
in einen vier- oder achteckigen Helm und vier Eckthiirmchen aus-
zugehexr pflegt. Schon der Thurm von St. Severin in Koln
(fiinfzehntes Jahrhundert) gehdrt hieher; von den -weiter rheinab-
wiirts liegenden sind zu nennen: der Minster von Emmerich
(mit einer uralten, angeblich um 700 erbauten Crypta); St. Algund
eberdaselbst (1483 ); die Kirche zu Elfen; die Stiftskirche zu
Calear; die Kapitelskirche zu Cleve (1334), welche diesen Styl
mit einer strengen Grossartigkeit durchfiihrt; die Hauptkirche zu
Duishurg, u. s. w.

Ein Paar kirchliche Gebiiude in Franken zeichnen sich
ebenfalls durch die gleiche Hihe der Réiume und durch schlanke
Rundsiiulen, welche die Gewblbe tragen, aus. Dahin gehiren der
sierliche Chor der Kirche von Weissenburg (geweiht 1327)
und die Frauenkirche zu Niirnberg (1355 —1361), deren
Facade, sehr eigenthiimlich, in der Weise eines stidtischen Gebiudes
dekorirt ist. — Bei den andern Kirchen von Niirnberg sind ab-
weichende Eigenthiimlichkeiten zu bemerken. Die Lorenzkirche
befolgt im Schiff (dessen Seitenschiffe niedrig sind) die gewihn-
lichen Formen ; an ihrer Facade herrscht, bei massenhafter Structur
der Thiirme, das Gesetz der Horizontallinie vor, demgemiiss iiber
dem Portal ein reichgeschmiicktes Rundfenster angeordnet ist; der
Chor (1408 — 1477) hat wiederum gleich hohe Réume, doch in
entartend willkiitlicher Ausbildung der Architektur. Der Chor von
St. Sebald (1361 —1377), ebenfalls mit gleich hohen Réiumen,
hat achteckige Pfeiler mit je vier Halbsiulchen als Gurttriigern.

Noch ist hier die Frauenkirche von Ingolstadt (gegriindet
1425) zu nennen, die wiederum dem vorgenannten System gleich
hoher Riume und einer runden Hauptform der Pfeiler folgt. —
Sodann auch die Stadtkirche zu Wimpfen am Berge (gegriindet
1494), u. a. m.

In der spiitern Zeit des vierzehnten und besonders im fiinf-
zehnten Jahrhundert verflacht sich dies System noch mehr, indem
die Pfeiler statt jener Rundform eine achteckige Gestalt, zumeist
ohne Gurttriiger, erhalten; gewohnlich sind sie von schlanker Di-
mension; die Gurte (ebenfalls flach profilirt) springen oberwiirts frei
aus ihnen empor, hiufig aber verflechten sie sich bunt und reich,
wie ein zierliches Netzwerk, auch befolgen sie in ihrer Hauptlinie

L Vgl. @ Kinkel, Kirchen und Kunstwerke am Niederrhein, Kunstbl. 1846,
No. 37— 89,
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zum Theil bereits einen flach gespannten Bogen, statt des aufwiirts
strebenden Spitzbogens. Das Aeussere an diesen Bauwerken erscheint
zum Theil ziemlich reich dekorirt, zum Theil aber auch herrscht
die schwere Masse vor, namentlich dadurch (was indess auch
anderweitig in der germanischen Spétzeit vorkommt), dass man die
Streben nicht nach aussen, sondern nach dem inneren Raume des
Gebiiudes vorspringen ldsst, so dass sich hier kleine Kapellen
zwischen ihnen bilden. Soviel bis jetzt bekannt, findet sich diese
Bauweise nur in den 6stlichen Gegenden von Deutschland,
namentlich in den nordéstlichen Gegenden; sie begegnet
demjenigen System, welches sich eigenthiimlich und selbstiindig
in den baltischen Kiistenliindern entfaltet hatte, und nicht selten
diirfte ein Einfluss von dorther die wirksame Veranlassung zu ihrer
Einfithrung gewesen sein.

Unter den Gebiiuden dieser Gattung sind zuniichst zu nennen:
die Liebfrauenkapelle zu Wiirzburg (1377—1479), im Aeusseren
zierlich dekorirt. — Die Kirche St. Martin zu Landshut in
Baiern (1432 —1478), mit einem miéchtigen aufstrebenden Thurme
(448 F. hoch) vor der Facade, der aber wesentlich nach jenem
nordisch massenhaften Prinzip behandelt ist; das Inmere schr hoch,
auf schlanken Pfeilern. — Die Frauenkirche zu Miinchen (1468
bis 1494), den Kirchen der baltischen Liinder sehr nah verwandt.
— Sodann, weiter nordwiirts: die Peter- und Paulskirche zu
Giorlitz (1423 —1497, mit niederen Seitenschiffen) und die dortige
Frauenkirche (1458 — 1473). * — Das Schiff des Domes von
Erfurt (1472, hier die achteckige Form der Pfeiler geschmackvoll
belebt.) — Der Dom zu Freiberg im Erzgebirge (nach 1484).
— Das Schiff des Domes von Merseburg (um 1500). — Die
Marienkirche zu Zwickau (1453 — 1536) * und die Liebfrauen-
kirche zu Halle (1529), diese beide in sehr iihnlichem Style gebaut
und besonders die letztere wiederum eigenthiimlich geschmackvoll
durchgebildet. — Die Nikolaikirche zu Zerbst (1446 — 1494) 3
im Imneren schon wesentlich den brandenburgizschen Kirchen ent-
gprechend, im Aeusseren jedoch noch entschieden nach siichsischer
‘Weise behandelt. — Aehnlich die Marienkirche zu Bernbur g.

Theam:

Fiir die spiitere Entwickelungszeit des germanischen Styles sind
ferner jene dekorativen Architekturen bezeichnend, die zu ver-
schiedenen Zwecken, als Lettner, Tabernakel u. dergl., im

Y Biisching, Alterthiimer der Stadt Gorlitz.

* u. Bernewits, die St, Marienkirche zu Zwickau.

8 Puttrich, Denkmiler der Baukunst des Mittelalters in Sachsen, I, Lief. 4.
(Zerbst); II, Bd. 2, Lief. 5—9. (Halle.)
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Tnneren der Kirchen aufgefiihrt und aufs Reichlichste mit plastischem
Sehmucke versehen und fiir dessen Aufnahme eingerichtet wurden.
Aus den friiheren Perioden sind soleche Werke sehr selten; einen
eigenthiimlich interessanten Lettner im frithgermanischen Style, etwa
der Mitte des dreizehnten Jahrhunderts angehorig, sieht man im
Dome von Naumburg, vor dem dortigen Westchore. (Der Lettner
vor dem betrichtlich jiingeren- Ostchore desselben Domes riihrt
gogar noch aus spiitromanischer Zeit her.) Unter den gpiitromanischen
Werken iihnlicher Art sind namentlich die Lettner im Dome von
Magdeburg (begonnen 1448), im Dome von Halberstadt
(beendet 1510), der sogenannte Apostelgang im Dome zu Miin-
ster u. a., auszuzeichnen. An den Tabernakeln (welche entweder
den Aufsatz des Altares bilden, oder frei als Sacramentshiiuschen
an Wand oder Pfeiler gelehnt, oder in der Mauerdicke angebracht
and blos mit einer Dekoration umgeben sind) findet man nicht
selten mancherlei phantastisch barocke Formen, wie namentlich an
dem beriihmtesten Werke, dem in St. Lorenz zu Niirnberg,
welches der Bildhauer Adam Kraft von 1496 — 1500  arbeitete;
dasselbe igt 64 Fuss hoch. Dagegen ist es nicht ohne Interesse,
dass in der Nihe edler friihgermanischer Bauten auch dieser
Dekorationsstyl verhiiltnissmiissig rein blieb, wie die kleinen Wand-
Tabernakel von St. Severin (1378) und St. Marien im Capitol
beweisen. Aus dem vierzehnten Jahrhundert enthiilt der Dom von
Regensburg ein sehr tiichtiges Sacramentshiiuschen. (Die Altiire
und Grabmiiler, an welchen die figiicliche Sculptur iiberwiegt, werden
wir unten behandeln.) — Die Einrichtung der Tabernakel, doch
sumeist in einfacherer Behandlung, wurde auch fiir die an Offent-
lichen Strassen errichteten Heiligenhiiuschen beibehalten. Eins der
interessantesten dieser Art, noch in einfach reinem Style gebildet,
ist das sogenannte hohe Kreuz bei Godesberg, unfern von
Bonn (1333). So auch mehrfach bei Gffentlichen Drunnen, unter
denen vor allen der von den Gebriidern Schonhofer (um 1360)
errichtete sogenannte schéne Brunnen zu Niirnberg von
Bedeutung ist.

v TFiir die Dekoration der offentlichen, fiir stidtische Zwecke
arrichteten Gebiude und der Privatwohnungen hat schliesslich auch
in Deutschland der germanische Baustyl mannigfach giinstige Formen
geliefert, wie dies viele Werke der Art zu Regensburg, Ulm, Niirn-
berg, Frankfurt am Main, Coblenz, Miinster u. a. 0. bezeugen.
In den Stidten an der Nordseite des Harzes findet sich fiiv solche
Gebiinde insgemein ein hilzernes Fachwerk angewandt, das zum
Theil wiederum in sehr eigenthiimlichen und anziehenden Formen
verarbeitet ist. Die bedeutendsten Beispiele dieser Dekoration sieht
man zu Halberstadt. — An weltlichen Bauten monumentaler Art
michte von allen deutschen Stidten Prag am reichsten sein. Das
Altstidter Rathhaus (vierzehntes Jahrhundert), die Moldaubriicke




586 XIV. Die Kunst des germanischen Styles. — A, Architektur.

(1357 angefangen) mit ihren Thiirmen (fiinfzehntes Jahrhundert ),
das Belvedere im Baumgarten (nach 1484) u. A. m. tragen zu dem
glanzvoll malerischen Anblick der Stadt nicht wenig bei. * — Von
den kiolnischen Bauten ist der Rathhausthurm (1407 —14)
mit zierlichem gothischem Leistenwerk und Statuen auf Consolen,
besonders durch die geflissentliche Unterscheidung von den Kirch-
thiirmen interessant. Eine analoge, nur einfachere Dekoration findet

sich am Giirzenich daselbst (1441 —74).

§. 7. Die Monumente in den baltischen Lindern (mit Einschluss der branden-
burgischen Marken). (Denkm., Taf. 56. C. XXIIL)

Auf eigenthiimliche Weise gestaltete sich, wie bereits ange-
deutet, der germanische Baustyl in den Kiistenliindern der Ostsee
und in einigen an dieselben zuniichst angrenzenden Gegenden von
Deutschland : in Holstein, Mecklenburg, Pommern, den
brandenburgischen Marken, in Preussen, auch (wie es
scheint) in Curland und Liefland, sowie in den skandi-
navischen Liindern. * Als den vorziiglichsten Triger der
Cultur, welche diese Gegenden verband und sich in mehr oder
weniger iibereinstimmenden monumentalen Formen aussprach, haben
wir ohne Zweifel den deutschen Stiidtebund der Hans e zu betrachten,
der iiberhaupt fiir die in Rede stehende Periode als der eigentliche
Nerv des Lebens in den baltischen Lindern erscheint. Doch treten
fiir einzelne Gegenden auch andre, auf besondre Weise einwirkende
Lebensverhiiltnisse hinzu, unter denen namentlich die Herrschaft des
deutschen Ordens in Preussen hervorzuheben ist.

Der germanische Baustyl in den baltischen Liindern unterscheidet
sich von derjenigen Aushildung des Systemes, die vornehmlich im
westlichen Deutschland zur schinsten Bliithe gedieh, durch eine
ungleich grissere Sechlichtheit und Strenge; das Gefiihl ist kiihler
und ruhiger, die lebhaft durchgefiihrte Gliederung des architekto-
nischen Ganzen, die rhythmisch bewegte Entwickelung seiner Theile
tritt wiederum gegen die Massenwirkung zuriick; dabei aber fehlt
es keineswegs an kiinstlerischem Sinne, der sich, zumal im Inneren
der Monumente, sowohl in dem kriiftigen Ernst der Hauptformen,
als in der grossartigen Kiihnheit der Verhiltnisse entschieden genug

! Diese und frithere Notizen iiber Prag zum Theil nach F. Mertens, Prag und
seine Baukunst, in Forster’s Bauzeitung, Jahrgang 1845,

Im Allgsmeinen fehlt es iiber die Monumente dieser Gegenden noch an
geniigenden Vorarbeiten ; nur iiber Pommern ist eine solche in meiner
Pommerschen Kunstgeschichte vorhanden. — Ueber die Mark Brandenburg
vgl. die Architekt. Denkm. der Altm. Brandenburg von Strack u. Meyerheim ;
und A. ». Minutoli, Denkmale mittelalter]. Baukunst in den Brand. Marken
(nur zwei Hefte). — Usber Preussen s. zuniichst E. A. Hagen, Beschreibung
der Domkirche zu Konigsherg, etc. — Ueber Schweden etwa die Sueric
antiqua et hodierna,
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ausspricht, anch im Aeusseren zu einer eigenthiimlich gestalteten
Ornamentik fiihrt. Man hat die Besonderheiten dieser Bauart vor-
zugsweise von der Beschaffenheit des Materials herleiten wollen,
indem in diesen Gegenden in friiherer Zeit hiufig der schwer zu
behandelnde Granit (der hier als grosses und kleineres Gerblle
vielfach verbreitet ist), spiiter und als das eigentlich herrschende
Material der, nur in kleinen Maassen zu gewinnende gebrannte
Stein angewandt wurde. Ohne dem Material (und namentlich
dem letztern) allen Einfluss abliugnen zu wollen, kimnen wir hierin
jedoch nicht den wesentlichen Grund jener Erscheinungen finden;
wenigstens bietet z. B. der gebrannte Stein fiir die innere Structur,
bei der ungleich grisseren Leichtigkeit, mit welcher er sich in die
verschiedenartigsten Formen fiigt, die bequemste Gelegenheit zur
Herstellung einer lebhaft hewegten Profilirung dar, und wir finden
dergleichen an einzelnen Stellen auch mit Gliick, zum Theil sogar
noch reicher und mannigfaltiger als an den Monumenten anderer
Gegenden, ausgefiithrt. Wir werden jene schlichte, aber eigen-
thiimlich energische Behandlungsweise der Architektur — wie alle
kiinstlerische Eigenthiimlichkeit — im Wesentlichen vielmehr aus der
Sinnesrichtung und den gesammten Lebensverhiiltnissen der Bewohner
der baltischen Liinder herzuleiten haben, und in der That erscheint
diesclbe als der unmittelbare Ausdruck ihres eben so derben, wie
festen und riistigen Charakters. Eine entschiedene Einwirkung der
Beschaffenheit des Materials zeigt sich vornehmlich bei der Behand-
lung der dekorativen Theile.

Indem wir von den rohen oder doch hichst schlichten Granit-
bauten absehen, dergleichen sich, wie in spétromanischer, so auch
in friihgermanischer Zeit einzelne Beispiele finden (z. B. in Pommern
und in der Mark Brandenburg), fassen wir hier nur jene eigentlich
selbststiindige Ausbildung des Styles ins Aunge, die uns bei den
Bauten aus gebranntem Stein entgegentritt. Charakteristisch ist
hier zuniichst, dass die Pfeiler selten und nur in friiherer Zeit die,
Rundform haben; in der Regel sind sie achteckig und, wenigstens
in den Zeiten der edleren Entwickelung (am Ende des dreizehnten
und im Anfange des vierzehnten Jahrhunderts), an ihren acht
Seitenfliichen, oder auch an den acht Ecken, mit mehr oder weniger
starken Halbsiiulen als Gurttriigern besetzt; spiiter fehlen die letz-
teren durchweg. Die Schiffe sind grossentheils gleich hoch, doch
nicht als Regel; nur in Preussen ist diese Einrichtung die vor-
herrschende, sowie sich hier auch die unschine Einrichtung, den
Chor durch eine gerade Fliche abzuschliessen, hiiufig findet. Die
Hauptbigen, welche die Pfeiler verbinden, sind einfach und nach
einem mehr massenhaften Princip gegliedert, — in spiitererer Zeit
sehr niichtern, nur durch geradlinige Flichen. Die Fensterarchi-
tektur ist fast durchgehend sehr einfach, selbst roh. Das Aeussere
bietet insgemein schlichte Massen dar, zumal in spéterer Zeit, wo
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die Strebepfeiler in das Innere hineingezogen werden; hier fehlt
somit die gesetzmiissige Durchbildung und die selbstiindige Begriin-
dung der Formen. An den Portalen jedoch zeigt sich insgemein
eine sehr lebbaft bewegte Gliederung; auch entwickelt sich in der
letzten Zeit des germanischen Styles, namentliech im fiinfzehnten
Jahrhundert, an den schlichten Fliichen des Aeusseren eine eigen-
thiimlich reiche Dekoration, welche die Umfassungen der Portale,
die Aussenfliichen der Strebepfeiler, die Friese, die Fensterblenden
der Thiirme erfiillt. Dies ist ein buntes Spiel von architektonischen
Ornamenten, die aus farbigen, zumeist schwarz glasirten Ziegeln
gebildet und auf die Fliche aufgelegt werden; zuweilen entstehen
daraus sogar villig freistehende wund mannigfach durchbrochene
Schmuck-Architekturen, Thiirmechen und Giebel, die wiederum mit
dem System der westlich deutschen Bauten zu wetteifern scheinen.
Die Hauptfarben dieser Ziegel, schwarz und roth, sind dabei von
eigenthiimlich malerischer Wirkung; ernst und grossartie erscheint
dieselbe, wenn die Haupttheile des Ornamentes glinzend schwarz,
die iibrigen Massen des Baues in dem tiefen Braunroth der gewihn-
lichen Steine gebildet sind. Sehr hiiufie aber und von minder
schimer Wirkung ist die Einrichtung, dass bei vertical aufsteigenden
Gliederungen Schichten von rothen und schwarzen (auch in andrer
Farbe glasirten) Steinen wechseln, dass also die architektonische
Form durch das Farbenspiel zerschnitten wird, — ganz iihnlich
iibrigens, wie dieselbe Erscheinung, durch die Anwendung ver-
schiedenfarbigen Marmors, bei den mittelalterlichen Bauten von
Toscana sehr héufig ist. Sehr charakteristisch aber ist es, dass
hiebei auf die Ausfiihrung bildnerischer Werke nur wenig Riicksicht
genommen wird, dass also diese ganze reichere Aushildung immer
nur als Dekoration der architektonischen Masse, nicht aber als ein
zugleich selbstindig Wirksames betrachtet wird.

Beispiele dieser Bauweise findet man fast in allen Stidten der
genannten (namentlich der deutschen) Liéinder; die einzelnen Werke
aufzuziihlen, scheint hier iiberfliissig, da der Styl, seinen Principien
nach, ziemlich feststehend derselbe ist und vornemlich nur das
kriiftigere oder mehr niichterne Gefiihl in der Bildung der einzelnen
Form, das mehr oder weniger reich angewandte Ornament zur
Bestimmung der verschiedenen Zeiten der Baufiihrung dienen. Fins
der vorziiglichsten Monumente ist die Marienkirche zu Liibeck,
ein andres, von reicher und eigenthiimlich edler Ausbildung des
Inneren, die Nicolaikirche zu Stralsund (begonnen 1311). Sehr
bedeutend durch die grossartigen Verhiltnisse des Inneren und
durch die reiche Dekoration des Aeusseren, ist die Marienkirche zu
Stargard in Pommern (vierzehntes und fiinfzehntes Jahrhundert).
Vorziigliche Beispiele fiir denselben Prachtschmuck des Aeusseren
bieten ferner die Katharinenkirche von Brandenburg (gebaut
1401 durch Heinrich Brunsberg von Stettin), sowie die Haupt-
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kirche von Prenzlau dar. Um die Mitte des fiinfzehnten Jahr-
hunderts macht sich in der Altmark und Priegnitz eine gemeinsame
Schule in folgenden bedeutenden Banten kenntlich: die “-Llll(:lllxll{_.hﬂ
zu Stendal (1446 vollendet?); der Dom zu Stendal (1461
begonnen); die demselben schr dhnliche Kirche zu Wilsnack;
der Chor der Stephanskirche zu Tangermiinde (seit 1466); der
wahrscheinlich etwas iiltere Dom zu Havelberg, u. a. m. — Als
eine der bedeutendsten Iirchen-in Preussen ist (hc Marienkirche
von Danzig?! zu nennen, (gegriindet 1343, erweitert im fiinfzehnten
Jahrhundert). Wie alle iibrigen Kirchen Danzigs aus der Ordens-
zeit hat sie einen geraden Chorabschluss. Reiche Giebel finden
sich an der Trinitatiskirche (1431), und an der Katharinenkirche;
niichst St. Marien ist die Johanniskirche besonders stattlich, die
Dominicanerkireche durch ihr hohes Alter (angeblich 1227) ausge-
seichnet. — In Schweden ist besonders die Kathedrale von
Upsala ausgezeichnet; diese Kirche soll im Jahr 1287 durch den
franzosischen Baumeister Etienne de Bonnenil nach dem Muster der
Kathedrale von Paris gebaut worden sein, doch entspricht wenigstens
das Aecussere den iibrigen baltischen Bauten. Andre nambafte
Monumente in Schweden sind die Nikolaikirche von Nykiping
und die Kathedrale von Linképing. U. a. m.

Die Dekoration des Aeusseren, wie dieselbe an den spiiteren
Kirchen des in Rede stehenden Styles erscheint, wiederholt sich
sodann, auf mannigfaltige Weise, auch an den Facaden der fiir die
stidtisechen Zwecke errichteten Gffentlichen Gebiiude und der
Privatwohnungen. Das neue Rathhaus (fiinfzehntes Jahrhundert)
und der a‘ntll*-]ml (vierzehntes bis sechszehntes Jahrhundert) in
J)anz o, ? das Rathhaus von Tanger miinde in der Altmark

mulcnhuw (hmt:elmtﬂs Jahrhundert) und das von Stargard
(-,{3(' hszehntes Jahrhundert) geben, unter vielen andern, ein paar
charakteristische Lmspwlp fiir die V{,‘IH(‘IIILHIL.]LIIIl“t" Grestaltung dieser
Dekoration. Auf dieselbe Weise erscheinen auch nicht selten die
Thore und die Mauerthiirme geschmiickt. —

Einige sehr eigenthiimliche Elemente der architektonischen Aus-
bildung machen sich in Preussen bemerklich. Zuniichst ist eine
ganz besondre Gewdlbformation zu erwiilinen, die sich an mehreren
Kirchen aus der letzten Zeit des germanischen Styles, namentlich
an solchen, die den nirdlichen Gegenden des Landes angehoren,
findet. 8 Die Hauptform ist hier die des Tonnengewilbes, aber es
besteht dasselbe durchweg aus einer zahllosen Menge Hemm rau-
tenformiger Zellen, die wie spitze Trichter nebeneinander gesetzt
sind und in scharfen Kanten aneinander stossen. Der Eindruck,

! Vgl Passavant: Nachrichten fiber Danzigs Kunstwerke, im Kunstbl. 1847,
N. 32—34.

J. O. Schultz; Danzig und seins Bauwerke (in Radirungen). Lfg. I

Vgl. Biisching, im Museum, Bl f. bild. Kunst, 1835, no, 14, 8. 107.
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den dasselbe hervorbringt, ist etwa mit dem Jjener seltsamen Zellen-
gewdlbe in der muhamedanischen Kunst zu vergleichen. In den
siidlicheren Lindern ist dergleichen sehr selten, und nur als ein
rohes Beispiel dieser Gewolbebildung diirfte hier die kleine Peters—
kirche auf dem Dome zu Brandenburg anzufiihren sein.
Wichtiger ist die Ausbildung des Styles der baltischen Archi-
tektur, welche sich an den Burgen und Schltssern des deutschen
Ordens, vornehmlich an dem Sitze des Hochmeisters, dem Sehlosse
von Marienburg, ' entwickelt. Das letztere besteht aus ver-
schiedenen Theilen, dem sogenannten ,alten Schloss “, aus der
spiitern Zeit des dreizehnten Jahrhunderts, dem mittleren Schloss®,
welches im J. 1309, als der Ordenssitz von Venedig hieher ver-
legt ward, begonnen wurde, und aus der Vorburg, dem sogenannten
»niederen Schloss®. Der mittlere Bau enthiilt die bedeutsamsten
Riiume. Der Charakter des ganzen Baustyles ist ernst, streng und
kiihn, zugleich aber auf einen priichtigen und gliinzenden Lebens-
genuss deutend. Im Allgemeinen herrscht das massenhafte, feste
Gepriige des Burghaues vor, daher auch das Gesetz der Horizontallinie
als vorziiglich bestimmend eintritt; so sind z. B. die Fenster recht-
winklig gebildet. Die zum inneren Aushau angewandten Siulen
bestehen aus Granit; sie sind achteckig, von schlankem Verhiiliniss
doch insgemein ziemlich schmucklos. In dem Kapitelsaale und
dem Refectorium werden von solchen Siiulen reichgegliederte pal-
menartige Gewdlbe getragen, die einen eigenthiimlich majestitischen
Eindruck hervorbringen, gleichwohl mit der horizontalen Bedeckung
der Fenster nicht in Harmonie stehen. — Verwandte Anlage zeigen
die Reste der iibrigen Burgen des Ordens:zu Gollup, Poppowo,
Kowalewo, Thorn, Meve, Rheden, Lochstiidt.

§. 8. Die Monumente von Italien. (Denkm., Taf. 57. C. XXIV.)

Wiibrend in den bisher hesprochenen Liindern, auch in den
zuletzt genannten, — und nur etwa die Niederlande zum Theil
ausgenommen, — der germanische Baustyl sich mit innerer Noth-
wendigkeit und Consequenz entwickelte, trat in Ttalien ein wesentlich
verschiedenes Verhiiltniss ein. 2 Auch hier wurden allerdings die
Formen dieses Styles hiniibergetragen, aber ihre Bedeutung im
Ganzen und fiir das Ganze, die Weise, wie sie gegenseitig einander
bedingten, — jenes aufstrebende Element, welches dem gesammten
System der Pfeiler, Gewdlbgurte und Strebepfeiler zu Grunde lag,
vermochte man nicht aufzufassen. Vielmehr blieb man im Wesent-

* Biehe das Prachtwerk von Friek, Schloss Marienburg in Preussen; — und
Biisching, das Schloss der deutschen Ritter zu Marienburg,

* Umfassende bildliche Darstellungen fehlen noch. Verschiedenes bei d’'Agin-
court , Architektur. Andres FEinzelne in den Werken iiber die moderne
Architektur Italiens, — Vgl von Her Hagen, Briefe in die Heimat,
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lichen zuniichst bei den Bedingnissen des romanischen Gewdlbebaues
stehen. Die Pfeifer behielten grossentheils — wo nicht etwa schwere
tundsiiulen angewandt wurden — eine dem romanischen Baustyl
entsprechende Formation, so auch die Profile der Gewilbebigen;
die Strebepfeiler bildeten sich minder charakteristisch aus, die Fen-
ster blieben verhiiltnissméissig klein und die Wandmassen demnach
vorherrschend, Starke Gesimskrinze oft auch im Inneren durch-
gefiihrt, bewahrten die entschiedene Bedeutuug der Horizontallinie;
in den schwereren Verhiiltnissen der Kapitiile, in der nicht seltnen
Anwendung von Pilastern statt der Halbsiulen zeigt sich sogar
eine entschiedene Nachwirkung antiken Elementes. Was man an
Spitzbigen, Giebeln, Spitzsiulchen und an dekorirenden Formen
unmittelbar von der eigentlich germanischen Bauweise annahm und
mit jenen Elementen verband, erscheint nur als eine iusserlich
gehotene, fast nothgedrungene Huldigung, welche dem allgemeinen
Zeitgeschmack darzubringen man nicht wohl umhinkonnte. Der
italienisch - germanische Baustyl, — wenn iiberhaupt von einem
solchen die Rede sein kann, — bildet kein in sich begriindetes
Ganze; die Architektur ist in ihren wesentlichen Theilen zumeist
roh und unentwickelt, obgleich sie hiufigz mit reicher Dekoration
versehen ward und obgleich diese Dekoration besonders an den
Facaden zu mancherlei brillanten und eigenthiimlich anziehenden,
durch verschiedenfarbige Steinschichten u- a. polychromatische Kunst-
mittel gehobenen Formenspielen Veranlassung gab.

Zuniichst ist eine Kirche zu nennen, welche dem nordischen
Uebergangsstyl entspricht, und zwar, was das Innere betrifit, in
sehr strenger und schoner Weise. Dies ist S. Andrea in Ver-
celli, 1219 von dem Engliinder Johannes Brighinthe begommen.*
Im Innern Rundpfeiler mit acht schlanken angelehnten Siulen, deren
je drei an den Oberwiinden des -l\[]ttﬂfbﬁhlﬂﬂ.‘: hinauf g(,lwn; die
Hauptbogen spitz, die des Aeusseren und der Fenster noch rund;
iiber dem Kreuz ein imposanter Kuppelthurm; die Fagade reich
lombardisch, durch Sdulenbiindel abgetheilt, aber auf beiden Seiten
nach nordischer Art mit sehlanken Thiirmen versehen; an den
Langseiten Strebepfeiler, durch Bogen mit der Obermauer des Mittel-
schiffes verbunden; der Chor vierseitigz abgeschlossen, wie an den
meisten italienischen Klosterkirchen dieser Zeit.

Als eins der friihsten rein germanischen Monumente in Ifalien
ist die Kirche S. Francesco in Assisi * zu nemmen, die von
1218 bis 1230 durch einen Deutschen, Meister Jacob, erbaut sein
soll. Die angegebene Bauzeit ist ohne Zweifel richtig, da in dieser
Kirche bereits geraume Zeit vor Cimabue gemalt wurde; auch die

L Gally Knight, Ecclesiastical Archit. ete. — D’Agincourt, Archit., Taf, 36.
— (sten, Bauwerke in der Lombardei ete., wo noch eine Anzahl minder
bedeutender piemontesischer Kirchen beschrieben ist,

Abbildungen bei Gaithabaud, Denkm. Liefg. 57—058, 7T3—T4.
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Herstammung des Meisters scheint keinem Zweifel zu unterliegen,
da hier das germanische Princip mit einer Bestimmtheit, wie sonst
fast nirgend in Italien, — und zwar den gleichzeitigen Baubestre-
bungen in Deutsehland entsprechend, erfasst ist. Es sind zwei
iibereinander aufgefiihrte Kirchen; in der unteren herrscht noch der,
Rundbogen vor, in der oberen aber sieht man eine vollkommene
und gesetzmissige, obschon noch strenge Anwendung des Systemes
der Spitzbogen und Gurttriiger. Das Aeussere des Baues hat noch
unentwickelte Formen.

Wenig jiinger ist die Kirche S. Antonio zu Padua (begonnen
1231, in ihren wesentlichen Theilen 1307 beendet); aber hier tritt
in den Hauptformen noch gar kein germanisches Element hervor.
Die Anlage des Gebiiudes erscheint als ein villiges Nachbild des
byzantinischen Kuppelbaues von S. Marco zu Venedig; die Haupt-
biigen, die die Kuppeln tragen, sind halbrund, und nur die Ar-
kaden, welche die Seitenschiffe vom Mittelschiff' trennen, werden
durch schwere Spitzbigen gebildet. Das Aecussere zeigt eine noch
villig unentwickelte germanisirende Dekoration.

Sodann ist der Dom von Siena zu nennen, der gegen die
Mitte des dreizehnten Jahrhunderts begonnen wurde. Das Innere
dieses Gebiiudes hat eigenthiimlich edle Verhiiltnisse, die Ausbil-
dung desselben ist aber im Wesentlichen die friiher besprochene,
eigentlich italienische ; auch sind hier die Hauptbigen ebenfalls noch
im Halbkreise gefiihrt. Die Fagade (angeblich im J. 1284 gegriindet)
zeigt die reichste und geschmackvollste Anwendung italienisch-
germanischer Dekoration. Im vierzehnten Jahrhundert ward eine
merkwiirdige Erweiterung des Domes begonnen, indem man gegen
seine Seite ein michtiges Langschiff anbaute, so dass das vorhan-
dene Gebiiude nur als Querschiff erschienen sein wiirde; dieser
Neubau, in leichten und kiihnen Verhiiltnissen angelegt, kam indess
nicht zur Vollendung. Ausserdem ist zu bemerken, dass an dem
Dome von Siena, wie an den ilteren Monumenten von Toscana,
und so auch an den folgenden Gebiuden dieser Gegend, jener
seltsame Geschmack vorherrscht, dass fast durchweg Schichten
von weissem und von dunkelfarbigem Marmor mit einander wech-
seln; die Pfeiler im Innern des Domes gemahnen in selcher Art
sehr entschieden an das Princip der preussischen Schilderhaus-
architektur. — Der Dom von Orvieto (1290 von Lorenzo Mai-
tani aus Siena begonnen) hat im Schiff, den Basiliken vergleichbar,
noch Rundsdulen und Halbkreisbogen ; alles Einzelne ist — aller-
dings in den Grenzen eines sehr bedingten Styles — mit hichster
Anmuth und mit feinstem dekorativem Sinne durchgebildet, der
Dachstuhl reich verziert. Die Fagade ist der des Domes von Siena

L Ueber die noch etwas verworrene Geschichte des Domes von Siena vgl

iibrigens v, Rumohr, Ital. Forschungen, II,, S. 123, ff.
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iihnlich, aber von edlern und freiern Verhiiltnissen und von hichster
denkbarer Pracht der Ausfiihrung. Alle Fliichen sind mit Reliefs
oder Mosaikdarstellungen , alle architektonischen Gliederungen mit
Mosaikornamenten ausgelegt, deren vollkommen zierliche Behand-
lung viel weiter reicht, als das schiirfste Auge von unten her ihr
zu folgen vermag. Die Polychromie erstreckt sich sogar auf die
Stufen und Prellsteine vor der Kirche, welche in der Farbe ab-
wechseln.* — Diesen Monumenten sind zwei Gebiude in Pisa
anzureihen: der Campo Santo, der Friedhof neben dem Dome,
der nach Art der Klosterhiife von Hallen umgeben ist; die letztern
aus Pfeilern mit Halbkreisbigen gebildet, doch bereits nach mehr
germanischer Weise gegliedert und mit einem Stabwerk im ent-
schieden germanischen Style ausgefiillt. Als Baumeister desselben
wird der Bildhauer Giovanni Pisano genannt; die Vollendung
fillt in das J. 1283. Von demselben Giovanni riihrt die kleine
Kirche 8. Maria della Spina zu Pisa her, ein an sich unbe-
deutendes Gebiiude, das jedoch im Aeusseren wiederum aufs Reichste
dekorirt ist.

Der Dom von Arezzo, angeblich und nicht wahrscheinlich
von dem vorgenannten deutschen Meister Jacob gegriindet und
1277 beendet, zeichnet sich in den Verhiiltnissen und Formen des
Inneren durch eine vorziiglich harmonische Durchbildung nach ita-
lienischem Princip aus (das Aeussere ist unvollendet). — So auch
die Kirche 8. Maria Novella zu Florenz (1279 ; die Facade
ist modern). — Iichst roh erscheint dagegen die Kirche S. Croce
zu Florenz (1294), obgleich als deren Baumeister der berithmte
Arnolfo di Cambio (filschlich: A. di Lapo) genannt wird.

Von eben diesem Arnolfo wurde im J. 1296 der Dom S. Maria
del Fiore zu Florenz gegriindet. 2 Dies Gebiiude zeigt, was zu-
niichst seine innere Structur betrifft, eine reichere, aber zugleich
eine hichst unschine Durchbildung des italienischen Systemes;
trotz der Spitzbigen und der Pfeilergliederung verschwindet hier
der aufstrebende Charakter giinzlich, der Eindruck ist durchaus
schwer und lastend, und dies um so mehr, als die Pfeiler in sehr
breit gesperrten Abstiinden stehen. Bedeutsamer jedoch als das
Schiff macht sich die Chorpartie, als deren Haupttheil eine miich-
tige achteckige Kuppel erscheint. Das Aeussere ist bunt und zierlich
spielend mit allerlei verschiedenfarbigem Leistenwerk, geschmiickt
und mannigfach ornamentirt. Der Bau, nach dem Plane des Amolfo,
wiihrte bis in den Anfang des fiinfzehnten Jahrhunderts. Die Kuppel
ward durch Brunellesco aunsgefiihrt und im Jahr 1444 vollendet;
dieser Meister gehort aber bereits der modernen Kunstrichtung an,

1 Abbildungen s. bei delle Valle, Storia del duomo di Orvieto.

? Vgl. La Metropolitana florenting illustrata. Firense, 1820,
38

K ugler, l[ul]sl.gl‘::t.h[tllll:, e
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und sc findet sich in den von ihm herriihrenden Theilen des Baues
mancherlei modernes Element. — In der ersten Hiilfte des vier-
zehnten Jahrhunderts leitete der Maler Giotto den Bau des
Domes. Eine brillant gothische Facade nach seinem Plane ward
im J. 1334 begonnen und zur Hilfte ausgefiihrt, im J. 1588 jedoch
abgeworfen, ohne bis heute durch eine andere ersetzt zu sein. Von
Giotto ward auch der, zur Seite des Domes isolirt stehende Glock en-
thurm erbaut. Dieser Thurm bildet eine schwere und unverjiingte
viereckige Masse, ist jedoch mit einer sehr eleganten und geschmack-
vollen Dekoration, in den Formen des germanischen Styles, iiber-
deckt. * — Noch ist hier die kleine Kirche Or San Micchele
zu Florenz (urspriinglich ein Kornspeicher, horreum — daher der
Name) zu erwihnen. Angeblich ein Werk des Arnolfo, gehort sie
in das vierzehnte Jahrhundert. Es ist ein Gebiiude von drei Ge-
schossen, deren unteres die Kirche einnimmt; die letztere hat einen
hallen-artigen Charakter, die Fensteroffnungen sind im Halbrund
iiberwilbt, doch mit zierlichem Stabwerk germanischen Styles aus-
gefiillt. — Sodann die Taufkirche 8. Giovanni zu Pistoja, die
1337 nach dem Entwurf des Bildhauers Andrea Pisano erbaut
ward und sich der dusseren Dekoration des Domes von Florenz
mit Geschmack anniihert.

Die Kirche S. Petronio zu Bologna (begonnen 1390) ist,
was das Hauptprineip ihrer inneren Structur anbetrifit, ihnlich
schwer, unorganisch in den Formen und gesperrt in den Verhiiltnissen,
wie der Dom von Florenz. Sie wurde auf eine sehr colossale Aus-
dehnung angelegt, doch kam nur das Schiff zur Ausfiihrung; auch
die Fagade ist unvollendet.

Achnliche Weise der Structur findet man auch an Kirchen im
untern Italien. Im Dom von Neapel (gegriindet 1299) sind die
Halbsiiulen an den Pfeilern nicht gegen die Schiffsriume hin, son-
dern einander gegeniiber angebracht, das Ganze iibrigens mit vieler
Eleganz behandelt. In S. Lorenzo ebendaselbst (nach der Schlacht
bei Benevent, 1266, gegriindet) ist der Chor mit Umgang und

t Es ist nicht uninteressant, mit den Gebiuden des Domes und des Thur-
mes, wie sie ausgefithrt wurden, die Absichten und die Ideen zu verglei-
chen, welche bei deren Griindung zur Sprache kamen. Denn also lautete
der Gffentliche Beschluss, als dem Arnolfo sein Werk ilbertragen ward :
er solle ein Gebiude entwerfen ,mit jener hichsten und grissten Pracht,
dass es von menschlichem Fleiss und Vermégen nicht grosser noch schiner
erfunden werden kinne.* ©Und iiber den Thurmban hiess es: ,es solle
ein also prichtiges Gebiude errichtet werden, dasg es an Hihe wie
an kimnstlerischer Ausfilhrung Alles iibertreffe, was in solcher Art von den
Griechen und vop den Romern in den Zeiten ihrer blithendsten Macht
“sei geschaffen worden.® So kithnes Selbstbewusstsein ist wohl geeignet,
uns zur lebhaftesten Bewunderung hinzureissen; doch mag es nicht un-
schicklich sein, daran zu erinnern, dass zwischen dem guten Willen und
dem Vollbringen manche Schranken vorhanden sind, die micht alle Zeit
iibersprungen . werden.

o
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Kapellenkranz in guter, nordischer Weise gebildet; anstossend ein
stattlicher germanischer Kapitelsaal. Sonst zeigt sich hier, an der
Architektur der Portale und der Fagaden iiberhaupt, wiederum
mancherlei eigenthiimliche Dekoration, die nicht selten noch eine
Nachwirkung der dlteren normannisch-arabischen Verzierungsweise,
mehr oder weniger deutlich, erkennen liisst. In diesem Betracht
ist namentlich das brillante Portal der Kirche S. Giovanni de’
Pappacoda zu Neapel hervorzuheben. Sodann Verschiedenes in
Sicilien, z. B. die Westfacade der Kathedrale von Palermo
(1352 —59) und das Portal der dortigen Kirche S. Maria della
Catena (einer Basilika, 1391—1400); das Portal des Hospitals von
Agrigent; das der Kathedrale von Messina (um 1350), das
der dortigen Kirche S. Maria della Scala (1347); uw. s. w.! —
In Rom ist die Kirche S. Maria sopra Minerva (um 1370)
zu nennen, die jedoch nur ein schweres und ziemlich schmuckloses
Gemisch romanischer und germanischer Formen darbietet.

Einige oberitalienische Kirchen schliessen sich, in gewissem
Betracht, dem franzisisch~- germanischen System in dem ersten
Stadium seiner Entwickelung an, sofern nemlich fiir die innere
Structur starke Rundsiiulen, auf deren Kapitilen die Spitzbigen
und die Gurttriiger aufsetzen, angewandt werden. Doch ist auch
hier die Aushildung mangelhafter, als bei den friihesten franzisischen
Monumenten der Art; die breiten, gesperrten Abstinde der Siulen,
die Robheit der Bogenform, die Gestaltung der Gurttriiger als
Pilaster lassen jenes primitive und an sich noch unorganische
System nur um so willkiirlicher erscheinen. Zu diesen Gebiinden
gehirt das Schiff der Kirche S. Maria delle Grazie zu Mai-
land (deren Chor in den Beginn der modernen Zeit fillt), — die
Kirche S. Giovanni e Paolo zu Venedig (1246—1430, S.
Maria gloriosa de’ frari ebenda (um 1250 begonnen, heide
Kirchen vorgeblich von dem grossen Niccola Pisano erbaut),
— und die Kirche 5. Anastasia zu Verona (um 1307). Ab-
weichend davon ist die Structur des Domes von Verona; hier
findet sich wiederum jene schwere romanisch-germanische Pfeiler-
formation, und an deren Gliederung ein schwacher, jedoch hichst
ungliicklich abgelaufener Versuch, sie dem eigentlich germanischen
Profil mehr anzuniihern. (Die Fagade des Domes hat iiltere, aus
der wirklich romanischen Periode herrithrende Theile.) — Auch
der Dom von Perugia mag am besten hier genannt werden.

Bei weitem das grossartigste und merkwiirdigste aller kirch-
lichen Monumente germanischen Styles, welche Italien besitzt, ist
der Dom von Mailand, * der im J. 1386 gegriindet und in seinen
Haupttheilen am Schlusse des fiinfzehnten Jahrhunderts beendet

' Einige Abbildungen bei Hittorf ¢ Zanth, arch. moderne de la Sieile.
2 Nuova deseriz. del duomo di Milano con prospetti e tav.
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ward. Als Leiter des Baues werden mehrfach deutsche, sowie

auch niederliindische und franzisische Meister genannt. Der Dom

hat fiinf Langschiffe und ein dreischiffiges Querschiff; die Colossa-

litiit seiner Dimensionen, das edle Material des durchweg ange-

wandten weissen Marmors, der Reichthum des dekorirenden Details,

das besonders an allen Theilen des Aeusseren hervortritt, vornehmlich |
aber die majestiitische Schonheit der Verhilinisse der inneren Riiume
sichern ihm eine hichst bedeutende Wirkung. Dennoch fehlt es
auch ihm an einer hiher organischen Durchbildung. So sind die
Pfeiler im Inneren zwar nach deutschem Prineip gegliedert, jedoch
bereits in jener unkriftigen Weise, die z. B. am Prager Dome
bemerklich wird; so tragen sie einen miichtig schweren Kapitiilbau,
aus Tabernakeln und plastischem Bildwerk zusammengesetzt; so
fehlt es den (der Dimension nach zwar minder bedeutenden) Ober-
wiinden an einer, mit dieser reichen Formation iibereinstimmenden
Durchbildung. Das Aeussere ist, wie bereits angedeutet, mehr
dekorativ und mit vorherrschenden Horizontallinien behandelt. Die
Fagade hat modemne Theile und ist erst am Schlusse des sechs-
zehnten Jahrhunderts beendet worden. Der villige Abschluss des
Baues ist erst in jiingster Zeit (unter Napoleon) erfolet.

Gleichzeitig mit dem Mailiinder Dome ist ein andres Monument,
welches ebenfalls zu den reichsten und bedeutendsten der Lombardei
gehort. Dies ist die Karthause bei Pavia (1396 — 1499). 1
Hier indess herrscht wiederum, was die innere Structur betrifft,
jenes rohere italienische Prinecip entschieden vor, sogar erscheinen
im Grundplan, wie besonders dn der Dekoration des Aeusseren
(der dlteren Theile), romanische Elemente, die aber mit Bewusst-
sein aufgenommen und im Einzelnen nicht ohne Geschmack in
modern-antikisirender Weise behandelt sind. Die Facade dagegen,
vom Schluss des fiinfzehnten Jahrhunderts, hat bereits villig mo-
derne Formen. — Als brillante Beispiele germanischer Dekoration
sind sodann noch die Fagaden verschiedener andrer lombardischer
Kirchen zu nemnen, z. B. die der Kirche S. Francesco zu Pavia,
die der K. S. Maria in Strata und der Dome zu Como (1396)
und zu Monza (die letztere noch mit romanischen Theilen);
u. a, m. —

Wie in der Dekoration der Kirchenfagaden, so entwickelt sich
auch an den Palisten und éffentlichen Hallen von Italien
der germanische Baustyl nicht selten in eigenthiimlich glinzender )
Weise. Mehrfach gestalten sich seine Formen hier zu einem so
harmonischen und anmuthvollen Ganzen, dass diese Beispiele
unbedenklich als das Vollendetste zu hezeichnen sind, was der
germanische Styl iiberhaupt in Italien hervorgebracht hat. Vor-
nehmlich gehtren die Werke dieser Art wiederum dem obern Italien,
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L Durelli, la Certosa di Pavia.




§ 8. Die Monumente von Italien. 397

zumeist aber erst der spiitern Zeit des Styles an. So erscheinen
der iffentliche Palast von Florenz (Palazzo vecchio) und der
von Siena, beide dem dreizehnten und vierzehnten Jahrhundert
angehorig, noch als schwere, fast burgibnliche Massen. Dagegen
zeichnet sich die Halle zu Florenz, welche den Namen der Loggia
dei Lanzi (von den Lanzknechten, welche daneben ihr Wacht-
haus hatten) fiithrt und welche von dem J. 1374 ab durch Andrea
Orcagna erbaut wurde, durch edle wiirdige Verhiltnisse aus,
obschon die Pfeilerformation mnoch florentinisch schwer ist (die
Bigen sind halbrund). Sehr bedeutend ist sodann die Birse (Loggia
dei Mercanti) zu Bologna und der Communalpalast zu Perugia
(erste Hilfte des vierzehnten Jahrhunderts), ein reiches und elegantes
Gebiiude mit zierlichen Portalen. — An den offentlichen Paliisten
einiger lombardischen Stidte, wie an demen von Como, Cre-
mona, Piacenza, entwickelt sich eine eigenthiimlich anzichende
Dekoration, in welcher romanische und auch arabische Elemente
mit Gliick benutzt sind. In reicher Pracht, moderne Formen ziemlich
harmonisch in die des germanischen Styles verschmelzend, erscheint
die Fagade des sogenannten grossen Hospitals zu Mailand, 1456
unter dem Baumeister Antonio Filarete gegriindet. — Vor
allen jedoch erhalten die Facaden der Paliiste von V enedig in
dieser Periode eine ebenso charakteristisch bedeutsame, wie anmuth-
volle Gestalt. Es zeigt sich auch hier jene, schon friiher bemerkte
Einrichtung von Siiulenlogen, in denen sich die Hauptriume, iiber-
einander, nach dem Aeusseren offnen; die Sdulen erscheinen zumeist
schlank und leicht, und ihre Biigen verschlingen sich oberwiirts,
indem die germanischen Formen auf eine, fast mehr orientalische
Weige behandelt werden, in ein heitres, luftig durchbrochenes Ro-
settenwerk., Dabei ist die Anordnung und Disposition des Ganzen,
wie der ecinzelnen Abtheilungen der Fagade insgemein durchaus
klar und iibersichtlich gehalten, obschon selbst hier die feiner or-
ganische Durchbildung zumeist vermisst wird. Als eins der reichsten,
aber noch schweren und minder entwickelten Beispiele solcher
Gebiiude ist zuniichst der Dogenpalast, gegen die Mitte des
vierzehnten Jahrhunderts von Filippo Calendario gebaut, zu
nennen, Zierlicher ist eine Reihe von Privatpalisten, die, zmmeist
aus jiingerer Zeit herriihrend, am Canal grande liegen; so der
P. Cavalli, der P. Foscari, der P. Pisani, der P. Bar-
barigo, der P. Sagredo, die Ci Doro (filschlich ,d'Oro*
geschrieben), u. a. m. ' —

Was schliesslich die Tabernakel-Architekturen anbe-
trifft, wie dieselben zuweilen als Schmuck der Altire, hiiufiger an
den Grabmonumenten vorkommen, so bieten diese Denkmiler wie-
dernm sehr sprechende Zeugnisse fiir das geringe Verstiindniss der

Y Vel. Le fabbriche pite cospicue di Venesia.
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eigentlichen Bedingnisse des germanischen Styles dar. Auch sie
zwar entfalten sich nicht selten zu einer priichtigen und glinzenden
Dekoration, aber durchweg sind es zerstiickelte Formen, die man
willkiirlich zu einem Ganzen zusammengesetzt hat. Als eins der
brillantesten Werke solcher Art mag es geniigen, hier das Grab-
monument des Can Signorio della Scala (gest. 1375), das sich
unter den Denkmiilern der Scaliger zu Verona befindet, namhaft
gemacht zu haben. —

Neben den spiiteren Bauten germanischen Styles in Italien,
d. h. bereits in der ersten Hiilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts, he-
gann hier, wie schon mehrfach angedeutet, eine vollig abweichende
Behandlung der architektonischen Formen. Dies ist die Wiederauf-
nahme des antiken Architektursystemes, welches wir nunmehr, in
seiner Anwendung auf die neuen Lebensverhiiltnisse, als das mo=
derne bezeichnen. Hievon wird spiter die Rede sein.

§ 9. Die Monuments von Spanien uud Portugal. (Denkm. Taf, 58, C, XXV.)

Nach den wenigen Anschauungen zu urtheilen, die uns bis
jetzt iiber die Aushildung der germanischen Architektur in Spanien
und Portugal vorliegen, * scheint es, dass sich dieser Baustyl dort
in ungleich grosserer Reinheit erhalten habe als in Italien, dass
gowohl der Organismus des Inneren klar und gesetzmiissig zur
Entfaltung gekommen, als auch das Aeussere, obgleich hier wie-
derum das siidliche Princip der Horizontallinie vorherrscht, mehr
oder weniger harmonisch durchgebildet worden ist. Dabei aber fehlt
es im Einzelnen, wie in der spanisch-romanischen Architektur,
auch nicht an Einfliissen des maurischen Baustyles, die sich jedoch
nur auf Untergeordnetes erstrecken. Es ist schwer, diese spanisch-
germanische Baukunst auf bestimmte auslindische Einfliisse zuriick-
zufiihren ; namentlich haben die Bauten des dreizehnten Jahrhunderts
mit den gleichzeitigen franzisischen durchaus keine besondere
Analogie, wie schon aus den reich und schin gegliederten Biindel-
pfeilern und aus der sehr miissigen Behandlung der Gallerie unter
den obern I'enstern hervorgeht. Eigenthiimlich ist die geringe Hohe
des Mittelschiffes, welche auf eine Verwandtschaft mit den lom-
bardischen Kirchen hindeuten kinnte. Am Aeussern ist das Stab-
werk und die Thiirmchen meist etwas leblos und wenig durchge-
fiihrt; iiberhaupt macht das Dekorative oft den Eindruck eines
nicht principienmiissig Erworbenen, sondern eines Nachgeahmten.
Um die Mitte des fiinfzehnten Jahrhéinderts tritt dann eine offenbare
Krisis ein, niederlindische und deutsche Baumeister scheinen den

L 8. A. de Laborde, voyage pitt. de UEspagne ; auch Gail, Erinnerungen aus
Spanien, und besonders Espaiia arlistica y monumental, von Villa-Amil
und Escosura.
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damaligen sogenannten ,bliihend gothischen Styl® nach Spanien
gebracht zu haben, welcher in Kurzem zur machtvollsten Ausiibung
gedich und, theils in auslindischen , theils in spanischen Hinden,
Werke hervorbrachte, welche die englischen und franzisischen
dieser Art vollkommen aufwiegen michten. Es war die Zeit, da
auch niederliindische Maler in Spanien mannigfach wirksam waren.

Unter den iltern germanischen Bauten nimmt die Kathedrale
von Toledo, vorgeblich 1227 begonnen, die erste Stelle ein.
Die Biindelpfeiler haben noch an mehreren Stellen die romanischen
Ringe; die kleinen Bigen der obern Gallerie in moresker Form.
Der ganze untere Theil des Chores ist durch die prachtvollsten
Dekorationen vom Ende des fiinfzehnten Jahrhunderts, welche ganze
Wiinde durchbrochener Marmorarbeit bilden und alle Pfeiler um-
geben, vollstindig verdeckt; um das J. 1500 wurde die Kapelle
des Alvaro de Luna erbaut, in prunkvollstem germanischem Styl,
die Bogen mit einem vielleicht von den Arabern entlehnten, aber
auch ausserhalb Spaniens vorkommenden Spitzenwerk gesiumt.
Der Orgelchor und das Lowenportal in gemiissigterem Styl nach
der Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts. — Der Dom von Bur-
gos, begonnen 1299, der urspriingliche Bau von ihnlichem Orga-
nismus wie am Dom von Toledo. Eine Querbaufront mit flachem
oberem Abschluss scheint aus der spitern Zeit des vierzehnten
Jahrhunderts herzuriihren; um 1450 erbaute Meister Johann
von Kioln die Fagade und die Thiirme mit den beiden durch-
brochenen Spitzhelmen; in der zweiten Hillte des fiinfzehnten
Jahrhunderts wurden die Chorpfeiler mit Prachtdekorationen (Reliefs
unter Baldachinen) umgeben und die Capilla del Condestable mit
fihnlichem Prunk (u. a. fiinffaches Spitzenwerk an jedem Bogen)
erbaut; endlich errichtete zu Anfang des sechszehnten Jahrhunderts
Philipp von Viguernis (geboren in Burgos, von Herkunft ein
Burgunder) das eingestiirzte Querschiff neu in gothischem Styl, den
Mittelbau jedoch in der damals schon herrschenden Renaissance.
—_ Ein reiches und glinzendes Aeussere entfaltet sich an der
Kathedrale von Barcellona (angeblich im J. 1217 gegriindet.)
Die Fagade derselben soll im J. 1442 durch zwei Meister von
Kiln, den schon erwihnten Johann, und Simon, angelegt sein; an
ihr zeigt sich eine Nachbildung des franzosischen Princips, doch
in einer Weise, dass sie zugleich an die deutsche Auffassung des-
selben (etwa wie am Strassburger Miinster) erinnert. Die beiden
Thiirme der Facade haben achteckige durchbrochene Spitzen, die
aber noch, ohne weitere Vermittelung, von dem viereckigen Unter=-
bau ausgehen. — Die Kathedrale von Segovia, deren Aeusseres
ziemlich streng massenhaft erscheint. — Die Kath. von Sevilla,
der jetzige Bau begonnen 1401, das Innere fiinfschiffig, mit schin-
ster Pfeilergliederung und hierin besonders dem gleichzeitigen Dom
von Mailand iiberlegen, doch in dem geringen Hihenunterschiede
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der Schiffe und in der Art des Kuppelansatzes demselben wiederum
nahe verwandt. Das Aeussere mit brillanter Facade, doch schon
mit Formen der spiiteren Entwickelungszeit des Styles. — Die
Kirche de los Reyes zu Toledo (1494 — 1498), reich und ge-
schmackvoll dekorirt, mit hohem, prachtvollem Kreuzgang, an
welchem z. B. alle kehlférmigen Profile der Fenstereinfassungen u. dgl.
mit dem zierlichsten Blattwerk ausgelegt sind. — Die Karthause
von Miraflores bei Burgos, 1454 von Johann von Kiln
erbaut, hauptsiichlich durch einige hichst prachtvolle Grabmiiler
bedeutend, wie z. B. das Johanns IL, eine Art von polygonem
Sarkophag mit Hochreliefs unter Baldachinen, oben die liegende
Statue. — S. Esteban zu Burgos, vom Anfang des sechszehnten
Jahrhunderts, schon zum Theil im Renaissancestyl. — Das Kloster
S. Salvador zu Ona, Kreuzgang und Grabtabernakel des fiinf-
zehnten Jahrhunderts, von sehr reichem, aber noch ziemlich reinem
Styl. — Die Kirche des Dominikanerklosters zu Valladolid;
in der Facade dieses Gebiiudes zeigt sich bereits eine wiiste Aus-
artung, indem die verschiedenartigsten germanischen und zugleich
maurischen Formen bunt durcheinander gewiirfelt sind. — Kleinere
Kirchen sind ofter blos als ungewilbte oblonge Riume mit poly-
gonem Abschluss gestaltet; oben liuft als Fries eine blinde Gallerie
hiny die Querbalken und der Dachstuhl sind mehr oder weniger
reich, hie und da moresk verziert, wie denn diese ganze Anordnung
maurischen Ursprunges sein michte.

Unter den Arkaden der Klosterhife finden sich mehrfache
Reminiscenzen an die maurische Kunst. Minder entschieden an
denen der Klister Montserrat und Poblet (in Catalonien); —
deutlicher im Kloster von Guadalupe, wo Pfeiler durch spitz-
gewilbte HufeisenbGgen verbunden werden; — und in vorziiglich
schiner, doch freier Behandlung der germanischen Formen in dem
Dominikanerkloster von Valladolid. — An iffentlichen stiidti-
schen Bauten, wie an dem Rathhause von Barcellona und
an der Borse von Valencia entwickelt sich ein nicht minder an-
sprechender Dekorationsstyl. An den Schlissern ragen iiber
den Wiinden und Ecken der Thiirme zahlreiche kleinere Thiirm-
chen heraus; z. B. am Alkazar zu Segovia und an dem nahen
Schlosse Coca. — Prachtsiile sind insgemein auf Wandtapeten
berechnet und desshalb unten ganz schmucklos; oben dagegen, in
Verbindung mit den Fenstern, herrscht eine reiche Gallerie; die
Decke ist hie und da geschnitzt. Beispiel: der Saal der h. Isabel,
im Schloss Aljaferia zu Saragossa, vom Ende des fiinfzehnten
Jahrhunderts,.

Die edelste und regelmiissigste Aushildung des germanischen
Baustyles auf der gesammten pyreniischen Halbinsel, so weit wir
dieselbe kennen, tritt uns in der Kirche des Klosters von Batalha
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in Portugal (Pr. Estremadura) entgegen.' Hier entwickelt sich in
dem Inneren, den besten deutsch-germanischen Bauten wenigstens
nahe stehend, ein vorziiglich reines System, und auch das Aeussere
ist, obgleich entschieden nach dem siidlichen Gesetz der Horizontal-
linie, durchaus klar und harmonisch gestaltet; besonders die Ein-
richtung, die zwar auch an spanischen Kirchen vorkommt, dass die
Dachlinien vollig flach gefiihrt sind und somit die f.w];nl fehlen,
dass aber statt dessen das System der von den Streben des c'nilcn-
schiffes gegen das Mittelschiff hiniibergeschlagenen Strebebigen als
ein wesentliches Element in die Formen der Fagade eintritt, erscheint
hier in angemessenster Aushildung. Nur in Einzelheiten machen
sich willkiirlichere Motive bemerklich, die auf einen gewissen mau-
rischen Einfluss zu deuten scheinen. Das Kloster wurde 1383
durch Kinig Johann L gegriindet. Das Mausoleum des Kinigs,
ein hesondrer Bau zur Seite der Kirche, ist ziemlich in de nwlh{:n
Formen ausgefiihrt. Dagegen zeigt das (unvollendete) Mausoleum
des Konigs Emanuel aus dem Anfange des sechszehnten Jahrhun-
derts, welches sich. als ein miichtiges Octogon hinter dem Chor der
Kirche erhebt, eine phantastische Verbindung entartet germanischer
und maurischer Formen, zugleich aber, bei der Schwere der Massen,
mancherlei (_‘];_Uit]l[lll!l](.ll zierliches Detail. — Neben diesem Werk
ist noch die Kirche des Klosters St. Geronymo zu Belem bei
Lissabon (gegriindet 1499) zu nennen. Auch hier verbinden sich
germanische und maurische Formen zu reicher Dekoration; die
TFenster sind halbrund iiberwélbt; im Inneren findet sich sogar der
vollkommen maurische Hufeisenbogen.

B. Biwpenpe Kuxsr.
(Denkmiiler, Tafel 59—63. ¢, XXVI—-XXX.)
§. 1. Allgemeine Bemerkungen.

In iihnlicher Weise, wie der germanische Baustyl dem romani-
schen gegeniibertrat, und gleichzeitig mit ihm entwickelte sich auch
ein neuer hihhwrl:,chur Styl, den wir ebenso mit dem Namen des
germanischen bezeichnen. Der germanische Styl der bildenden
Kunst ward durch dieselbe Veriinderung in den geistigen Richtun-
gen und Bediirfissen der Zeit ins Leben lrr-ru!un obschon auch
er — iibereinstimmend mit der Lntm(‘helung des {thllitLl\lUI]h( hen
Styles, was dessen historische Urspriinge anbetrifit, — iiberlieferte
Formen seiner eigenthiimlichen Ausbildung zu Grunde legte. Fiir
die bildende Kunst sind dies jene besonderen Typen, welche sich
fiir die Gestalten des religitsen Glaubens seit den Zeiten der alt-
christlichen Kunst bereits mehr oder weniger entschieden (nament-

' Murphy, plans, elevations ete. of the Church of Butal.
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lich, was die Anordnung der classisch idealen Gewandung betrifit),
ausgeprigt hatten; und es musste demgemiiss, da iiberhaupt bei
der Darstellung der Gebilde der Natur ein hestimmtes Vorbild ge-
geben und eine bestimmte Grenze gezogen ist, hier scheinbar ein
noch niiheres Verhiiltniss zwischen den Formen des neuen und
denen der ilteren Style obwalten.

Dennoch ist auch hier der Unterschied der ersten von den
letztern und die Umwandlung dieser zu einem wesentlich Neuen
aufs Entschiedenste ersichtlich. Ein neuer Geist erfiillt diese Formen
und gibt ihnen, wenn auch innerhalb der vorgezeichneten Grenzen,
einen villig eigenthiimlichen Fluss und Bewegung, einen Ausdruck,
der von jenem plastischen Geniigen, welches, als ein Erbtheil der
Antike, der christlichen Kunst bis dahin noch eigen gewesen und
welches besonders in einzelnen Werken aus der Spiitzeit der ro-
manischen Periode auffillig hervorgetreten war, durchaus abweicht.
Es ist jener Drang des Gemiithes, der die Bande der Kirperwelt
zu durchbrechen strebt, jenes Bewusstsein des Seelenlebens, dem
das Irdische nur als Symbol fiir ein Hiheres giiltig erscheint, jene
innerliche Sehnsucht nach einem verklirten, geliuterten Dasein.
Es ist derselbe Geist, der in der germanischen Architektur ein
rastlos wirkendes Emporstreben, eine stets wachsende Losung und
Vergeistigung der Masse zur Erscheinung gebracht hatte. In un-
mittelbarem Einklange mit den architektonischen Formen waltet jetat
auch in der Bildung des menschlichen Korpers ein eigenthiimlich
leichtes Gesetz vor, in der Bewegung desselben und in der Ge-
berde ein gewisser zarterer Schwung, der, ob auch zum Theil nur
in leiser Andentung, der ganzen Erscheinung doch insgemein das
Gepriige der Ilingebung an ein Hoheres gibt; Beides, das Verhiilt-
niss, wie die Haltung des Kirpers, vorziiglich klar bezeichnet durch
die Behandlung der Gewiinder, die in langen und feingebildeten
Linien niederfallen und in weichem Rhythmus, allen scharfen, eckigen
Abschluss vermeidend, sich um die Glieder des Korpers schwingen.
Vor Allem charakteristisch aber ist die Haltung des Hauptes, die
feine und zarte Bildung der Gesichtstheile, der Ausdruck der Sehn-
sucht, der darin vorherrscht und der besonders in der Zeichnung
des Auges, in der Richtung, in dem innerlichen Leben des Blickes
ersichtlich wird. Alles das sind freilich Bedingnisse, welche die
Freiheit der kiorperlichen Existenz zu beschrinken scheinen; und
in der That fiihren sie nicht selten, bei Werken von geringerer
kiinstlerischer Bedeutung, zu einer conventionellen Behandlung, selbst
wiederum zu trockner, einttniger Manier. Doch liegt es eigentlich
gar nicht im Wesen der in Rede stehenden Kunstrichtung, diese
Freiheit des korperlichen Daseins in ihrer vollen Breite, in ihrer
Isolirung und Selbstberechtigung geltend zu machen, und somit
wird im Allgemeinen auch keine Beschriinkung, als solche, empfunden;
vielmehr herrscht eben jenes Streben auf ein gemeinsames Ideales
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vor; die Riicksicht auf das Ganze bedingt und rechtfertigt die
gleichartigen Elemente des Styles, und das Werk der bildenden
Kunst erscheint als die beseelte Bliithe, die sich mit organischer
Nothwendigkeit aus dem Wechsel der architektonischen Formen
entfaltet.

Bei diesem gemeinsamen Grundgesetz in der Auffassung der
Gestalt sind ferner die Gegenstiinde der bildlichen Darstellung durch-
aus nicht in enge Grenzen eingeschlossen. Im Gegentheil musste
hierin ein um so grosserer Reichthum, eine um so mannigfaltigere
Ausbildung hervortreten, als es darauf ankam, in dem gesammten
Thun, Verhalten und Denken des Menschen jenen Bezug auf die
hiheren, geistigen Elemente des Lebens zur Anschauung zu bringen.
Die Gestalten, welche die Biicher der heiligen Schrift namhaft
machen , diejenigen, die in den Legenden als die Vorbilder des
Lebens gefeiert werden, boten sich der kiinstlerischen Darstellung
als eine Menge der verschiedenartigsten Individualitiiten dar; die
Thaten und die Leiden, durch welche sie von dem Siege des Geistes
iiber die Gebote des Irdischen Zeugniss gegeben, wurden mit leben-
digem Eingehen in die Einzelheiten der Ereignisse, das Gemiith
des Beschauers vollstindig zu ergreifen, vergegenwiirtigt. Ibenso
strebte man, die Riithsel des Daseins, die geheimnissvollen Gewalten,
die in der Brust des Menschen wohnen und seinen Geist aufwirts
oder abwiirts ziehen, bildlich zu erfassen und zum verstindlichen
Ausdrucke zu bringen. Dies Streben rief eine vielgestaltige Symbolik
hervor, die sich auf der einen Seite allerdings als eine weitere
Entwickelung der iilteren, schon mehrfach umgebildeten Symbolik
der christlichen Kunst zu erkennen gibt, die zugleich aber auch
ein viel freieres Feld gewann, indem sie, im Gegensatz gegen jene
frithste geheimnissvolle Riithselschrift, zur offnen, gemiithreichen
Allegorie wurde. Und wiederum eigenthiimliche Darstellungen ent=-
wickelten sich aus der Verbindung dieses allegorischen Elementes
mit jener unmittelbaren Vergegenwiirtigung des Geschehenen. Bei
alledem wurde man natiirlich vielfach auf die Besonderheiten der
irdischen Existenz, auf die #usserlichen Umgebungen des Lebens
(Zeit-Costiime, Gerlithe u. dergl.) und namentlich auf eine mehr
durchgebildete Individualisirung hingewiesen; auch fehlte es, be=
sonders durch die weitere Verbreitung der nationalen Dichtungen
veranlasst, keineswegs an Aufgaben, die entschieden den nicht-
religiosen Verhiiltnissen des Lebens angehtrten. Bei aller Mannig-
faltigkeit der Darstellungen blieb aber jenes gemeinsame Grundgefiihl
— das auch eine eigenthiimlich schwiirmerische Richtung in den
iibrigen Lebensverhiiltnissen zur Folge hatte — bestimmend fiir
das Gesetz der Auffassung, fiir das entschiedene Vorwalten eines
gemeinsamen Styles.

Der germanische Styl entwickelt sich in der bildenden Kunst,
wie bemerkt, gleichzeitig mit der Architektur, mit welcher er im
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unmittelbaren Zusammenhange steht; aber er erlischt im Allgemeinen
friiher, Seine Dauer ist nur etwa bis in die Mitte des fiinfzehnten
Jahrhunderts ; und hereits von dem Beginn dieses Jahrhunderts ab
erscheint als vorherrschend eine Behandlungsweise, welche jene
iibereinstimmende Fassung der Gestalten und namentlich den Wechsel-
bezug zu den germanischen Architekturformen verlisst und welche,
im villigen Gegensatze, darauf ausgeht, das Einzelne als ein Ab-
geschlossenes, als ein fiir sich Berechtigtes darzustellen. Mit den
Werken dieser Art beginnen wir die Richtung der modernen Kunst.
Uebrigens ist hier, in Bezug auf diese Werke, gleich zu bemerken,
dass sie mit den Formen der spitgermanischen Architektur — wo
sie mit solchen gemeinsam auftreten — dennoch nicht im villigen
Widerspruche stehen, indem auch bei den letzteren der lebenvollere
Organismus bereits verschwunden war und einer mehr willkiirlichen
Behandlung, die somit auch das Bildwerk als ein mehr vereinzelt
Giiltiges hervorzuheben gestattete, Platz gemacht hatte.

Was vorstehend iiber die Eigenthiimlichkeiten des germanigchen
Styles in der bildenden Kunst gesagt ist, kann natiirlich nor zur
Bezeichnung seiner vorziiglichst charakteristischen Elemente und
zur Begriindung derselben dienen. Es versteht sich von selbst,
dass auch hier, sowohl im historischen Entwickelungsgange, als in
der Verschiedenartigkeit der volksthiimlichen Auffassung, mancherlei
Modificationen und Unterschiede ersichtlich werden miissen, und
dass, wie in der gleichartigen Architektur, die -eigenthiimlichen
Stylformen auch dahin iibergetragen wurden, wo sie nicht gerade
durch die innere Nothwendigkeit bedingt sein mochten. Wir wen-
den uns jetzt zur niiheren Betrachtung der einzelnen Richtungen
dieser Art, soweit eine solche bis jetzt miglich ist.

§ 2. Die bildende Kunst in Frankreich, England und den Niederlanden.

Wir besitzen iiber die bildende Kunst des germanischen Styles
in den genannten Liindern nur fragmentarische Kenntnisse; doch
scheinen diese zur Einleitung in das Ganze des Styles eine nicht
ungiinstige Gelegenheit darzubieten. Der, wenigstens theilweise
Zusammenhang, der sich zwischen den Kunstbestrebungen dieser
Liinder erkennen lisst, rechtfertigti es, wenn dieselben in einen
gemeinsamen Ueberblick zusammengefasst werden.

Was zuniichst die Sculptur anbetriffit, so sind uns vornehm-
lich in Frankreich, an den iilteren Kathedralen des germanischen
Styles, Werke bhekannt, die noch ein hiiehst alterthiimliches Gepriige
tragen. [Es sind Statuen, zumeist fiirstlicher Personen, welche die
Fagaden und besonders die Portale dieser Kathedralen schmiicken;
die besten Abbildungen besitzen wir von solchen, welche sich an
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den grossen Portalen der Kathedrale von Chartres befinden. -
Der Styl an diesen Figuren ist, was seine Hauptmotive betrifit,
allerdings nochder der vorigen Periode, doch in ganz eingenthiimlicher
Behandlung: die Figuren sind auffallend lang gestreckt, die Taillen
schlank, die Gewandung sehr fein gefaltet, hiufig in senkrecht pa-
rallelen Linien, so dass sie den feinen Canellirungen eines Siulen-
schaftes vergleichbar ist. Diese Behandlung entfernt sich ebenso
entschieden von der streng-romanischen Weise, wie sie einen, obschon
noch unentwickelten Uebergang zun den Eigenthiimlichkeiten des
germanischen Styles zu bilden scheint; bei einzelnen Figuren macht
sich auch schon etwas von der, dem letzteren charakteristisch eignen
Haltung bemerklich. — Fiir die weitere Entwickelung fehlt es uns
bis jetzt jedoch an Beispielen. Eine, offenbar spiiter gearbeitete unter
den Statuen der Kathedrale von Chartres (angeblich das Bildniss des
Grafen Eudes II.2) erscheint in derselben Weise gebildet, wie die
friihgermanischen Sculpturen zu Naumburg (um oder nach 1250), von
denen weiter unten die Rede sein wird. — Dagegen zeigen die Sculp-
turen an dem Portal der im J. 1349 gebaunten Kapelle St. Piat, ebenfalls
in der Kath. von Chartres, 3 die zierlichste und geschmackvollste Aus-
bildung des germanischen Styles. — Von hohem Werthe, nur leider
stark ergiinzt, sind die Hochreliefs am Chorumgang von Notre-Dame
in Paris, welche in der edeln Compositions- und Behandlungsweise
zu den besten friithgermanischen Arbeiten gehiren. Von den Sculp-
turen des Domes zu Amiens ist die Madonna am Siidportal, von
denjenigen des Domes zu Rheims eine herliche Christusstatue
an einem der nirdlichen Seitenportale das Wichtigste; die iibrigen
ausserordentlich zahlreichen Portalseulpturen dieser beiden Kirchen
haben meist einen mehr conventionellen Charakter; doch migen
etwa noeh die der Thiir links an der Facade zu Rheims riihmlich
hervorgehoben sein. — Besonders reich an Werken der Steinsculptur
ist oder war die Bretagne, wo ausser den Kirchen auch noch
die freistehenden steinernen Kreuze an Wegen und Strassen mif
oft sehr zahlreichen Figuren heladen, selbst zu ganzen Calvarien-
bergen von lauter Sculpturen erweitert wurden. Ueber den Werth
des Styles dieser Arbeiten steht uns kein Urtheil zu; die reichste
mochte das Kreuz von Plougastel? sein.

Fiir die englische Sculptur 5 kommen vornehmlich die

Willemin, monuments frangais inédits, L, pl. 61— 65,

Ebendas. pl, 87.

% Ebendas, pl. 121, :

Vgl. Taylor, Nodier et de Cailleux, Voyages dans Uancienne France, Vol. L,

(]

Schon Ludwig der Dicke (1108—37) hatte an allen Strassen steinerne
Kreuze u. dergl. aufrichten lassen, Vgl Sugerii, vita Ludovici grossi, bei
Duchesne, IV., p. 313,

Vel. Flazman, lectures on sculplure. (Leet. I: english se.) Die beigegebenen
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zahlreichen Werke in Betracht, welche die Facade der Kathedrale
von Wells (vollendet 1242) schmiicken. Es sind theils Hautre-
liefs, welche auf der einen Seite Scenen des alten, auf der andern
Scenen des neuen Testaments und unterwiirts eine Darstellung des
jiingsten Geerichts enthalten, theils Colossalstatuen in Nischen, Heilige
und historische Personen darstellend. Die Arbeiten sind noch mit
einer gewissen grossartigen Einfalt behandelt; das weichere germa-
nische Element ist noch nicht ausgebildet, und auch hier scheint .
sich der Beginn der Entwickelung des letzteren ihnlich herauszu-
stellen, wie an den genannten Naumburger Sculpturen. — Um den
Schluss des dreizehnten Jahrhunderts erscheint jedoch der Styl in
seiner stillen Anmuth bereits klar entwickelt. Als wichtigste Denk-
male sind zu nemnnen: die Grabstatuen Heinrichs IIL. (1216—72)
und seiner Gemahlin, in der Westmiinster-Kirche zu London,
besonders die letztere, von vergoldeter Bronze, ausdrucksvoll und
von trefflichster Modelirung; die Darstellung des Weltgerichts iiber
dem Westportal der Kathedrale von Lincoln; die Hautreliefs im
Kapitelhause zu Salisbury; sodann jene Tabernakel mit den
Statuen der Konigin Eleanor zu nennen, die von ihrem Gemahl,
Eduard I. (1272—1307), mehrfach errichtet wurden und von denen
sich die zu Northampton, Geddington und Waltham er-
halten haben. — Im Verlauf des vierzehnten Jahrhunderts gewinnen
die englischen Sculpturen nicht selten eine eigenthiimlich zarte Grazie,
wie dies u. a. besonders durch die Werke des Miinsters in York
bezeugt wird. — Ausserdem werden besonders geriihmt: die Bronze-
statue des schwarzen Prinzen (st. 1376) im Dom von Canter
bury, das Grabmal Eduards III. (st. 1377) in Westmiinster,
die Bronzefigur des Richard Beauchamps (st. 1439) in der Kirche
zu W arwick, gegossen von William Austin aus London. U. a.m.

Als ein namhaft bedeutender Kiinstler erscheint in Frankreich
im Anfange des fiinfzehnten Jahrhunderts, am Hofe Philipps des
Kiihnen von Burgund, ein Meister, der mit dem Namen Claux
Sluter (somit etwa kein Franzose ?) bezeichnet wird. Ein Denk-
mal von ihm, welches einen Brunnen der Karthause zu Dijon
schmiickt, * enthiilt die Gestalten verschiedener Personen des alten
Testaments, die sich durch sehr wiirdige, eben so feierliche, wie
zarte Auffassung des germanischen Styles auszeichnen, in deren
Kipfen aber schon jenes naturalistische Bestreben sichtbar wird,
welches den Uebergang zur modernen Kunstrichtung bezeichnet.
Derselbe Meister war auch bei der Ausfiihrung des Grabmonu-
mentes fiir Philipp den Kiihnen, ebenfalls in der Karthause zu
Dijon, betheiligt.

Abbildungen sind leider sehr fliichtig gearbeitet. — Mittheilungen aus einem
Yortrag von Westmaeott im Kunstbl, 1847, Nr. 3.

1 Du Sommerard, les arts du moy. dge, chap. V, pl. L
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Fiir die Malerei der genannten Liinder kommt, den bisherigen
Mittheilungen zufolge, vornehmlich nur die Miniaturmaler 91,
wie dieselbe zur Biicherzierde angewandt wurde, in Betracht. *
Besonders Paris war durch diese Gattung der Kunst beriihmt,
und zahlreiche Denkmiiler, an denen u. a. die Bibliothek zu Paris
einen hedeutenden Schatz bewahrt, bezeugen den lebhaften Auf-
schwung, den dieselbe in Frankreich nahm. Seit der Mitte des
dreizehnten Jahrhunderts erscheint in ihnmen der germanische Styl,
obgleich noch nicht in einer hoheren kiinstlerischen Aushildung,
doch bereits in eigenthiimlicher Zierlichkeit entwickelt. Vorziiglich
bedeutend sind die Bilder eines dreibiindigen Werkes in der ge-
nannten Bibliothek, welches das Leben des h. Dionysius enthilt
und, wie es scheint, dem J. 1316 angehirt. — Die eng-
lischen Miniaturen dieser Periode sind minder werthvoll als die
franzosischen, und erscheinen nur als rohere Nachahmungen der-
selben. Die niederlindischen dagegen zeichnen sich, obschon
auch sie den franzisischen im Uebrigen villig zur Seite stehen,
hereits vortheilhaft durch eine l"l‘lsc,hcre Naturwahrheit aus.

Ein hoherer Aufschwung zeigt sich in den franzisischen und
niederliindischen Miniaturen in der zweiten Hilfte des vierzehnten
und im Anfange des folgenden Jahrhunderts. Die Arbeiten werden
nunmebr ungemein fein und mit gliicklichem Sinn fiir malerische
Wirkung durchgebildet, den gesetzmiissigen Formen des Styles
gesellt sich eine scluufcrc und freiere Naturbeobachtung zu, und
nicht minder gelangt das Streben nach zarter, idealschiner Bildung
hiiufig zu den erfreulichsten Resultaten. Besonders al[':gu(,mlllrct
sind in diesen Beziehungen die niederlindischen Kiinstler, indem
bei den Franzosen sowohl die Erfindungsgabe, als die Natur-
Beobachtung wenigstens nicht in demselben Maasse reich und
mannigfaltig erscheinen. Uebrigens war der Verkebr zwischen
beiden Liindern zu jener Zeit so lebendig, dass niederlindische
Kiinstler nicht selten mit franzosischen gemeinsam dieselben Manu-
seripte ausschmiickten, dass also die regste Wechselwirkung zwischen
ihnen stattfinden musste. Als namhafte und hochst bedeutende

1 Vgl. Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in Paris, 8. 294, fl. — Von Tafel-
bildern dieser Zeit ist in Frankreich nichts erhalten. Fiir die Nieder-
lande miissen +wir uns der Kiirze wegen mit folgenden Andentungen
begniigen. Der strenggermanische Styl zeigt sich in einem Frescobilde aus
der ersten Hilfte des dreizehnten Jahrhunderts im Hospital iz Biluogue zu
Gent und in den Wandmalereien der Johanniskirche zu Gorkum, wovon
Copien auf der konigl. Bibliothek im Haag vorhanden sind. Aus dem
vierzehnten Jahrhundert befinden sich Gemé#lde in der Akademie zu Ant-
werpen und in der Kathedrale zu Briigge, etwa der frithern klnischen
Schule entsprechend. Dem ansgebildeten gonmm-ﬂ hen Styl gehiren dann
zwei flandrizehe Altarschreine zu Dijon an, welche zu Ende des vier-
zehnten Jahrhunderts von Melchior Braderlam gemalt und von Jagques
de Barze mit Schnitzwerken versehen sind. — Vgl. Passavant, im Kunstbl.
1843, No. 54, — Schnaase, im Kunstbl. 1847, No. 8.
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Meister, die im Anfange des fiinfzehnten Jahrhunderts bliihten, sind
zu nennen: André Beauneveu, Jaquevrart, Hodin und
Paul von Limburg. Als eifrige Schiitzer und Pfleger dieser
Kunst, fiir welche die ebengenannten und die sonst unbekannten
vorziiglichsten Miniaturmaler von Frankreich und Belgien arbeiteten,
sind die drei Sthne Kinig Johann’s von Frankreich anzufiihren :
Konig Karl V. (reg. 1364— 1380), Herzog Johann von Berry
(geb. 1340, gest. 1416) und Philipp der Kiihne, Herzog von
Burgund und Herr des heutigen Belgiens (reg. 1362 — 1405).
Von den fiic sie gefertigten Prachtwerken ist in der Pariser Biblio-
thek eine namhbafte Anzahl erhalten.

Eine sehr merkwiirdige Bliithe des spiitromanischen Styles zeigt
sich in einer Anzahl belgischer Sculpturen seit der Mitte
des vierzehnten Jahrhunderts, welche noch in hiherm Grade als
die eben genannten Miniaturen eine wichtige Vorstufe der realisti-
schen Darstellungsweise des fiinfzehnten Jahrhunderts heissen kinnen,
ja vielleicht selbst der niichste Ausgangspunkt und die Vorbilder
fiir den Styl der van Eyck's gewesen sind, so wie sie anderer-
geits mit der alten Kunstiibung in den Metallwerkstiitten von
Dinant u. s. w. zusammenhiingen migen. — Is sind dies eine
Anzahl von Grabdenkmiilern von mehr oder minder erhabener
Arbeit, meist in Tournay. * Der Styl derselben ist bereits ent-
schieden realistisch auf der Grundlage einer wahrhaft tiberraschenden
Kenntniss aller einzelnen Naturformen, welche z. B. die Gelenke
und selbst die Hautfalten genau wiederzugeben vermag; mit
schlichter Einfachheit der Motive verbindet sich eine sehr be-
deutende Darstellungsweise des Individuellen, und zwar noch ohne
die conventionelle Magerkeit und Hirte der spiitern Zeit. — Die
bedeutendsten dieser Monumente sind durch ilhren jetzigen Besitzer,
Hrm. Dumortier, daselbst aus den Triimmern des Franciscaner-
klosters gerettet worden. Das élteste, vom J. 1341, ist das Grab-
relief des Colard du Seclin, welches denselben sammt seiner Familie
vor der Madonna knieend darstellt, vielleicht von dem damals in
orossem Rufe stehenden Bildhauer Guillaume du Gardin, ? —
VYom J. 1380 ist ein Relief, welches die Familie Cottwell mit ihren
Schutzheiligen vor dem Weltrichter enthélt; von einem, wie es
scheint, minder bedeutenden Kiinstler, schirfer naturalistisch, im
Ausdruck vorziiglich. Das_Denkmal des Jaques Isack (1401) und
das des Jehan de Coulogne (1403), letzteres den betenden heil.
Franciscus darstellend, sind geringer. — Um die fortlaufende Reihe

! Waagen, iiber eine alte Bildhauerschule zu Tournay, im Kunstbl. 1847.

: In einem Contract desselben iiber eine andere, nicht vorhandene Arbeit
wird eine ,Bemalung mit guten Oelfarben® einbedungen, was die schon
vor den van Eyck’s gebriuchbliche Mischung der Farben mit Oel beweist.
Farbenspuren finden sich auch an den hier genannten Reliefs,




§. 8. Die dentsche Sculptur des germanischen Styles 609

dieser Kunstwerke nicht zu unterbrechen, migen hier auch die
spitern derselben, welche mit der inzwischen aufgekommenen
flandrischen Malerschule ~jfarallel gehen, mitgenannt werden: das
ausserordentlich fein ausgefiihrte Grabmal des Jean du Bos (1438),
welcher mit Frau und Tochter vor der heil. Jungfrau kniet; das
ihnliche des Jean Gervais (ohne Datum und sehr verstiimmelt,
aber merkwiirdig durch die hier zuerst vorkommenden scharf-
gebrochenen Falten, welche sich als eine Riickwirkung von der
Malerei aus erkliren); sodann im Dom von Tournay: zwei Grab-
reliefs von 1409 und 1426, und eine thronende Madonnenstatue,
etwa um 1440; in der Magdalenenkirche ein englischer Gruss
(um 1450), an zwei Pfeiler vertheilt, mit edeln Kipfen, sonst schon
conventionell in der Art des fiinfzehnten Jahrhunderts. Von ungleich
geringerem Belang ist das von Willaume Le Febre aus Tournay
gegen Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts gegossene eherne Tauf-
becken in der Kirche Notre-Dame zu Hal. — Einer Verzweigung
dieser Tournay'schen Schule gehiren einige Seulpturen zu Mons in
Hennegau an: mehrere Grabreliefs, von 1418, 1431 ete., in der
Kirche Ste. Waudru; zwei aus der Nihe von Mons stammende
Altarreliefs in der Schlosskapelle zu Enghien; das eine um
1460 —80, das andre wohl erst im ‘-L!’ll‘-‘zﬁ'h]}tl,ll Jahrhundert
gefertigt. U, a, m.

Ueber die Glasmalerei, die, wie wir wissen, in den
genannten Liindern hiiufig zur Anwendung kam,* fehlt es uns
noch an anschaulich geniigenden Mittheilungen. Die iilteren Glas-
malereien der Kathedrale von Chartres tragen noch ein romanisches
Gepriige ; spiitere, ebendaselbst, zeigen den germanischen Styl in
edler Entwickelung. * — ’\mhe zum Theil sehr bedeutende Glas-
malereien germanischen Styles befinden sich in den Kathedralen von
Clermont, Bourges, Rheims, St. Denis, in der Sainte-
Chapelle zu Paris u. s. w. — In England werden besonders die
zahlreichen Fenstergemiilde des Miinsters von York geriihmt,
welche John Thornton in der zweiten Hilfte des vierzehnten
Jahrhunderts fertigte. ®

¥

§. 8. Die deutsche Sculptur des germanischen Styles, (Denkm. Taf. 59. C. XXVIL.)

Auch iiber die deutsche Bildnerei des germanischen Styles
steht uns noch kein umfassendeg Urtheil zu. Doch reichen die

1 § die Notizen bei Gessert, Geschichte der Glasmalerei. — Lasteyrie, hist.
de la peinture sur verre ete. (Prachtwerk).
2 Ahbildungen bei Willemin, -mon. fr. inéd. — Als ein bedeutendus und

nmfassendes Prachtwerk kiindigt sich an: F. de Lasteyrie, histoire de la
peinture sur verre d’aprés ses monuments en France,

Nachweisungen anderer englischer Maler dieser Zeit s. in dem sehon er-
wiihntenn Bericht fiber den Vortrag Westmacott’s, Kunstbl, 1847, No. 3. —
Erhalten ist, wie es scheint, nur #usserst Wemniges.

- . [

Eugler, Kunsigeschichte, 39
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hisher mitgetheilten Forschungen wenigstens hin, um uns sowohl
das Allgemeine des Entwickelungsganges zu veranschaulichen, als
auch aus einzelnen Beispielen die Hihe ermessen zu lassen, bis
zu welcher sie sich emporgeschwungen.

Fiir die Beobachtung des Entwickelungsganges der Sculptur
kommen zuniichst, wie in der romanischen Periode, die in Metall
gravirten und in Wachs ausgepriigten Siegel in Betracht. * Sie
sind fiir die gegenwiirtige Periode indess von ungleich grisserer
Bedeutung, da sie theils in betriichtlich vermehrter Zahl, theils
in einer bei weitem sorgfiltigeren Arbeit erscheinen. Nar.iirlich
konnen aber fiir den kunsthistorischen Zweck auch hier nur die-
jenigen Siegel beriihrt werden, die fiir einzelne Personen (nicht
fiir Corporationen) gefertigt wurden, indem durch die Lebens-
oder Regierungszeit der letzteren auch die Zeit ihrer Anfertigung
innerhalb gewisser Griinzen feststeht; und vornehmlich wichtig sind,
niichst den kaiserlichen Siegeln, die der Geistlichen und der edeln
Frauen, welche das Bildniss der Siegel-Inhaber in langgewandeter,
somit fiir die deutliche Ausbildung des Styles besonders giinstiger
Gestalt vorstellen, wiithrend dies bei den Reitersiegeln, dergleichen
die miinnlichen Personen des hiheren Adels fiihrten, nur in ge-
ringerem Maasse der Fall ist, und die Siegel des niedern Adels,
welche zumeist nur Wappenbilder enthalten, wiederum unberiick-
sichtigt bleiben miissen. In diesen kleinen Arbeiten sehen wir
nunmehr, wihrend einzelne von ihnen den romanischen Styl aller-
dings noch bis in die spiitere Zeit des dreizehnten Jahrhunderts
festhalten, doeh bereits seit der Friihzeit desselben Jahrhunderts
den gcnnaniwlu:,u Styl sich entwickeln ; zundchst noch schlicht und
nur in gewissen allgemeineren Ziigen EI‘](E}IHI]:JJ.I, dann — etwa seit
der Mitte des Jahrhunderts — entschieden durchgebildet, aber
ebenfalls noch streng und zum Theil mit Formen, die an den
figinetischen Styl der griechischen Kunst erinnern; im vierzehnten
Jahrhundert dagegen in seciner ganzen eigenthiimlichen Grazie
entwickelt ; in der spiiteren Zeit desselben auf einen volleren und
weicheren Eindruck hinstrebend; dies noch mehr im fiinfzehnten
Jahrhundert, wo dann allmilig jenes naturalistische Bestreben,
welches die moderne Kunst einleitet, sich bemerklich macht. Doch
verschwindet aus diesen Werken der germanische Styl vollig erst
in betriichtlich spiiter Zeit, und noch bis tief ins sechszehnte Jahr-
hundert hinein finden sich Arbeiten, welche das ihm eigenthiimliche
Gepriige wiederholen.

Wichtiger noch sind die Grabsteine — Platten mit den
lebensgrossen, in Relief gearbeiteten Bildnissen der Bestatteten —

1 Teber dia Siegelsammlung der konigl. Kunstkammer zn Berlin (die, was das
Mittelalter betrifft, zumeist aus Westphalen herstammt) vergl. meine Be-
schreibung der Kunstkammer, S. 18, ff. — Melly, Beitrige zur Siegelkunde
des Mittelalters, Wien 1846, 1, Thl
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fiir die Anschauung der kunsthistorischen Entwickelung. Zwar bieten
sie nicht (wie etwa eine Sammlung von Siegeln den Vortheil einer
bequemen und vollstindig genauen Vergleichung dar, doch gewiihren
die ungleich grissere Dimension und die zumeist geniigend hestimmte
Zeit der Anfertigung -(durch das Todesjahr des Verstorbenen he-
zeichnet) wiederum andre Vorziige. Es ist an solchen Werken aus
der in Rede stehenden Periode eine grosse Anzahl vorhanden und
es zeigt sich darin hiiufig eine grosse Tiichtigkeit der Arbeit; doch
diirften fiir den Zweck der Kunstgeschichte noch umfassendere Mit-
theilungen und mehrfache bildliche Darstellungen wiinschenswerth
sein, als his jetzt veriffentlicht sind. ? Die allgemeinen Gesetze
des Entwickelungsganges sind die eben angegebenen; ihre besondere
Durchbildung wird hier aber ungleich Kklarer ersichtlich. So zeigt
sich jene schlichte Fassung des germanischen Styles in seinem ersten
selbstindigen Auftreten, an einigen Arbeiten, welche der Zeit um
die Mitte des dreizehnten Jahrhunderts angehtren; in diesem Be-
tracht sind u. a. das Grabmal des Landgrafen Conrad von Thiiringen
und Hessen (gest. 1243), in der Elisabethkirche zu Marburg, das
des Grafen Heinrich d. & von Solms-Braunfels (lebte noch 1258),
in der Kirche zu Altenberg an der Lahn, und das des Erzbischofes
Siegfried (1249) im Dom zan Mainz zu nennen; letzteres, mit den
kleinern Nebenfiguren der beiden Gegenkinige, welchen der Erz-
bischof mit beiden Hinden Kronen aufsetzt, in zierlich strengem
Styl, mit einer sehr ins Detail gehenden Bemalung. — Freier
entwickelt, doch noch in etwas schwerer und massenhafter Weise,
erscheint der Styl an dem merkwiirdigen Grabmonumente Herzog
Heinrichs IV. von DBreslau (gest. 1290), in der Kreuzkirche auf
dem Dome zu Breslau. (Die Platte mit der Bildnissfigur besteht
aus gebranntem Thon; sie ruht, wie dies nicht selten bei den
bedeutenderen Werken der Fall .ist, auf einem Untersatz, dessen
Seitenplatten , hier aus Sandstein, mit den Reliefzestalten von Engeln,
welche das Monument zu tragen scheinen, und mit fungirenden
Geistlichen geschmiickt sind.) — Mit dem vierzehnten Jahrhundert
hirt auch hier die strenge und feine Faltung der Gewiinder auf
und es tritt eine mehr allgemeine, auf die Gesammiwirkung be-
rechnete Behandlung ein. So an dem Grabstein des Erzhischofs
Peter im Dom von Mainz (1320), ? an dem des Wigelo von
Wannebach (gest. 1322) in der Liebfrauenkirche zu Frankfurt a. M.,
und dem der h. Gertrudis (gearheitet 1334) zu Altenberg an der

t 8. besonders die trefflichen Abbildungen bei F. I, Miiller, Beitrige zur
dentschen Kunst- und Geschichtskunde. Sodann Moller, dis Kirche der
h. Elisabeth zu Marburg ; und Biisching, Grabmal des Herzogs Heinrich des
Vierten zu Breslau. — Diesen Werken sind fast simmtliche obengenannte
Beispiele entnommen.

* Die iibrigen Grabmiiler des dreizehnten und vierzehnten Jahrhunderts im
Dom von Mainz sind nicht von Belang.
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Lahn. Aus der spitern Zeit des vierzehnten Jahrhunderts ist zu
pennen : der Grabstein des Joh. von Holzhusen und seiner Frau
(1371) im Dome von Franklurt a. M., und der des Landgrafen
Heinrich IL. (1376) und seiner Gemahlin Elisabeth in der Elisabeth-
kirche zu Marburg. Hochst ausgezeichnet auch zwei Grabsteine,
vom J. 1370 und 1371, in der Barfiisserkirche zu Erfurt, u. a. m. —
Auch die edle Grabstatue der Kaiserin Anna im Miinster zu Basel
mag in diese Zeit gehiren, und somit erst ein Jahrhundert nach
dem Tode derselben verfertict sein. — Oft gind auech nur die
Umrisse der Figuren, mit architektonischen Einfassungen, in ein-
facher Linearzeichnung auf die ebene Platte eingeritzt, zumal wenn
die letztern in den Fussboden eingefiigt werden sollte. Zwei
schwarze Grabsteine dieser Art, in St. Marien im Capitol zu
Koln, von 1304 und 1504, sind dadurch merkwiirdig, dass die
Umrisse farbig incrustitt und Gesicht, Schleier und Hinde von
weissem Marmor eingesetzt sind.

Sehr ausgezeichnete Werke aus der spiiteren Zeit des ger-
manischen Styles sieht man an denjenigen Grabmonumenten, welche
eine sarkophagartige Form haben und, wie das des IHerzogs
Heinrich IV. zu Breslau oberwiirts mit der in Lebensgrisse dar-
gestellten ruhenden Figur des Verstorbenen, an ihren Seitenwiinden
mit kleineren Gestalten, zumeist Heiligen, geschmiickt sind; be-
sonders die Arbeit an diesen kleineren Gestalten kommt hier in
Betracht. Auf ihnliche Weise sind sodann auch mehrfach die
Seitenwiinde der Altiire verziert. Am Niederrhein, vornehmlich in
Kiln, erkennt man in diesen Arbeiten eine Entwickelung der
Sculptur, welche der hohen Bliithe der gleichzeitigen Malerschule
von Koln wiirdig zur Seite steht. Als einige vorziigliche charak-
teristische Beispiele mogen die folgenden gelten. — Zuniichst die
Sculpturen an den Wiinden des Hochaltares im Dome von Kiln
(1349), die Apotheose der h. Jungfrau und die zwolf Apostel unter
zierlichen Tabernakeln darstellend, aus weissem Marmor auf schwarz-
marmornem Grunde; wohlgearbeitete und weichgebildete, doch noch
nicht mit vorziiglich feinem Gefiihl behandelte Gestalten. (Von
denen, die friiher die Riickseite des Altares schmiickten, werden
einige im stidtischen Museum zu Koln aufbewahrt.) — Sodann
die Sculpturen an dem Sarkophage des Erzbischofes Engelbert I1L
(zest. 1368), ebenfalls im Kolner Dome (Chorumgang, unfern des
Einganges zur grossen Sacristei). Hier erscheinen die kleinen
Heiligenfiguren in einer sehr trefflichen und geliuterten Entwickelung
des germanischen Styles, ihre Kopfe zum Theil in derjenigen
Formenbildung, welche der Kilner Malerschule eigen ist. — Ihnen
sihnlich die kleinen Heiligenfiguren an dem Grabmale des Erz-
bischofs Cuno von Falkenstein (gest. 1388), in St. Castor zu
Coblenz; auch an der iiber lebensgrossen Gestalt des Erzbischofes
ist hier die ausgezeichnet individuelle Durchbildung des Kopfes zu
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rihmen. — Alles Achnliche aber iibertreffen die Heiligenfiguren,
welche den Sarkophag des Erzbischofes Friedrich von Sarwerden
(gest. 1414), im Dome von Kioln (Marienkapelle) schmiicken.
Mit einem sehr feinen kirperlichen Gefiihle verbindet sich hier die
hiichste Anmuth und Zartheit in der Linienfiilhrung, namentlich der
Gewiinder ; es ist das schinste Erbe des germanischen Elementes,
zu seiner lautersten Vollendung entwickelt. Die deutsche Sculptur
erscheint hier auf einer Hihe, dass sie keinen Vergleich zu scheuen
hat. Die Gestalt des Erzbischofes ist in Bronze gegossen; tiichtig
gearbeitet, und besonders der Kopf wiederum in sehr lebendiger
Individualisirung, erreicht sie doch nicht das Verdienst jener kleineren
Sandstein-Seulpturen. *

Sodann ist von denjenizen Werken der Sculptur zu sprechen,
welche in unmittelbarer Verbindung mit der Architektur,
und zur Vollendung von deren monumentaler Wirkung, ausgefiihrt
wurden. Sind die vorgenannten Gattungen vornehmlich von Be-
deutung, sofern es sich um eine chronologische Feststellung der
Stylgesetze handelt, so werden wir hier auf die reiche Aushreitung
des Gedankens und auf die, entschiedener ideale Durchbildung der
kiinstlerischen Formen dieser Periode gefiihrt. Was friiher” iiber
den Inhalt und iiber die Gefiihlsweise der germanischen Bildwerke
gesact ist, gilt insbesondere von den mit der Architektur verbundenen
Sculpturen, und an den deutschen Monumenten sind dergleichen in
so bedeutender Anzahl, wie im Gepriige einer hohen kiinstlerischen
Vollendung enthalten; doch ist gerade iiber diese Werke bis jetzt
noch am Wenigsten vorgearbeitet, und ich bedaure, mich hier mit
einzelnen und zum Theil sehr ungeniigenden Andeutungen begniigen
ZU Iussen.

Zuniichst sind einige Werke zu nennen, welche der friiheren
Entwickelungszeit des germanischen Styles angehiiren. Unter diesen
erscheinen als die friihsten det seither bekannt gewordenen die
Reliefs und Statuen, welche die Portale der Liebfrauenkirche
zu Trier (1227 —1242) schmiicken. 2 Die Sculpturen des Haupt-
portals entwickeln hier eine geistreiche Folge von Gedanken: zu
den Seiten der Thiir erblickt man Statuen, auf den Hauptstellen
die symbolischen Gestalten des neuen und des alten Bundes; in
dem Halbrund iiber der Thiir Scenen aus der Kindheit Jesu, in
der Mitte, als Hauptfigur die Madonna, welche als Repriisentantin
der Kirche erscheint ; in den Bogenwilbungen umher dienende
Engel, Priester und Lehrer der Kirche, gekrinte Miinner mit Musik-
Instrumenten, zuiiusserst die klugen und die thirichten Jungfrauen,
welehe das Verhiiltniss der Menschheit zu den Gnadenmitteln der

L Zahlreiche andre Grabméler im Kilner Dom sind nicht von hoherer
Jedeutung.
3 Chr. V. Sehiidt, Baudenkmale in Trier und seiner Umgebung, Lief. L.
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Kirche ausdriicken; oberwiirts, zu den Seiten sind wiederum Statuen
angebracht, Gestalten des alten Bundes, unter denen man Noah
und Abraham, beide ihr Opfer darbringend, erkennt, und die
Gestalten des verkiindigenden Engels und der h. Jungfrau, welche
auf das hihere Erlisungsopfer deuten; endlich, im obersten Giebel
der Facade, das letztere selbst, der Erliser am Kreuz, mit der
Siegeskrone geschmiickt, Johannes und Maria neben ihm. Ueber
dem Seitenportal der Kirche ist, in symbolischer Fassung, die
Krinung der Maria dargestellt. Es ist bereits friither hemerkt worden,
dass die Portale dieser Kirche noch den romanischen Rundbogen
bewahren; so erscheinen auch die Sculpturen noch in einem gewissen
nitheren Verhiltniss zu den Eigenthiimlichkeiten des romanischen
Styles und manch ein Motiv erinnert an jenen antikisirenden Styl,
der sich bei den spiitromanischen Arbeiten, namentlich bei denen
von Wechselburg und Freiberg (die moglicherweise noch derselben
Zeit angehoren), findet; dabei aber mcu,h:.n sich die schlichten,
langgezogenen Linien des germanischen Styles zum Theil bereits
entschieden bemerklich. Im Ganzen stehen diese Arbeiten zwar
gegen jene spiitromanischen Sculpturen in Sachsen zuriick ; doch
macht hievon die Darstellung der Verkiindigung und hcsnmlus das
Relief des Seitenportals mit der Krinung Marii eine Ausnahme;
letzteres an freiem Schwung der Behandlung eines der vorziiglichsten
Werke jenes Jahrhunderts. — Ein sichsisches Denkmal aus der
friihgermanischen Periode (erste Hilfte des dreizehnten Jahrhunderts)
ist die Reiterstatue Otto’s des Grossen auf dem alten Markte zu
Magdeburg.

Neben diesen Sculpturen ist eine Reihe von Statuen zu er-
wiihnen, welche sich am Dome von Bamberg befinden, aber
jiinger sind als die friiher erwiibnten und noch im strengromanischen
Styl gearbeiteten Sculpturen dieses Gebiiudes. Dies sind die Statuen,
Heilige vorstellend, zu den Seiten des siidlichen Portales auf der
Ostseite des D@mcs' die am Ostchor (neben den iilteren Reliefs)
angebrachten St'ttucn, welehe vermuthlich ebenfalls Heilige dar-
stellen; sodann die Reiterstatue des h. Kinigs Stephan von Ungarn,
an einem der Pfeiler des Schiffes. Alle diese Arbeiten erscheinen
als Werke Einer Schule. Auch hier finden sich allerdings noch
Reminiscenzen an den friiheren Styl, die im Einzelnen sogar wiederum
eine der Antike sehr nahestehende Auffassung hervorbringen ; trotz
dem aber ist der Beginn des Germanismus, als entschieden vor-
herrschend, bemerklich. Zugleich erkennt man hier das deutliche
Streben einer selbstiindig hervorbrechenden Entwickelung, in mannig-
fach grossartiger Anlage des Ganzen, verbunden mit vieler Schrofiheit
in der Behandlung des Einzelnen, und mit einer gewissen Starrheit,
was die Nachahmung der Naturformen anbetrifft. Hiemit stimmt es
zugleich iiberein, dass die Kipfe zumeist eine, den altgriechisch-
dginetischen Sculpturen verwandte Bildung haben (wie Aehnliches
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bereits in Bezug auf etwa gleichzeitige Siegelbilder erwihnt wurde).
Dabei muss aber bemerkt werden, dass das Pferd ‘des h. Stephan,
und namentlich der Kopf desselben, gleichwohl schon mit leben-
digem und gliicklichem Natursinn gearbeitet ist.

Etwas weiter entwickelt sind die Sculpturen am westlichen
Chore des Domes von Naumburg, welche (wie sich u. a. aus
sinsseren Umstiinden vollstindig klar ergibt) mit diesem Theil des
Gebiiudes gleichzeitig, d. h. um die Mitte oder bald nach der Mitte
des dreizehnten Jahrhunderts ausgefiihrt sind. Im Inneren des Chores
sieht man hier, an den Wandpfeilern, die Stifter des Gebiudes
dargestellt, * eine Reihenfolge von miinnlichen und weiblichen
Statuen, von denen einige als Paare zusammenstehen. An dem
(gleich alten) Lettner, der den Westchor von dem Schiffe des Domes
trennt, ist in der Mitte des Einganges ein Crucifix und zu den Seiten
Maria und Johannes angebracht; oberwirts eine Reihe von Reliefs,
welche die Passionsgeschichte Christi enthalten. Auch an diesen
siimmtlichen Arbeiten erkennt man einen vollig iibereinstimmenden
Styl; es ist eine Fortsetzung der Bestrebungen, welche in den eben
genannten Bamberger Sculpturen ersichtlich werden, nur bereits zu

giinstigeren Resultaten entwickelt. Die antikisirenden Reminiscenzen

sind in die Gesammtfassung des Styles bereits mit Gliick aufgelost,
und sie klingen wesentlich nur noch in einer eigenthiimlichen
Grossheit der Anlage nach; in der Gewandung zeigt sich hiiufig
ein ungemein edler und wiirdiger Geschmack; die Motive der
Geberdung, die verschiedenartige Charakteristik in den einzelnen
Grestalten, die dramatischen Elemente in den Reliefs lassen einen
lebendig erregten kiinstlerischen Geist erkennen. Aber auch hier
fehlt noch das feinere Naturgefiihl, und dieser Mangel wirkt aller-
dings um so stirender, als die eben angefiibrten Vorziige zu einer
hiheren Wiirdigung der genannten Bildwerke Anlass geben. — Die
Sculpturen am Siidportal der Stiftskirche zu Wetzlar, welche
ungefiihr eben so alt sein migen, sind weniger frei von romanischen
Reminiscenzen und ungleich schwerer und ungeschickter; von den
dortigen Sculpturen des vierzehnten Jahrhunderts ist eine Madonna
im Westportal von edler Iliille und grossem Liebreiz, zwei sphinx-
iihnliche Gestalten am Lettner hochst lebendig und vollendet.

Die zahlreichen Sculpturen, die sich an den Gebiduden ~des
vollkommen ausgebildeten germanischen Styles finden, enthalten die
Beispicle der weiteren Entwickelung dieses Styles auch fiir den in
Rede stehenden Kunstzweig. Aber eben iiber diese Werke kann
ich nur kurze Notizen beibringen, und namentlich ist es mir bis
jetzt fast gar nicht verginnt, den Grad ihrer Ausbildung (etwa im
Verhiiltniss zu den italienischen Sculpturen des germanischen Styles)

L @ P. Lepsius, iiber das Alterthum und die Stifter des Domes zu
Naumburg, etc.
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auf zureichende Weise zu bestimmen. Darf ich indess nach ein-
zelnen Werken des vierzehnten Jahrhunderts , von denen mir eine
nithere Anschanung verstattet war, oder von denen geniigende Ab-
bildungen vorliegen, und darf ich namentlich nach einzelnen treff-
lichen Arbeiten aus der Spiitzeit des germanischen Styles urtheilen,
so erscheint bei den deutschen Werken dieser Art in der That,
wie in der Architektur, eine hichst bewunderungswiirdige Bliithe,
welche dem Aufschwunge der gleichartigen italienischen Sculptur
(von der spiiter) gewiss ehrenvoll zur Seite steht. — Zuniichst
diirften in diesem Betracht die Sculpturen in der Vorhalle des
Miinsters zu Freiburg im Breisgau zu nennen sein, namentlich
die Statuen (zumeist allegorische Gestalten) an den Arkaden der
Seitenwiinde und die sitzenden Statuen der Grafen von Freiburg
am Aeusseren des Thurmes. — Sodann die Werke des Domes
zu K6ln: zuniichst die Statuen des Heilandes, der Maria und der
Apostel im Chore (geweilit 1322); in der geschwungenen Haltung
nicht ohne Manier und Affectation, in den Kopfen noch typisch,
erregen sie doch durch die hichst meisterliche Behandlung der
schin fliessenden Gewiinder und durch die prachtvolle, in sehr be-
stimmtem und mit dem Gebiude harmonischem Styl durchgefiihrte
Polychromie Bewunderung;* — edler, in Korperlichkeit und Stellung
weniger conventionell, aber auch minder fein durchgefiibrt sind
sodann die etwas jiingeren Sculpturen an dem siidlichen Portal der
Fagade. — Ferner die Sculpturen an der Fagade des Miinsters
von Strassburg, welche von Erwin von Steinbach oder unter
seiner Leitung ausgefiihrt wurden, und unter denen besonders die
an den Seitenportalen hervorgehoben werden; an dem einen dieser
Portale ist die Erschaffung der Welt, an dem andern das jiingste
Gericht vorgestellt , und unter dem letzteren, zu den Seiten der
Thiir, die klugen und die thirichten Jungfrauen, in denen der
Kiinstler auf sehr geistreiche Weise die verschiedenen Tugenden
und Laster personificirt hat. 2 Als die Vollendungszeit dieses Por-
tales nennt man das Jahr 1291. Die Sculpturen an dem (iilteren)
Portal auf der Siidseite des Miinsters werden der Tochter Erwin's,
Sabina von Steinbach zugeschrieben; sie sind ungleich reiner
und weniger conventionell germanisch, als die der Facade, und erinnern
sogar in #hnlicher Weise wie die des inneren Portals der Trierer
Liebfrauenkirche an das antik-klassische Element einzelner spiitroma-
nischer Sculpturen. Die Statuen an dem sogenannten Erwinspfeiler
im siidlichen Querschiff sind dagegen wiederum strenger und befan-
gener als die der vordern Portale, iibrigens von feiner und dabei
energischer Behandung. — Bald nach der Mitte des vierzehnten

1 In Farbendruck herausg, von Lgl-y E”\'I‘”i. mit ']'E:\-t von I’Efi"-‘lﬁ"”.“IJF_'f'll.l'f-r.
% W¥gl, die aunsfithrliche Charakteristik dieser Figuren bei A. Michiels, études
sur U"Allemagne, L p. 72, f.
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Jahrhunderts bliihte ein ausgezeichneter Bildhauer, Sebald Schon-
hofer, zu Niirnberg. Von ihm riihren die Statuen an der Vorhalle
der dortigen Frauenkirche (1355—1361) und die an dem gleich-
zeitiz erbaut schinen Brunnen ! her. In diesen Arbeiten erscheint
der germanische Styl in sehr wiirdiger, zum Theil eigenthiimlich
grossartiger Ausbildung; mit dem weichen Fluss, den seine Linien
bedingen, verbindet sich hier eine edle Fiille und ein gliickliches
Qtreben nach freier naturgemiisser Durchbildung. — Endlich sind,
als Beispiele der zartesten und liebenswiirdigsten Behandlung des
germanischen Styles, die Statuen zu nennen, welche sich im Dome
von Mainz, an dem, in den Kreuzgang fiihrenden Portale befinden
und in die Zeit um das J. 1400 fallen. 2 Den Uebergang in den
Styl des fiinfzehnten Jahrhunderts bezeichnet z. B. ein aus zwei
grossen Statuen bestehender englischer Gruss in St. Cunibert zu

Kioln, vom Jahre 1439, ein ganz anmuthiges Werk, namentlich in
Betreff der Kopfe.

Mit ihnlicher Figurenfiille sind noch viele Andre der deutsehen
Dome geschmiickt; sehr hiiufig auch finden sich, in minder unmittel-
barer Verbindung mit den agchitektonischen Formen, einzelne Statuen
von Heiligen, besonders im Immern der Gebiude. In solcher Art
kommen namentlich Madonnenstatuen an vielen Orten vor und unter
ihnen manche Arbeiten, die wiederum eine sehr anmuthige und
edle Entfaltung des germanischen Styles erkennen lassen. So z. B.
eine sehr vorziigliche im Seitenschiff von S. Martin zu Oberwes el.
Vorziiglich bedeutend aber sind die Altarwerke, die, in besonderer
architektonischer Umfassung, zumeist einen grossen Reichthum scul-
pirter Darstellungen enthalten. Fiir diese, wie nicht selten auch
fiir die andern, im Innern der Gebiude aufgestellten Sculpturen,
wird insgemein — neben dem Material des Hausteines, des ge-
brannten Thones, des Stucco — das Material des Holzes in
Anwendung gebracht und dasselbe reichlich mit farbiger Zierde
versehen. — Hier ist denn auch der Ort, der Zuthat der Farbe
an den Sculpturen der in Rede stehenden Zeit niiher zu oedenken.
Wie zum Theil schon in der Periode des romanischen Styles, und
wie auch an modernen Sculpturen der deutschen Kunst bis ins
sechszehnte Jahrhundert, ja in manchen Fiillen selbst noch das
siebenzehnte Jahrhundert hindurch, so erscheint die Firbung als
ein besonders wesentliches Element der Sculptur des germanischen
Styles. Vorzugsweise indess an denjenigen Bildwerken, die fiir
das Innere der Gebiude gearbeitet sind, und zwar nur in Deutsch-

1 Die letzten trefflich gestochen von A. Reindel.
2 Zweir dieser Statuen bei F. H. Miiller, Beitrige zur deutschen Kunst- und
Geschichtskunde, I T. 8.
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land (vielleicht auch in Frankreich und England, iiber deren Monumente
in diesem Betracht keine nihere Kunde vorliegt), wiihrend dergleichen
in Italien nur ausnahmsweise vorkommt. Man kinnte diese Ver-
schiedenheit des kiinstlerischen Geschmackes aus der Verschiedenheit
des angewandten Materiales herleiten, indem die Deutschen sich
der genannten minder edlen Stoffe, die Italiener dagegen sich des
schineren Marmors bedienten, und bei Anwendung des letzteren
vorauszusetzen ist, dass man seine edlere stoffliche Natur nicht
eben giinzlich durch einen Farbeniiberzug werde verdeckt haben.
Wichtiger jedoch scheint das Verhiiltniss, in welchem bei den
Deutschen und bei den Italienern das einzelhe Bildwerk zu dem
ganzen Monumente, darin dasselbe sich befand, stehen musste.
Bei den Italienern entbehrte die Architektur, wie bereits dargelegt,
fast aller hoheren Ausbildung, und namentlich konnte bei ihnen die
Glasmalerei, die fiir die Vollendung des architektonischen Ganzen
(wo es sich um Gebiude des germanischen Styles handelt) so
wesentlich wirksam ist, auch nur eine untergeordnete Bedeutung
haben. Bei den reich entwickelten Formen der deutsch germanischen
Gebiiude aber erscheinen die gemalten Fenster als entschieden
nothwendig fiir den kiinstlerischen Eindruck des Ganzen; ihre An-
wendung musste somit fiir das gesammte_Innere eine eigenthiimliche
Farbenstimmung hervorrufen, der sich auch die iibrigen Bildwerke,
in griosserer oder geringerer Hingebung, zu unterwerfen hatten.
Ueberhaupt hat in der italienischen Kunst jener Zeit das Bildwerk
nicht eigentlich einen unmittelbaren Bezug zu dem Gesetze der
architektonischen Form, es entwickelt sich selbstindiger, mehr in
seiner einzelnen Bedeutung, wiihrend dies in der deutschen Kunst
keineswegs der Fall ist. Und so ist schliesslich, als der wichtigste
Umstand, auch anzufiihren, dass schon in dem innerlichen Wesen
des germanischen Styles, sofern es sich um dessen consequenteste
Durchbildung handelt, die Farbe als eine wesentliche nothwendige
Zuthat der Sculptur bedingt ist. Jenes innerliche Seelenleben,
welches den Formen dieses Styles ihr eigenthiimliches Gepriige gab,
konnte sich gleichwohl in der Form allein nicht vollstindig aus-
sprechen. Fiir die zarteren Zustinde des Gefiihles kann die Form
gewissermassen nur als ein Symbol gelten; dies Symbol zu beleben,
seine Bedeutung zum tiefer ergreifenden Ausdrucke zu bringen,
bedurfte es eines fliichtigeren, minder kirperhaften Mittels. Die
Natur selbst aber hatte dasselbe in dem geheimnissvollen Spiel
der Farbe, welche das Gesicht des Menschen zum Spiegel seiner
Seele macht, in der Gewalt und Tiefe, die in dem Blick des Auges
ruhen, vorgezeichnet. So folgte man, zur Vollendung der beab-
sichtigten kiinstlerischen Wirkung, einfach dem Vorbilde der Natur;
aber man wusste dasselbe, den besonderen Stylgesetzen gemiiss,
wiedernm mit gemessen kiinstlerischem Bewusstsein aufzufassen
und sich von dem Streben nach roher Illusion fern zu halten.
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Was in dieser Art fiir die Behandlung des Gesichts und der iibrigen

nackten Korpertheile schon durch die innersien Griinde bedingt

war, ward sodann auch bei der Gewandung, den Schmuckgeriithen

u. dergl. weiter durchgefiihrt, indem hier ohnehin die vorgenannten,

fiir die Farbenanwendung sprechenden Griinde um 5o mehr mit-
| wirken mussten.

Ob und in welcher Ausdehnung die Bemalung bei den Seulp-
turen am Aeusseren der Gebiude zur Anwendung gekommen, muss
ich fiir jetzt unentschieden lassen. Fiir die Sculpturen des Inneren
aber liegen, soweit keine moderne Tiinche den urspriinglichen Ein-
druck verdorben, zahlreiche Beispiele vor. So sind die Gestalten
der Grabsteine hiiufig naturgemiss bemalt; dasselbe zeigt sich an
den Statuen im westlichen Chore des Domes von Naumburg , und
ein vorurtheilsloser Sinn wird sich mit solcher Behandlung, voraus-
gesetzt, dass die Bemalung nicht etwa — wie auch znweilen geschehen
— roh erneut ist) wohl einverstanden erkliren. Vorziiglich bedentsam
aber erscheint diese Weise der kiinstlerischen Ausbildung an den-

jenigen Werken, die uns zuniichst zu dieser Abschweifung veranlasst,
an den, grisstentheils aus Holz gearbeiteten Votivstatuen und na-
mentlich an den Sculpturen der Altarwerke. Die letzteren stehen
insgemein in architektonisch dekorirten Schreinen; der Grund, vor
dem sie sich erheben, ist durchweg vergoldet, mit eingepressien

| Teppichmustern , ebenso in der Regel die Gewiinder der Iiguren
und der Schmuck, den gie sonst tragen. Der prachtvolle Schimmer,
der ihnen hiedurch zu Theil wird und der das Farbenlicht der
Tenster noch iiberstrahlt, bezeichnet sie schon fiir den dusserlichen
Eindruck als die Hauptpunkte in dem Raume des heiligen Bauwerkes ;
es scheint, dass zuniichst jene Werke aus Prachtmetallen, die seif
den Zeiten der altchristlichen Kunst vornehmlich zum Schmuck der
Altiive gefertigt wurden, und denen Achnliches auch noch in der
in Rede stehenden Periode vorkommt, den Anlass zu solcher Aus-
schmiickung gaben. Doch erscheint hier gchon an sich die Vergoldung
auf eigenthiimliche Weise kiinstlerisch durchgebildet, mehr oder
weniger glinzend je nach den stofflichen Eigenthiimlichkeiten des
dargestellten Gegenstandes, zum Theil wechselnd mit silbernem
Glanze, sinnreich mit Firbung und farbigen Zierden verbunden und
in ansprechender Harmonie mit der, zumeist ungemein zart durch-
gefiihrten Bemalung der nackten Korpertheile. Die Altarwerke
dieser Art bestehen insgemein aus einem Mittelschrein, welcher
grissere Grestalten, hiiufic Statuen, zu enthalten pflegt, und aus
schmaleren Seitenschreinen, welche mit Relieffiguren ausgefiihrt sind;
die letzteren werden als Fliigel iiber jenen gedeckt und ihre Aus-
senseiten sind in der Regel mit Gemiilden geschmiickt. So gehiren
die meisten Werke dieser Art villig der gemeinschaftlichen Thitigkeit
der Sculptur und der Malerei an.
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Soweit iibrigens his jetzt iiber diese Altarwerke, sowie iiber die,
ihnen entsprechenden Votivstatuen, einige niihere Kunde vorliegt,
scheinen sie besonders erst in der spiiteren Zeit des germanischen
Styles, etwa in der zweiten Hilfte des vierzehnten Jahrhunderts
und im folgenden, als kiinstlerisch bedeutsame Werke hervorzutreten.
Als namhafte Werke sind anzufiihren: Ein Altarschrein in der Kirche
zu Altenberg a. d. Lahn, wahrscheinlich noch aus dem drei-
zebnten Jahrhundert, mit einer sitzenden Statue der Madonna von
sehr streng germanischem Styl. — Ein Altar in der Johanniskapelle
des Domes zu Koln (friiher in der dortigen Kirche der h. Clara),
mit den Figuren der zwilf Apostel, ein Werk, das indess durch
die daran befindlichen Gemiilde von der Hand des Meisters Wilhelm
(vergleiche unten) hiheren Werth zu haben scheint, als durch diese
Figuren. — Ein Schrein in der Kirche zu Carden, mit Terra-
cottafiguren. — Ein grosser Altar in der Barfiisserkirche zu Erfurt,
mit der Kronung der Maria, vier biblischen Scenen und den Figuren
der Apostel, weich und reich gebildete Darstellungen, doch noch
etwas starr im Gefiihl (auch hier in den Gemiilden das kiinstlerische
Gefiibl lebendiger), — Eine Madonna mit dem Kinde im Francis-
canerkloster zu Eger und ein colossales Crucifix in der Theinkirche
zu Prag, das letztere besonders von grossartiger und tiefbedeutsamer
Durchbildung. ? — Verschiedene Altarwerke und einzelne Statuen,
von grosserem und geringerem Kunstwerthe, in einzelnen Kirchen
von Pommern, * in der Marienkirche zu Treptow an der Rega,
in der Nicolaikirche zu Stralsund, in der Schlosskirche zu
Franzburg, u. s. w.; hichst ausgezeichnet aber unter diesen —
das edelste und vollendetste Werk deutsch- germanischer Sculptur,
soweit mir davon iiberhaupt eine Kunde vorliegst — das Altarwerk
in der Kirche von Tribsees (nahe an der mecklenburgischen
Griinze). Der Gegenstand, den dasselbe, in einer Reihe einzelner
Reliefs, enthiilt, bezieht sich auf die kirchliche Lehre der Trans-
substantiation ; es ist die (symbolische) Darstellung, wie das Wort
zum Brod und Wein wird, und wie letztere von den Lehrern der
Kirche empfangen und als das heilige Mahl ausgetheilt werden.
Noch bewegt sich der germanische Styl hier in seinen villig ge-
setzmassigen Formen; aber es sind dieselben zur lautersten Anmuth
und Zartheit ausgebildet, es vereint sich in diesen Geestalten, je
nach ihrer besonderen Bedeutung, die feierlichste Wiirde mit der
Milde des seelenvollsten Ausdruckes und zugleich bereits mit einer
eigenthiimlich heitern und offnen Naivetit. — Ohne allen Zweifel

' Vgl Schorn, iiber altdeutsche Sculptur, mit besonderer Riicksicht auf die

in Erfurt vorhandenen Bildwerke, 8. 17,

b

Wach, Bemerkungen iiber Holz-Sculptur mit farbiger Anmalung, im Schorn’-
schen Kunstblatt, 1833, Nr, 2, f

S. m. Pommersche Kunstgeschichte, S. 194—206.
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werden weiter fortgesetzte Untersuchungen der vaterlindischen Denk-
miiler noch manche bedeutsame Werke solcher Art ans Licht fiihren.
Im weitern Verlauf des fiinfzehnten Jahrhunderts und im Anfange
des sechszehnten wurden ihnliche Werke, obwohl in der veriinderten,
naturalistischen Richtung dieser Zeit, Imuhg ausgefithrt; von diesem
wird spiiter die Rede sein.

Noch ist hier ein Altarschrein zu erwihnen, der eine in Thon
gebrannte Darstellung der Kreuztragung Christi enthiilt, und sich
durch die sehr zarte Ausbildung des germanischen BStyles, so wie
den tief gemiithvollen Ausdruck der heiligen Gestalten auszeichnet.
(Gegenwiirtig im Besitz des herzogl. nassanischen Archivars Habel
zu Schierstein). * — Von einem Bildhauer Conrad von
Eimbeck, zu Anfange des fiinfzehnten Jahrhunderts , enthiilt die
Moritzkirche zu Halle eine Anzahl Sculpturen, welche sich durch
Entschiedenheit in der Behandlung des Nackten und durch gliick-
lich derbe naturalistische Ziige auszeichnen: die Hochreliefgestalt
des h. Mauritius (genannt “-L]lullmutmnt.f vom Jahre 1411), eine
colossale [llllbtl]‘-‘:tdtllf_ (1416) u. A. m. — Als ein eigenthiimlich
merkwiirdiges Beispiel der Herst lilmfr dauerhaft farbiger Seulptur
fiir das Aeussere von Gebiiuden erscheint die 25 Fuss hohe Haupt-
relieffigur der Madonna mit dem Kinde, welche sich am Chor der
Liebfrauenkirche auf Schloss Marien burg in Preussen befindet ;
sie besteht aus Stucco, und ist durchaus mit einem Mosaikiiberzuge
(von farbigen oder vergoldeten Glasstiicken), versehen. Der plastische
Styl ist an diesem Werke zwar keineswegs ausgezeichnet, der far-
huw Glanz desselben jedoch von sehr ‘eigenthiimlicher Wirkung,
zumal wenn es, von der Friihsonne hcschmlu;, weit iiber die Land-
schaft. hinausleuchtet.

Das Material der Bronze erscheint in der deutschen Kunst
des germanischen Styles fiir selbstiindig bedeutsame Werke nur
wenig in Anwendung gekommen zu sein. Ein Hauptwerk dieser
Art ist die Grabstatue des Erzbischofs Conrad von Hochstaden im
Dom zu Kéln, wahrscheinlich nicht sehr lange nach dessen Tod
(1261) verfertigt; Gewandung und Hiinde erinnern bereits etwas
an die Apostel im Chore, dagegen ist der Kopf von hiichster
kiinstlerischer Freiheit mnd edelster Behandlung des Individuellen.
— Sodann ist die Reiterstatue des h. Georg zu nennen, welche
gich in Prag auf dem Schlosshofe vor dem Dome befindet und
im Jahr 1373 durch Martin und Georg von Clussenbach
gegossen wurde, Sie vereint mit typischer Strenge ein gliickliches
Streben nach Naturwahrheit. (Nach einer Beschiidigung im J. 1562

i Abbildungen bei F H. Miller, Beitrige zur deutschen Kunst- und Ge-
schichtskunde, ILT. 7
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soll sie zwar umgegossen sein, ! doch kann diese Restauration
nicht das ganze Werk betroffen haben.) — Zumeist sind es nur
grissere kirchliche Utensilien, die man aus Bronze fertigte, und
allerdings oft mit bildnerischem Schmucke versah, ohne den letztern
jedoch sonderlich hiufig iiber den Kreis des rohen Handwerks zu
erheben. Hieher gehiren die grossen Taufkessel, deren Aecusseres
mit bildnerischen Darstellungen versehen ist, und die besonders
seit der zweiten Hilfte des vierzehnten Jahrhunderts an vielen
Orten vorkommen. Dann auch die kolossalen siehenarmigen Leuchter
(Nachahmungen der Leuchter des Tempels von Jerusalem), die
zuweilen ebenfalls mit Bildwerk geschmiickt erscheinen. Als ein
interessantes Beispiel dieser Art ist der grosse Leuchter der Marien-
kirche von Colberg, vom J. 1327, zu nennen, an welchem die
Relieffiguren der Apostel, in frefflich stylgemiisser Aushildung der
Gewiinder, angebracht sind. Uebrigens ist zu bemerken, dass diese

Arbeiten, ihnlich wie die der Siegel — wohl eben desshalb, weil
sie mehr handwerksmiissig gefertigt wurden — den germanischen

Styl bis ziemlich tief ins fiinfzehnte Jahrhundert hinab beibehalten.

Ihnen ist eine eigenthiimliche Gattung von Grabplatten anzu-
reihen, welche seit derselben Zeit (etwa seit der Mitte des vier-
zehnten Jahrhunderts) mehrfach gefertigt wurden. Es sind grosse
bronzene Platten, auf denen die bildliche Darstellung jedoch nicht
plastisch erhaben, sondern nur mit gravirten Umrissen ausgefiihrt
ist. Sie enthalten das, insgemein lebensgrosse Bildniss des Ver-
storbenen, von reicher Architektur, die mit einer Menge kleiner
Heiligen- und Engelfiguren belebt zu sein pflegt, umgeben, sowie
auf dem Rande hiufig kleinere legendarische oder andere Vor-
stellungen. Eine Platte der Art, vom J. 1357, findet sich in der
Nicolaikirche zu Stralsund; eine zweite, sehr reiche, welche die
Figuren zweier (in den Jahren 1317 und 1350 verstorbener) Bi-
schife enthillt, im Dome von Liibeck; # eine dritte, vom J. 1398,
befand sich frither in der Kirche von Altenberg bei Kiln; 3 eine
vierte, vom J. 1475, kiinstlerisch minder bedeutend, befindet sich
noch daselbst; eine fiinfte, sehr vorziigliche, noch aus dem vier-
zehnten Jahrhundert, einen ritterlichen Herrn mit seiner Gemahlin
darstellend, in der Johanneskirche zu Thorn. Bei diesem Anlass
erwiihnen wir auch noch die wenigen Beispiele aus spiiterer Zeit :
die Grabplatte des Cardinals Cusanus in der Kapelle des Hospitals
zu Cues an der Mosel (1488), ohne architektonischen Grund, mit
sehr portrdtwahrer Physiognomie, — das einfache Denkmal eines
Abtes aus dem fiinfzehnten Jahrhundert, in der Kirche zu Brau-

L Fiorillo, Geschichte der zeich, Kiinste in Deutschland, I, 5. 134.

* Vgl. Milde, Denkmiiler bildender Kunst in Liibeck (mit genauen Abbild.,
zum Theil Facsimile.)

3 Abbildung bei Schimmel, die Cist. Abtei Altenberg,
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weiler, — und die Grabplatte des Biirgermeisters Berk (1521)
in der Marienkirche zu Liibeck. — Ausserhalb Deutschland ist
England (namentlich Norfolk und Suffolk) reich an solchen Arbeiten.

Die Prachtmetalle wurden in dieser Periode, ausser zu den
nothigen kirchlichen Schmuckgeriithen, vornehmlich zu Reliquien-
behiiltern verwandt. Die letzteren erhielten nicht selten eine be-
deutende Dimension, indem sie in der Weise von architektonischen
Monumenten gebildet wurden. Ein holzerner Schrein ward mit
einem Ueberzuge von vergoldetem Silberblech versehen und mit
bunt verzierten Nischen, mit Statuen und Reliefs geschmiickt.
Kostbare Steine (oft antike Gemmen und Cameen), Perlen, Emaillen
wurden dabei in so bedeutender Anzahl, als man aufzubringen
im Stande war, zur weiteren Auszierung angewandt. Als ein paar
Hauptbeispiele von grossen Sarkophagen solcher Art migen hier
der Reliquienbehiilter der h. Elisabeth, in ihrer Kirche zu Mar=-
burg, der noch im dreizehnten Jahrhundert gearbeitet wurde, und
der des h. Patroclus aus dem Dome von Soest, gegenwiirtig im
Museum zu Berlin, durch den Goldschmied Rigelrid im J. 1313
gefertigt! angefiihrt werden. Beide Arbeiten gehiren, was die
kiinstlerische Durchbildung betrifft, nicht zu den vorziiglichern. Ein
Antependium von vergoldetem Kupferblech im Museum zu Kiln
(aus S. Ursula stammend), mit reichen Emailverzierungen des
Uebergangsstyles, hat an der Stelle der Reliefs Malereien der ali-
kolnischen Schule. — Oft erhebt sich {iber kleinern Reliquiarien
ein eleganter goldener Thurmbau (Beispiele u. a. im Domschatz von
Aachen), welcher vollkommen die germanische Architektur nach-
ahmt; auch Rauchfiisser werden mit Giebeln und Spitzthiirmen
versehen; ganz besonders aber erhalten die Monstranzen die Gestalt
der reichsten, durchsichtigsten Thurmarchitektur (Beispiele auf dem
Rathhaus zu Basel u. a. a. 0.), mit zahllosen Spitzthiirmchen,
welche Engel u. dgl. tragen. Selbst an jenem schonen alten Bischofs-
stabe des Domschatzes zu Koln (vierzehntes Jahrhundert, vor-
geblich schon aus dem zwolften Jahrhundert) ist der obere Knauf
als germanisches Kirchengebiiude gestaltet. Zu keiner Zeit hat die
Architektur so vollkommen das ganze Ornament durchdrungen,
wie damals; bis in die Geriithschaften des tiglichen Lebens hinein
sucht sie ihre Idealformen geltend zu machen, und nur der unge-
mein edle Geschmack der Behandlung ldsst vergessen, dass man
statt eines Zierrathes ein Gebédude vor sich hat.

Ziemlich hiiufig sind endlich, wie friiher in der deutschen Kunst,
so auch in der Periode des germanischen Styles die Schnitzwerke
in Elfenbein. Arbeiten solcher Art werden in dieser Zeit vor-
nehmlich zur Dekoration kleiner tragharer Altarzierden angewandt ;
hiiufig sind es Diptychen, die, zum Zusammenklappen bestimmt,

L Becker; im Museum, Bl fiir bild. Kunst, 1836, 5. 396.
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an ihren inneren Seiten das Schnitzwerk enthalten; zuweilen auch
\ Triptychen, nach Art jener grossen Altarwerke (d. h. aus einem
| Mittelblatte und zwei Fliigelbildern bestcliend). Dann erscheinen sie
| auch als Dekoration von Schmuckgeriithen, Kiistchen u. dergl., und
i bei solchen findet man nicht selten eigenthiimliche anmuthige Bilder
1 der Minne, zu denen die lyrischen Gedichte der Zeit den Anlass
' gegeben haben mochten, Mancherlei zierliche und artige Schnitz-
werke bewahrt u. a. die Sammlung der Kunstkammer zu Berlin ;
einzelne derselben sind von sehr bheaghtenswerther Schonheit. 1

§. 4. Die deutscheMalerei des germanischen Stvles. (Denkm. Taf. 60, C, XXVII)

Fiir die deutsche Malerei des germanischen Styles? kommen
zuniichst wiederum die Miniaturbilder der Handschriften in
Betracht.. Sie hieten auch hier, wie iiberall, mehrfach feste An-
o | kniipfungspunkte, um den Entwickelungsgang des Styles beobachten
5 l | zu kinnen; doch ist zu bemerken, dass sie in dieser Periode, wie
' es den Anschein hat, im Allgemeinen gegen die Leistungen der
hiheren Kunst zuriickstehen, und dass sie namentlich nicht die
. Sedentung der gleichzeitigen belgischen und franzisischen Miniatur-
.gii - malereien erreichen. Grossenthei: herrscht bei den deutschgerma-

: nischen Miniaturen noch jene iiltere Weise vor, welche die Umriss-
zeichnung hervorhebt und wenige: auf eine malerische Wirkung
it hinstrebt; in dieser Art sind nambntlich die friihsten Arbeiten dieses

Styles behandelt. Als ein Hauptbeispiel der letzteren sind die Bilder
REVEL einer Handschrift des Tristan aus der ersten IHilfte des dreizehnten
: Jahrhunderts, in der Hofbibliothek zu Miinchen befindlich, zu
il nennen. Fiir den weiteren Verlauf bieten die Bilder der bekannten
il Manesse'schen Minnesinger-Handschrift, die in die Zeit um das
J. 1300 fillt und in der Bibliothek von Paris bewahrt wird, ein
charakteristisches Beispiel dar; hier zeigen sich, was die Erfindung

i betrifft, mancherlei geistreiche Motive, doch sind die Darstellungen
il an sich zumeist noch starr und wenig belebt. Dagegen sind die
_ l ! Bilder einer wenig jiingeren, mit dem J. 1334 bezeichneten Hand-
| | schrift des Wilhelm von Oranse, in der Bibliothek von Cassel, mit
l ' zierlichster Anmuth ausgefiihrt, und diese wenigstens mit den besten

franzisischen Miniaturen derselben Zeit auf gleicher Stufe. In der
spiteren Zeit des vierzehnten Jahrhunderts und im Anfange des
Q folgénden zeigt sich ein bedeutsamer Einfluss der Kilner Maler-
schule (von der weiter unten) auch auf die Miniaturmalerei.

Als die eigentlich monumentale Malerei der deutsch-germanischen

Kunst ist, den fritheren Bemerkungen zufolge, zuniichst die Glas-

t Vgl. meine Beschreibung der in der kén. Kunstk. zu Berlin vorhandenen
Kunstsamml., S. 33, ff.

* Vgl. mein Handb. der Gesch. der Malerei ete. I, S. 189, fI.
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malerei! ins Auge zu fassen. Doch war die Technik, welche
bei dieser Kunstgattung zur Anwendung kam, auch jetzt noch zu
beschriinkt, als dass sie eine hiohere kiinstlerische Durchbildung
gestattet hiitte. Die Arbeiten wurden im Wesentlichen musivisch
zusammengesetzt, so dass sie zumeist nur als einfach colorirte Um-
risszeichnungen (und zwar mit Umrissen von betriichtlicher Stiirke,
wozu die Blei-Fassungen die Veranlassung gaben) erschienen; erst
um den Beginn des fiinfzehnten Jahrhunderts entwickelte sich ein
weiterer Fortschritt der Technik, so dass man vermigend ward,
zugleich eine mehr malerische Behandlung zu erstreben. Gleichwohl
ward auch mit jenen beschrinkten Mitteln eine sehr bedeutsame
Wirkung erreicht, Grisse und Klarheit des Styles vermochte man
auch in den einfachen Linien zu entwickeln und sie zugleich auf
ganz eigenthiimliche Weise durch die harmonische Glut der Licht-
farben zu erhilhen; und gerade die Einfachheit der kiinstlerischen
Mittel trug wesentlich dazu bei, dass diese Glanzgebilde auf ange-
messene Weise der Gesammiwirkung des Monumentes untergeordnet
blichen. Man fasste die Darstellungen gewissermaassen in einem
architektonisch dekorativen Sinne auf, so dass die einzelne Gestalt
und die einzelne Scene der Darstellung an sich zwar vollstindig
entwickelt ward, sich dabei aber zugleich den Bedingnissen der
architektonischen Umgebung williz fiigte; ein reiches und vielfach
wechselndes System von Ornamenten umschlang und verband diese
Darstellungen, fasste die in einem Fenster vorhandenen zu einem
Ganzen zusammen und verband sie unmittelbar mit dessen Archi-
tektur. So kinnte man die gemalten Fenster der deutsch-germa-
nischen Architektur als ans Licht und Glut gewebte Teppiche
bezeichnen.

Von dem prachtvollen Schmuck dieser Art ist freilich Vieles
durch den Ungestiim der Witterung und durch die Barbarei der
Menschen zerstort worden; doch ist auch mnoch Vieles erhalten,
und eine genauere Wiirdigung desselben diirfte der deutschen
Kunstgeschichte noch ein willkommenes Material zufiihren. Hier
mag es geniigen, nur einige Beispiele angefiihrt zu haben. Den
Uebergang aus dem romanischen Styl bezeichnen die gegen Mitte
des dreizehnten Jahrhunderts entstandenen Fenster von S. Cunibert
in K6ln und die zwar wohl spitern, aber noch iiberaus strengen
Gestalten deutscher Kaiser und Kinige, im nordlichen Seitenschiffe
des Miinsters zu Strassburg. Sodann zeigen z. B. die aus der
Kirche zuo Wimpfen im Thal herriihrenden (jetzt im Museum
von Darmstadt bewalrten) Glasmalereien den germanischen Styl
noch in der Strenge, zugleich aber auch in jener eigenen Gross-
artigkeit, welche die zweite Hiilfte des dreizehnten Jahrhunderts

t B. die Notizen bei Gessert, Gesch. der Glasmalerei.
Kugler, Kunstzeschichte. 40
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l charakterisiren. * So sind die im Chore des Domes von Kiiln, 2
] aus der friiheren Zeit des vierzehnten Jahrhunderts, die der Katha-
E ! rinenkirche von Oppenheim, und des Miinsters zu Freiburg
i i. B., aus der Mitte desselben Jahrhunderts, und die etwa gleich-
i zeitigen zahlreichen Arbeiten im Miinster von Strassburg, welche
I zumeist durch Hans von Kirchheim gefertigt wurden, von
;!i grosser und eigenthiimlicher Bedeutung. — Charakteristische Dei-
i spiele fiir die frilhere Zeit des fiinfzehnten Jahrhunderts enthalten
il 1 die Glasgemiilde, welehe sich friiher in der Burgkirche zu Liibeck
' befanden und gegenwiirtic in den Fenstern .der dortigen Frauen-
kirche aufgestellt sind ; sie zeigen den deutsch-germanischen Styl
in eigenthiimlich weicher Fassung (der gleichzeitigen Malerschule
von Kiln verwandt) und, bei freier Behandlung, den Ausdruck
zarter Milde, sowie im Einzelnen bereits einen regen Natursinn. ®
Man schreibt diese Arbeiten mit grisster Wahrscheinlichkeit einem
| aus Italien gebiirtigen Kiinstler zu, dem Francesco, Sohne des
| Domenico Livi aus Gambassi (bei Volterra). Dieser hatte sich
: seit seiner Jugend in Liibeck aufgehalten und dort die Kunst der
1t Glasmalerei erlernt (er gehort somit wesentlich, was auch die ge-
!r " ; nannten Arbeiten in Liibeck bezeugen, der deutschen Kunst an);

!

;

I

L als der ausgezeichnetste Meister seines Faches, von dem man eine
i Kunde hatte, wurde er im Jahr 1436 unter sehr ehrenvollen Be-
1l dingungen nach Florenz berufen, die Fenster des dortigen Domes
BEe mit seinen Werken zu schmiicken. *

‘ Jei dem Streben des germanischen Baustyles, die Masse der
i | Wand in lebendig bewegte Architekturformen aufzulisen, — einem
1 Streben, welches gerade in Deutschland zu seiner vollendetsten
HER | Durchbildung kam, war hier fiir die Ausiibung der Wandmalerei
i im Allgemeinen eine minder giinstige Gelegenheit gegeben. Gleich-
wohl fehlte es im Einzelnen nicht an manchen Riumlichkeiten, die,
. ob zum Theil auch in beschriinkterem Maasse, wohl geeignet waren,
Il einen solehen Sehmuck in sich aufzunehmen. In manchen Kirchen,
! namentlich in den gewdhnlichen Pfarren und Klosterkirchen, nahmen
die Wiinde, dem allgemeinen Princip entgegen, doch einen grissern
Raum ein, und selbst in den consequent germanischen IKathedralen

I boten die Briistungsmauern iiber den Chorsitzen, die Flichen der
BEl | Gewdlbe, die kleineren Kapellen u. s. w. vielfach schickliche Plitze
;fi dar; so auch die bereits vorhandenen Kirchen des romanischen
4 Styles, fiir deren Ausschmiickung die jiingeren Geschlechter eben-

1 Abbildungen hei F. H. Miller, Beitrige I, T. 18, (In demselben Werk
auch noch andere Glasmalereien.)

A

* 8. das Prachtwerk von Boisserde.

3 Abbildungen dieser Glasmalereien werden in dem Werke des Malers Milde,
(von dem die kunstreiche Restauration derselben herriihrt) {iber die Alter-
thiimer von Lilbeck erscheinen.

3 S, die Urkunde bei Gaye, Carteggio ined. dartisti, II, S. 441.




§ 4. Die deutsche Malerei des germanischen Styles. 627

falls thiitiz zu sein wiinschten; endlich gab es in Klostern und
Stiftsgebiiuden Sile und Kreuzginge mit grossen Wandfliichen.
Indess kimnen wir iiber die etwanige \uqtlelmunfr und, was wich-
tiger ist, iiber den Grad der Ausbhildung, den llic dt,utst,hmt,mm—
:m%hc Wandmalerei erreichte, fiir jetzt nur aus uwelnon und
nicht umfassenden Andeutungen urtheilen; die beliebte \\cissa
Tiinche der letzten Jahrhunderte hat Vieles auch hier mit ihrem
unerfreulichen Schleier bedeckt, und selbst das Vorhandene hat
sich im Ganzen noch erst geringer Aufmerksamkeit zu erfreuen
gehabt. Allerdings ist die Ausfithrung und die Durchbildung des Ein-
zelnen meist nur gering und andeutend im Vergleich mit den Fresken der
Schule Giotto’s ; die hichst vergiingliche Technik, Wasserfarben auf
gewihnlichem Bewurf, sogar auf Stein, bildet einen sonderbaren
Gegensatz zu der Soliditit des Stoffes bei allen andern Gattungen
der damaligen Kunst. Was aber diesen Werken ihren dauernden
Werth verleiht, ist die hohe Bedeutsamkeit mancher Motive und —
in mehrern Fillen — die sinnvolle Durchfiihrung eines Gesammt-
gedankens in einem Complex vieler Eumeldmstc[lt:rmﬁn. —  Von
den im Rheinland erhaltenen Werken dieser Art bezeichnen zwei
einfach grossartige Heiligenfiguren in der Taufkapelle von St. Gereon
in Kdln noch den Uebergang aus dem romanischen Styl; die (in
Copien , jetzt im Besitz des k. Museums in Berlin erhaltenen)
Gemiilde der ehmaligen Deutschordenskapelle zu Ramersdorf bei
Bonn, ! um 1300, waren dagegen schon in einem conventionellen
germanischen Styl, aber nicht ohne Schiinheit und Anmuth ausge-
fiihrt. An den Gewilben des Mittelschiffes sah man, von vorn be-
ginnend, das Weltgericht, die Krionung Marii mit Heiligen, dann
in den Nebenschiffen zu den Seiten eines nicht mehr vorhandenen
Gewdlbes Christi Auferstehung und Himmelfahrt, in den beiden
Nebentribunen die Passion, in der Haupttribuna endlich Gott Vater
als Schipfer der Elemente; an den Winden waren statuarische
Heiligenfiguren angebracht. — Von den wahrscheinlich vor 1322
ausgefiihrten Malereien im Dom zu K6ln erscheinen die der Brii-
stungswiinde des Chores als die wichtigsten; es sind ansehnliche
Cyklen legendarischer Darstellungen und Reihen einzelner kleinerer
Figuren, unter Baldachinen auf Teppichgriinden, Iebendig bew egt
und zum Theil schon von gliicklicher Charakteristik. 2 — Noch

1 Vgl. Schnause: Die Kirche zu Ramersdorf, in @, Kinkel’s Taschenbuch
wvom Rhein® 1847, S, 191, .

? Die gegenwirtiz neu gemalten kolossalen Figuren, Christus, Petrus und
Paulus, an der interimistischen Querwand, welche den Chor des Kilner
Domes vom Schiff abtrennt, waren von sehr roher Behandlung; an einer
Wand ausgefiihrt, die zum Wiederabbruch bestimmt war, hatte man hier
ohne Zweifel keine Meisterhand in Anspruch genommen , und es ist daher
nicht passlich, gerade diese rohen Arbeiten (wie es allerdings geschehen
ist) als Merkzeichen fiir den Standpunkt der deutschen Malerei des vier-
zehnten Jahrhunderts zu betrachten.
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aus friiherer, streng germanischer Zeit (Mitte des dreizelnten Jahr-
hunderts) stammen die noch wenig entwickelten Malereien in der
Sechlosskapelle zu Forchheim, unweit Bamberg. — Sodann sind
neuerlich verschiedene Wandmalereien der in Rede stehenden Periode,
die sich in schwiibischen Ortschaften befinden, nachgewiesen
worden. * In der Kirche von Kentheim (an der Nagold, unweit
Calw), diese noch alterthiimlich streng und unausgebildet, leider
iibermalt; — in der Kirche des h. Vitus zu Miihlhausen (am
Neckar, unweit Canstatt), nach 1380, bedeutende Reihenfolgen
biblischer und legendarischer Darstellungen, von denen hesonders
die im Chor befindlichen zum Theil wohl erhalten sind, die Mehr-
zahl derb und steif, doch kriiftig hewegt, einzelne Gestalten nicht
ohne Sinn fiir Schionheit ; — mehrere Darstellungen in der Kirche
von Maulbronn, die im J. 1424 von einem Meister Ulrich
gefertigt wurden; und einige Malereien launigen Inhalts, von
weicherer und vollerer Bildung, in einem Gemach des IEhinger-
Hofes zu Ulm.? — Andre, vom J. 1427, im Chore des Domes
von Frankfurt a. M.; auch diese zumeist zwar ziemlich roh im
Gefiihl, dennoch auch hier Einzelnes von bedeutsamer Schinheit. —
Ein treffliches und zart empfundenes Wandgemiilde, den Tod der
Maria vorstellend, in der Liebfrauenkirche zu Halberstadt, leider
sehr beschiidigt. — Ein andres, aus der ersten Hilfte des vier-
zehnten Jahrhunderts, drei Bischife vorstellend, in der Katharinen-
kirche zu Liibeck, von wenigstens handwerklicher Tiichtigkeit. —
Endlich ein grosser Cyelus von Darstellungen, Scenen des alten
und des neuen Testaments (nach Art der Biblia pauperum
einander gegeniiber gestellt), nebst Figuren vons eigenthiimlich
symbolischer Bedeutung, an den Gewdlben der Marienkirche zu
Colberg; auch diese entschieden handwerksmiissig, doch mit
mannigfach geistreichen Motiven in jenen symbolischen Gestalten. ®
Auch die seltene Technik des Mosaiks, wovon wir an der Relief-
Figur von Marienburg bereits ein Beispiel kennen lernten, hat in
dieser Zeit noch eine grosse Darstellung des Weltgerichts am Dom
zu Prag und eine Marter des Evangelisien Johaunes am Dom zu
Marienwerder aufzuweisen. — (Der Wandgemiilde der bohmischen
Schule wird im Folgenden gedacht werden.)

Wir wenden uns nunmehr zur Betrachtung der deuntschen
Tafelmalerei des germanischen Styles. Auch iiber den Ent-
wickelungsgang dieser Gattung der Kunst- liegen bis jetzt nur
ungeniigende Andeutungen vor. Was wir an Tafelmalereien aus
der fritheren Zeit des Styles kennen, ist von geringer Bedeuiung ;
auch die Bilder seit Anfang des vierzehnten Jahrhunderts zeigen

1 Sandschreiben von € Griinetsen, im Schorn’schen Kunstblatt, 1840, No. 96.
2 Ghritneisen und Mauch, Ulm’s Kunstleben im Mittelalter, S. 10,
3 Pommersche. Kunstgeschichte, 8, 182.
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noch keine sonderliche kiinstlerische Entwickelung, obwohl wir an
ihnen nicht selten den Ausdruck einer klaren kindlichen Offenheit
und Unschuld mit Gliick erstrebt sehen. Ein paar Beispiele der
Art sieht man im Berliner Museum; manche, zum Theil doch schon
sehr beachtenswerthe Arbeiten in den Kirchen von Niirnberg,! (wo
z. B. der Hochaltar der Jacobskirche sogar Malereien vom J. 1244
enthiilt), in der Kirche zu Heilsbronn (ehenfalls dreizehntes Jahr-
hundert ), im Museum zu Koln, in der Stiftskirche zu Oberwesel
(hier die Fliigel des Hochaltares vom J, 1331), in der Domkapelle
zu Goslar, im Besitz des Hrn. Ober-Regierungsrathes Bartels zu
Aachen, u. a. a. 0. — Erst von der Mitte des vierzehnten Jahr-
hunderts ab treten uns diese Werke als_die Erzeugnisse namhaft
bedeutsamer Schulen entgegen. Diirften wir diesen Umstand — was
aber der heutige, noch so mangelhafte Zustand unsrer Kenntnisse
nicht bereits gestattet — als maassgebend ansehen, so wiirde daraus
allerdings folgen, dass bis zu dieser Epoche hin die kiinstlerischen
Kriifte Deutschlands wesentlich noch durch die Bestimmungen der
Architektur gebunden waren, und dass erst von da ab eine
lehendigere Entfaltung der auf das Individuelle gerichteten Kiinste
erfolgt ist.

Die erste namhafte Malerschule der deutschen Kunst, die wir
bis jetzt niiher kennen, ist die von Bihmen, welche besonders
unter der Regiernng Kaiser Karls IV. (1346—1378) in Bliithe
stand. Als die Hauptmeister dieser Schule werden Nicolaus
Wurmser von Strasshurg, Kundze und Theodorich von Prag
genannt, Thre Werke haben eine eigenthiimliche Weichheit, besonders
in der Behandlung der Farbe; dagegen mangelt es ihnen gar hiiufig
an edlerem Formensinn und die Bildungen erscheinen zumeist plump,
schwerfiillic und selbst roh. Die besseren Arbeiten, die sich auch
zum Theil einer hiheren Anmuth annéhern, sind die, welche mamn
dem Theodorich zuschreibt. Die Mehrzahl ihrer Malereien (Tafel-
und Wandbilder) findet sich auf dem Schlosse Karlstein, unfern
von Prag; andre in der Wenzelkapelle des Domes von Prag, in
der Theinkirche, in der dortigen stiindischen Gallerie, in der k. k.
Gallerie zu Wien; auch die Kirche zu Miihlhausen am Neckar
(durch einen Prager Biirger gestiftet) besitzt einige Bilder der Art.

Eine zweite, bedeutendere Schule lisst sich seit der Mitte des
vierzehnten Jahrhunderts in Niirnb erg nachweisen, * obwohl wir
keinen Malernamen kennen. Unter der Einwirkung der trefflichen,
oben erwiihnten Sculpturen Sebald Sehonhofer’s bildete sich
hier auch in der Malerei ein Styl aus, in welchem das plastische
Element, die allseitige Bezeichnung der Formen wesentlich

! Vel. Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in Deutschland, Bd. 1. (Erzgebirga
und Franken.) Ein periegetisches Hauptwerk iiber deutsche Kunst.
% Waagen, a, a. 0.1, 8. 163, ff. — v. Rettberg, Niirnberger Briefe, 5. 176, ff,
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vorherrscht. Eine edle und strenge Auffassung verbindet sich hier
mit einer nachdriicklichen Modellirung und tiefem, gesiittigtem Colorit ;
die Bildung der Gestalten ist anmuthig und schlank, die der Kipfe
hie und da von idealer Schinheit. Die vorziiglichsten Werke sind:
Der Imhoff'sche Altar (nach 1361) auf der Burg, eine Madonna
mit Donatoren in der Lorenzkirche, der Tucher’'sche Altar in der
Frauenkirche, der Volkamer'sche Altar in St. Lorenz (1406), der
Haller’sche Altar in St. Sebald, ausserdem mehrere Grabtafeln in
verschiedenen Kirchen und die Fliigelbilder eines Altars im Berliner
Museum,.

Am spiitesten entwickelt sich die Schule von K&éln. Hier
hatte allerdings die Malerei schon seit der Friihzeit des germanischen
Styles eine gewisse Bedentung gehabt; einen eigenthiimlich glin-
zenden Aufschwung aber gewahren wir (unsern bisherigen Kenntnissen
zufolge) erst seit den letzten zwei Jahrzehnten des vierzehnten
Jabrhunderts. In dieser Zeit tritt sie uns plitzlich in einer eigen-
thiimlichen Vollendung entgegen.  Auch hier sehen wir jene
Weichheit, besonders was die Farbenbehandlung anbetrifft, vor-
herrschend; aber sie entwickelt sich zum wiirmsten Schmelz, zur
gesiittigsten Fiille des Auftrages, doch so, dass die Farben noch
immer wie durch einen duftigen Schleier etwas in die Ferne geriickt
erscheinen. Zugleich- aber ist die Zeichnung, im Gegensatz gegen
das Plumpe in den Werken der bihmischen Schule, bereits aufs
Edelste durchgebildet; und wenn sie statt der Freiheit der Natur-
formen auch zum Theil noch mehr conventionellen Stylgesetzen
folgt, so zeigt sich doch stets darin das lauterste Gefiihl; zn be-
merken ist, dass die Formen, besonders die des Gesichtes, insgemein
etwas Rundliches haben. Diese idusseren Elemente der Darstellung
dienen, was das Wichtigste ist, dem holdesten Liebreiz, der zartesten
Stimmung des Seelenlebens zum Ausdrucke; es sind Gestalten
himmlischer Reinheit und ungetriibten Friedens. Wo jedoch diese
Schule iiber die Schilderung der Zustiinde hinaus in das Gebiet
der That iibergeht, fehlt die Energie, und bei der Darstellung des
Bisen wird sie burlesk.

Man unterscheidet in den Werken der Schule die Thiitigkeit
zweier vorziiglich begabter Meister, denen sich die Uebrigen zumeist
nur als Nachfolger anschliessen; und man hat in ihnen, nicht ohne
Grund, zwei vorziiglich geriihmte Kiinstler jener Zeit, von denen
eine, obschon auch nur geringe Nachricht auf uns gekommen ist,
erkannt. Der iltere von beiden ist Meister Wilhelm, der um
das Jahr 1380 blithte. Die Werke, welche man ihm mit Wahr-
scheinlichkeit zuschreibt, sind: Ein Wandbild an dem Grabmale
Cuno’s von Falkenstein, Erzbischofes von Trier, in der Castorkirche
zu Coblenz vom J. 1388; — ein Theil der zierlichen Malereien
an dem (schon genannten) Altar in der Johanniskapelle des Domes
von Kbiln, friither in der Kirche der h. Clara; — ein Altar im



§. 4. Die dentsche Malerei des germanischen Styles. 631

stiidtischen Museum von Kiln, Madonna mit Heiligen, auf den
Aussenseiten der Fliigel die Verspottung Christi; das hichst an-
muthvolle Bild der h. Veronika in der Pinakothek won Miinchen;
— ein Wandgemiilde, Christus am Kreuz zwischen Maria, Johannes
und vier Heiligen, in der Sakristei von St. Severin zu Koln; —
zwei Tafeln mit weiblichen Heiligen in der Morizkapelle zu Niirnberg;
— und eine Tafel mit 35 kleinen Bildern der Geschichte Christi
im Berliner Museum. Von Zeitgenossen und Nachfolgern des
Meisters enthalten das Museum, die Kirchen und die Privatsamm-
lungen von Kiln, das Berliner Museum, die Pinakothek zu Miinchen
u. 8. w. zahlreiche Bilder; ein interessantes Altirchen befindet sich
im Besitz des Herrn Bauinspectors von Lassaulx zu Coblenz, —
Den zweiten grossen Kiinstler der Schule benennt man als Meister
Stephan; er ist ohne Zweifel ein Schiiler des Vorigen, iibertrifft
diesen aber durch grissere Tiefe und Kraft und durch einen mehr
entwickelten Natursinn. Die ihm zugeschriebenen Gemiilde sind in
ihrer historischen Folge: Die Bruchstiicke eines Altarwerkes aus
Heisterbach (bei Bonn), wozu eine Geisselung und eine Grablegung
im Museum zu Kiln, vielleicht auch eine hichst anmuthige heil.
Ursula auf blaugm Grunde, ebenda, gehort; — das sogenannte
Kilner Dombild, friiher in der Kapelle des dortigen Rathhauses,
vom Jahre 1426; ein grossartiges und wundersam schiones Werk,
welches die Schuntzpatrone der Stadt darstelli: auf dem Mittelbilde
die Anbetung der heil. drei Konige, auf den Seitenbildern die heil.
Ursula mit ihren Jungfrauen und den h. Gereon mit seinen Kriegs-
gesellen, auf den Aussenseiten der Fliigel die Verkiindigung Mariii;
— eine kleine, iiberaus anmuthige Madonna mit Engeln im Desitz
des Herrn von Herwegh zu Kiln; — vielleicht auch zwei Tafeln
der Miinchener Pinakothek, je drei Heiligenfiguren- enthaltend. —
Von Schiilern Stephans migen z. B. die schon erwihnten Wand-
malereien im Dom zu Frankfurt a. M. herriihren, ausserdem Ver-
gchiedenes in den obengenannten Sammlungen, so u. a. ein Altar-
werk ans der Laurentiuskirche zu Kiln, gegenwiirtig zerstreut: das
Mittelbild mit der Darstellung des jiingsten Gerichtes im Kolner
Museum; die inneren Seitenbilder mit dem Martyrthum der zwolf
Apostel im Stiidel'schen Institut zu Frankfurt a. M.; die dusseren
Seitenbilder, auf deren jedem drei Heilige, in der Pinakothek zu
Miinchen. Anderes in St. Ursula zu Kiln, im Museum zu Darm-
gtadt u. a. a. O.

Als eine dritte namhafte Schule der deutsch-germanischen Malerei
haben wir die von Westphalen anzufiihren. Sie erscheint in
ihren friiheren Leistungen, welche der fritheren Zeit des fiinfzehnten
Jahrhunderts angehiren, als eine Abzweigung der Schule von Koln.
Zeugnisse dafiir sieht man an einigen Bildern im Provinzialmuseum
von Miinster; Anderes in der Marienkirche und Rainoldskirche zu
Dortmund, in der Paulskirche zu Soest ete. Ausserdem ist hier
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ein colossales Altarwerk in der Bibliothek zu Gottingen zu erwihnen,
welches 1424 fiir die dortige Paulinerkirche -von einem Minche
Heinrich von Duderstadt gemalt zu sein scheint und ebenfalls
die weite Ausbreitung des kilnischen Styles zu belegen geeignet
ist. — Andere Bilder aus verschiedenen Epochen der altwestphiilischen
Schule befinden sich in den Sammlungen des Regierungsrathes
Kriiger zu Minden und des Regierungsrathes Barthels zu Aachen.

§. 5. Allgemeine Bemerkung iiber dia bildende Kunst des germanischen
Styles in Italien.

Ueber die bildende Kunst des germanischen Styles in Italien
liegen uns ungleich umfassendere Mittheilungen und eine ungleich
bedeutendere Anzahl griindlicher Forschungen vor, als iiber die
gleichartige deutsche Kunst; wir kiénnen hier somit den Ent-
wickelungsgang in seinen einzelnen Richtungen genauer verfolgen,
und wir konnen namentlich, was sehr wichtig ist, die Eigen-
thiimlichkeiten der einzelnen Meister geniigender beobachten. Als
Grund fiir diese Erscheinung ist zuniichst der Umstand anzufiihren,
dass die Italiener (wie bereits im Vorigen bemerkt wurde) von friih
an Sorge getragen haben, das Gediichtniss fiir die Thiitigkeit des
Einzelnen festzuhalten, und dass sie stets mit erfreulichem Eifer auf
die Erforschung der heimischen Denkmiiler eingegangen sind; dann
hat sich auch die hihere, von Local-Interessen unabhiingige Kritik
vorzugsweise den italienischen Monumenten zugewandt, weil einmal
seit dreihundert Jahren Italien ‘ausschliesslich als das Land der
Kunst gilt. Indess scheint zugleich, was die in Rede stehende
Periode betrifft, die bildende Kunst Italiens vor der deutschen
wenigstens insofern einen Vorzug zu haben, als sie sich dort, bei
dem geringen Grade der Ausbildung des architektonischen Sinnes,
bei der willkiirlichen Weise, in welcher man die Architektur be-
handelte, gewissermaassen einer grissseren Unabhiingigkeit erfreuen
durfte. Die Kiinstler waren, wo es sich um ein monumentales Ganze
handelte, weniger durch die Riicksichten auf den architektonischen
Organismus (nur durch die untergeordneten auf eine mehr dekorative
Harmonie) gebunden ; sie konnten ihre Gedanken freier entwickeln,
ihren Gebilden ein selbstiindigeres Gepriige geben, und somit
wenigstens eine eigenthiimlich ergreifende Einzelwirkung erreichen.
Ueberhaupt besitzt Italien, im Gegensatz gegen jene architektonischen
Mingel, eine Fiille von Bildwerken des germanischen Styles, in
denen sich zum Theil die grossartigsten und tiefsinnigsten Ideen
aussprechen ; dennoch diirfen wir es fiir jetzt, ehe wir eine geniigende
Kenntniss von den Werken unsres eignen Vaterlandes haben, nicht
wagen, hier in jedem Betracht zu Gunsten der ersten zu entscheiden;
wenigstens lassen es uns die einzelnen hohen Glanzpunkte der
deutschen Bildnerei jener Zeit (die zugleich eine volle nationale
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Eigenthiimlichkeit haben) erkennen, dass auch hier das Vermégen
vorhanden war, aus eigner Kraft das Bedeutendste zu leisten.

Wenn wir die italienische bildende Kunst der in Rede stehenden
Periode ebenfalls unter dem Namen des Germanischen begreifen,
so sind wir dazu, trotz ihrer selbstiindigen und umfassenden Geltung,
gleichwohl vollkommen berechtigt. Denn die Grund-Elemente des
Styles dieser Periode sind in Italien nicht sowohl aus der eigen-
thiimlich nationalen Entwickelung hervorgegangen, als vielmehr,
wie die Formen der germanischen Architektur, von ausserhalb auf-
genommen. Der Aufenthalt deutscher Bildhauer in Italien, der zu
jener Zeit sehr hiufig statt fand, diirfte fiir die Erklirung dieses
Verhiiltnisses sehr wichtig sein. Die germanischen Formen erscheinen
hier betriichtlich spiiter als in den nordlichen Lindern; wilhrend sie
sich in den letzteren bereits vollstindig und bestimmt entwickelten,
befolgten Nicola Pisano, Cimabue, Ducecio noch mit villiger Ent-
schiedenheit die romanischeri Formen. Erst am Ende des dreizehnten
und vornehmlich mit dem Beginn des vierzehnten Jahrhunderts tritt
der germanische Styl in TItalien auf, auch wverschwindet er hier
bereits zum grossen Theil am Ende desselben Jahrhunderts; nur
in einzelnen, obschon angsich sehr bedeutsamen Ausnahmen, und
vornehmlich nur in den nérdlichen Gegenden (wo der Germanismus
vorziiglich von Einwirkung sein musste) sehen wir diesen Styl bis
zur Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts andauern.

§. 6. Die italienische Sculptur des germanischen Styles. (Denkm. Taf, 61. C. XXVIIL)

In der Sculptur ! erscheinen gegen das Ende des dreizehnten
Jahrhunderts einzelne Leistungen, welche das Gepriige des Ueber-
ganges zwischen dem iilteren Style und den Formen des vom Norden
hereingetragenen germanischen Styles tragen. In solchem Betracht
ist zuniichst ein Werk des Margaritone von Arezzo zu nennen,
das Grabmal Gregor's X., (gest. 1276), im Dome von Arezzo.
(Margaritone war zugleich Maler, befolgte als solcher aber noch
die Richtung des Cimabue.) Sodann verschiedene aus Sculpturen
in edel germanischem Style und aus Mosaiken bestehende Mausoleen
zu Rom, welche von der Hand des Giovanni, aus der Familie
der Cosmaten, gearbeitet wurden: ein vom J. 1296 in S. Maria
sopra Minerva, ein zweites von 1299 in S. Maria maggiore, ein
drittes von 1303 in S. Balbina.* Aehnlich auch das Tabernakel des

e ———————————————————————

L Cicognara, storia della scultura ; d’Agincourt, Sculptur. Die in beiden Werken
enthaltenen Abbildungen geben eine Uebersicht des Entwickelungsganges.
Spitere germanische Sculpturen in Rom, welche sich diesen anschliessen,
sind insgemein minder bedeutend und flau ; so der Altar und das Grabmal
Philipps von Alengon (st. 1397) in 8. Maria in Trastevere, das Grabmal
des Cardinals Stefaneschi (st, 1417) ebenda, von Paolo Romano u. A. m.
Die Verlassenheit Roms im vierzehnten Jahrhundert scheint auch auf diesen
Kunstzweig sehr ungiinstig eingewirkt zu haben,
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Hochaltares in S. Paolo bei Rom, welches im J. 1285 durch den
bereits oben genannten Baumeister Arnolfo di Cambio gefertigt
wurde, Arnolfo war Schiiler des Nicola Pisano, und arbeitete zu-
gleich mit andern Schiilern dieses Meisters an den Sculpturen der
Fagade des Domes von Orvieto (gegriindet 1290). Diese Sculp-
turen stellen, ausser einer Madonna und den Aposteln, Scenen des
alten und des neuen Testamentes und das jiingste Gericht dar; in
ihnen klingt zum Theil noch, bei vorwaltend germanischer Behand-
lung, die Richtung des Nicola Pisano auf eigenthiimliche Weise
nach. (Uebrigens ist zu bemerken, dass als Theilnehmer an diesen
Arbeiten ausdriicklich auch deutsche Kiinstler genannt werden.)

Giovanni Pisano, der Sohn des Nicola (geb. um 1240,
gest. 1320), arbeitete ebenfalls an der Fagade des Domes von
Orvieto. Er ist als derjenige zu bezeichnen, der am Entschiedensten
fiir die Einfiihrung des germanischen Styles in die italienische
Bildnerei gewirkt hat, obschon er keinesweges die Hiohe der
kiinstlerischen Durchbildung, welche auns den Werken seines Vaters
ersichtlich wird, zu erreichen vermochte. Als das friihste Werk,
welches er selbstindig ausfithrte, wird ein Grabmal Urban’s IV.
(gest. 1264) zu Perugia, das aber nicht mehr vorhanden ist,
genannt ; ein zweites Grabmal ebendaselbst, das des Papstes
Benedict XI. (gest. 1303) in 8. Domenico, ist aus spiiterer Zeit,
jedoch in seiner mageren und diirftigen Gesammterseheinung wenig
anziehend. Ungleich merkwiirdiger ist ein andres Werk, welches
Giovanni gegen 1280 zu Perugia ausfiihrte : der grosse Brunnen
auf dem Platze vor dem Dome. Er besteht aus drei Schalen;
die untere, von sehr bedeutendem Umfange (die allein dem Giovanni
mit Sicherbeit zugeschrieben wird), hat an ihrer Aussenseite eine
grosse Anzahl von Reliefgestalten, theils biblischen, theils allegori-
schen und symbolischen Inhalts; es geht durch diese Darstellungen
zwar kein tiefsinnig gemeingsamer Grundgedanke, aber es wird in
ibnen zim Theil eine riistige Lebendigkeit auf erfreuliche Weise
bemerklich. Auch die Statuetten und Reliefs am Hochaltar des
Domes von Arezzo (1286 begonnen) sind sehr lebendig bewegt,
aber unedler und conventioneller. — Dann sind noch als Haupt-
werke seiner Hand zu nennen: Eine einfach wiirdige Madonnen-
statue, iiber einer der Thiiren des Domes von Florenz; eine
Kanzel in 5. Andrea zu Pistoja (1301), ganz nach der Weise
von den Kanzeln des Nicola Pisano angeordnet; und eine Kanzel
im Dome von Pisa (1320), mit der indess.in neuerer Zeit manche
Verinderungen vorgenommen sind, so dass sich gegenwiirtig einzelne
Stiicke derselben abgesondert an einer andern Stelle des Domes,
andre im Campo Santo von Pisa vorfinden.

An Giovanni Pisano schliesst sich eine namhafte Folge von
andern toskanischen Bildhauern an. Zuniichst zwei Schiiler von
ihm, die Briider Agostino und Angelo aus Siena. Auch sie
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arbeiteten an den Seculpturen, welche die Facade des Domes von
Orvieto schmiicken. Thr Hauptwerk, mit ihren Namen und der
Jahrzahl 1330 verﬂt'lmn, ist das Grabmal des Guido Tarlati,
Bischofes von Arezzo, im dortigen Dome; dasselbe enthiilt eine
orosse Menge kleiner figiirlicher Darstellungen, namentlich Reliefs
mit Scenen aus dem Leben des Bischofes, deren kiinstlerischer
Werth indess wiederum nicht auf einer sonderlich hohen Stufe steht ;
durch eine ungliickliche Aufschichtung geht die Wirkung vollends
verloren. Ein ebenfalls figurenreiches Altarwerk, friiher in S. Francesco
zu Bologna (gegenwiirtig auseinander gelegt), das denselben Kiinstlern
zugeschrieben wird, zeigt eine eigenthiimlich zarte und anmuthvolle
Durchbildung des _[.,f"l‘Ii'ld.llI"iL}Il’ll Styles, scheint jedoch in die spiitere
Zeit des vierzehnten Jahrhunderts zu gehiren; anch hat man das-
selbe neuerlich, obschon ohne hinliingliche G‘rex dhr, den Venezianern
Jacobello und Pietro Paolo (von denen unten) zugeeignet.
Bedeutender war die Einwirkung des Giotto (1276 — 1336),
dessen kiinstlerische Richtung ohne Zweifel zuniichst durch die
Werke des Giovanni Pisano angeregt war, der aber, wie kein
Anderer seines Volkes, den Geist der Zeit zu begreifen und in tief-
sinnigen Bildern auszupriigen wusste. Seine Hauptthiitigkeit gehirt
dem Fache der Malerei an; doch ist er bereits frither als Baumeister
genannt worden, und so sehen wir ilm auch hier, bei dem bildneri-
schen SL'-]nnuc!(, den er seinen Bauanlagen gab, fiir das Fach der
Sculptur thiitiz. Vornehmlich sind hier die zahlreichen Sculpturen
zui nennen, welche den Glockenthurm des Domes von Florenz
(gegriindet 1334)' schmiicken. Die Grund=Idee derselben gehirt
jedenfalls ihm anj; zugleich wird aber bemerkt, dass er zum Theil
auch dazu die Zeichnungen geliefert, einige sogar mit eigener Hand
gefertict habe. Sie bilden einen grossartic umfassenden Cyclus,
dessen gemeinsamer Gedanke als die ., Entwickelungsgeschichte
menschlicher Bildung € bezeichnet ist. In einer sehr bedeatenden
Reihenfolge von Reliefs siecht man hier dargestellt: zu unterst die
Erschaffung und das Leben der ersten Menschen; sodann den Kampf
mit der Natur und deren Bewiiltigung, das {-_{Lll'lri.[_'.h des hiuslichen
Lebens und das Streben in die Ferne; hierauf die hiheren Kiinste
und Wissenschaften, denen sich schliesslich, als das Ziel mensch-
lichen Strebens, die Tugenden des Christenthums und die Liuterung,
welche die Gnadenmittel der Kirche gewiihren, anreihen. Zu oberst
sind Statuen von Evangelisten, Propheten, Patriarchen und Sybillen
angebracht, von denen es indess zweifelhaft ist, ob sie sich auf
Giotto’s urspriingliche Ideen beziechen. — Ein zweites grosses Werk,
das unter Giotto’s Leitung begonnen ward, bildeten die Seulpturen
der im (J. 1588 abgerissenen) Fagade des Domes, an welcher man,
in besondern Tabernakeln, verschiedene Scenen in Bezug auf das
Leben der h. Jungfrau dargestellt sah und ausserdem eine grosse
Menge von Statuen theils religioser, theils historischer Bedeutung.
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Den vorziiglichsten Antheil an der Ausfiilhrung dieser von Giotto
geleiteter Sculpturwerke hatte Andrea Pisano (zeb. um 1280,
gest. 1345). Was an den Arbeiten des Glockenthurmes der prwll-;,n
Erfindung (.110tt05, was etwa seiner eigenen Hand angehirt, diirfte
schwer zu entscheiden sein; von den Arbeiten, welche Andrea fiir
die Domfagade geliefert, soll Einzelnes erhalten sein. Als ein ent-
schieden selbstindiges Werk des letzteren, und als das bedeutendste,
welches von seiner Hand erhalten ist, sind die Bromzethiiren zu
nennen, die er fiir das Baptisterium S. {_ziov:umi zu Florenz lieferte ;
sie waren urspriinglich fiir den Haupteingang bestimmt, befinden
sich jetzt aber an einer der Seitenthiiren. In achtundzwanzig Feldern
enthalten sie Scenen aus dem Leben des Tiufers Johannes, unter-
wirts in acht Feldern die allegorischen Figuren der Haupttugenden;
ausserdem den Namen des Verfertigers und die Jahrzahl 1330,
welche vermuthlich die Vollendung der Modelirarbeit bezeichnet, 1
Andrea Pisano erscheint als ein Meister , der die gesetzmiissigen
Typen des germanischen Styles mit Geschick wund kiinstlerischem
Sinne zu handhaben und seinen Gestalten zugleich das Gepriige
riistiger Lebenskraft zu geben wusste. — Sohn und Schiiler des
Andrea war Nino Pisano, ein Kiinstler, der sich durch anmuthig
zarte und feine Durchbildung auszeichnet. Von ihm riihren in :]e
Kirche S. Maria della Spina zu Pisa eine Halbfigur der Madonna
(das Kind siiugend) und eine Statue derselben iiber dem Hauptaltare
stehend, her; sodann, in S. Caterina zu Pisa ein Grabmal vom
Jahre 1342 und die Statuen der Verkiindigung Maria vom Jahre
1370, — Ein Bruder des Nino, Tommaso, ebenfalls Bildhauer,
ist minder bedeutend.

Andre namhafte toscanische Bildhauer der .'»’{-ir sind: Cinello,
von dem das Grabmal des Cino d’Angibolgi in S. Andrea zu Pistcja,
1337, gefertigt ward. — Alberto di Arnoldo, um 1360 bliihend;
von ihm eine iiberlebensgrosse Statue der Madonna und zwei sie
verehrende Engel in dem sog. Bigallo zu Florenz. — Nicola di
Piero Lamberti aus Arezzo, als dessen Hauptwerk die Dar-
stellung einer Mutter der Gnaden vom Jahre 1383, iiber dem Portal
der Misericordia zu Arezzo, zu nennen ist. — Bedeutender als diese
war Andrea di Cione, genannt Orcagna (1329—1889), der
zugleich, iihnlich wie Giotto, in den verschiedenen Kiinsten eine
hichst erfolgreiche Thiitigkeit zeigte. Sein Hauptwerk im Fache
der Sculptur ist ein Tabernakel in Or San Michele zu Florenz,
mit der Jahrzahl 1359 bezeichnet und reich mit plastischen Dar-
stellungen geschmiickt, welche ausser den Gestalten von Engeln
und Propheten und einigen allegorischen Figuren vornehmlich Scenen
aus dem Leben der Maria enthalten. Hier zeigt sich eine sehr
edle Entfaltung des germanischen Styles, die sich besonders an der

! Vollstindige Abbildungen bei Lasinio, le tre porte del battisterio di Firenze.
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Himmelfahrt der Maria, auf der Riickseite des Tabernakels, zu hoher
Anmuth steigert; zugleich aber liisst sich das Streben nach jener
naturalistischen LLInuui]uln;__r, welche mit dem Beginn des fiinfzehnten
Jahrhunderts entschieden vorherrschend ward, bereits deutlich er-
kennen, Ausser diesen Arbeiten werden noch einige der Sculpturen
an der von Andrea erbauten Loggia dei Lanzi zu Florenz, Madonna
und allegorische Figuren der Tugenden, als Arbeiten seiner Hand
genannt. —

Neben dem Fache der héheren Sculptur, welches durch die
vorgenannten Meister vertreten wird, finden wir gleichzeitiz in
Toscana auch bedeutsame Arbeiten, welche der Kunst der Gold-
schmiede angehtren. In diesem Betracht sind besonders ein
Paar Altiire hervorzuheben, die reich mit in Silber getricbenen und
vergoldeten Darstellungen versehen und mit Schmelzfarben u. dgl.
geschmiickt sind. Der eine von diesen, ein vielfach zusammen-
gesetztes und fiir die Geschichte des italienisch-germanischen Styles
eigenthiimlich interessantes Werk, befindet *-1(11 in der Kathedrale
S. Jacopo zu Pistoja. * Die Arheiten, die ihn schmiicken, riihren
von verschiedenen Meistern her. Von einem unbekannten Kiinstler
wurde gegen das Ende des dreizehinten Jahrhunderts eine Silber-
tafel mit den Gestalten der Apostel, sowie eine Figur der Madonna,
iiber dem Altare stehend und dem Style des Giovanni Pisano ent-
sprechend, geliefert. Die Tafel an der Vorderseite des Altares,
mit fiinfzehn Scenen des neuen Testaments, ward 1316 durch
Andrea di Jacopo d’Ognahbene vollendet; auch hier derselbe
Styl. 1353 vollendete Meister Giglio aus Pisa die Statue des
h. Jacobus iiber dem Altar, in edlerem Styl, dem Andrea Pisano
bereits verwandt. Die Tafel zur linken Seite des Altares, zumeist
Scenen des alten Testaments enthaltend, ward 1357 durch Piero
aus Florenz iibernommen; 1366 die zur rechten Seite, mit Scenen
des neuen Testaments, durch Leonardo di Ser Giovanni aus
Ilorenz; diese letzteren sind vorziiglich ausgezeichnet, mit den
Werken des Andrea Oreagna nahe iibereinstimmend nnrl auch sie
zum Theil bereits in einem mehr naturalistischen Sinne hehandelt.
Vier Heilige, eine Verkiindigung und andre Gegenstinde wurden
von 1386 his 1390 durch Pietro, des deutschen Heinrich Sohn,
hinzugefiigt w. s. w. — Der zweite Altar ist der in der Sakristei
des Baptisteriums zu Florenz, mit Geschichten des Tiufers Joharnes
und andern Darstellungen. Der iltere Theil desselben riihrt von
Cione, dem Vater des Orcagna und Lehrer des Leonardo di Ser
Giovanni her; ausserdem haben dieser letztere und andere Meister
der Zeit, sowie auch mehrere Kiinstler des fiinfzehnten Jahrhunderts
Theil daran; vollendet ward der Altar erst 1477,

t Forster, Beitriige zur neuen Kunstgeschichte, S. 83, ff,
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Die italienisch germanischen Sculpturen, die ausserhalb Toscana
zur Ausfiihrung kamen, haben im Allgemeinen nicht die Bedeutung
der toscanischen. Unter diegsen sind zuniichst die beziiglichen
kiipstlerischen Bestrebungen der Lombardei anzufiihren, die sich
jedoch wiederum an die Thiitigkeit jener, vorziiglich von Pisa aus-
gegangenen Meister anschliessen. So ist zunichst Giovanni di
Balduccio aus Pisa zu nennen, der um 1339 das Grabmonument
des heil. Petrus Martyr in St. Eustorgio zu Mailand fertigte, ein
grosses und umfassendes Werk, das aber in der Ausfiihrung theils
noch hart und steif, theils iibertrieben bewegt erscheint. Betriichtlich
roh sind seine Seculpturen von dem ehemaligen Portal der Drera-
Kirche zu Mailand, jetzt in der dortigen Akademie. — Unier dem
Einfluss dieses Meisters sind verschiedene Monumente entstanden,
die man in mailiindischen Kirchen findet. Sein Schiiler war Bonino
da Campione. Von letzterem riihrt das reichgeschmiickte Grab-
monument des Can Signorio della Scala zu Verona (vor 1375) her,
and vermuthlich auch das Monument des h. Augustinus im Dome
von Pavia, wiederum ein Werk von iiberaus reicher Composition
(50 Reliefs und 95 Statuen) und ungleich vollendeter, als das
ebengenannte Monument des Petrus Martyr. *

In Venedig erscheint zuerst Filippo Calendario von
Bedeutung, der gegen die Mitte des vierzehnten Jahrhunderts den
Dogenpalast baute. Die Blitterkapitile der Siulen dieses Palastes
sind grossentheils zugleich mit figiirlichen Darstellungen (allegorischen
Inhalts) versehen, die eine einfach edle Aushildung des germanischen
Styles erkennen lassen. — Sodann Lanfrani, angeblich ein
Schiiler des Giovanni Pisano. Von ihm riihren die Reliefs an dem
Hauptportal von 8. Francesco zu Imola (1343) her, sowie das
Grabmal des Taddeo Pepoli in 8. Domenico zu Bologna (1347),
ein schlicht ansprechendes Werk. — Jiinger sind die Briider
Jacobello und Pietro Paolo, genannt dalle Massegne,
Schiiler der Sieneser Agostino und Angelo. Sie fertigten die
Statuen der Madonna, der Apostel und des h. Marcus (vollendet
1394), welche in S. Marco zu Venedig, auf dem Architrayv vor
dem Presbyterium stehen und sich durch iiberaus weiche , ideali-
stische Behandlung der Kipfe, Zierlichkeit der Haare, und runden,
edel bewegten Fluss der Gewiinder vortheilhaft auszeichnen. Ihnen
miichte auch die schine Lunette iiber dem Eingang zum Platz
yvon S. Zaccaria beizulegen sein. — Einen &#hnlichen Styl, nur
roher und minder entwickelt, bemerkt man an den Relieffiguren
des kupfervergoldeten Vorsatzes der Pala d'oro in 5. Marco.

In Neapel treten in dieser Periode zwei Bildhauer des Namens
Masuccio auf, von denen besonders der jiingere eine namhafte

1 (. Ferreri, Uarca di S. Agostino, monumento in marmo, eésist. nella chiesa
catt. di Pavia.
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Bedeutung hat. Seine Bliithe fiillt gegen die Mitte des vierzehnten
Jahrhunderts. Von ihm riihrt eine betriichtliche Anzahl von Grab-
monumenten her, die sich in den neapolitanischen Kirchen finden,
z. B. die in der Kirche St. Chiara, welche dem Kinig Robert
(gest. 1343) und seinen Angehirigen errichtet sind. In den Figuren,
mit denen diese Monumente, zumeist in einfacher Composition, ge-
schmiickt sind, bemerkt man bei kurzen Korperverhiiltnissen eine
anziehende Weichheit der Behandlung.

§ 7. Die italienische Malerei des germanischen Styles. (Denkmiler, Taf 62.
und 63, C. XXIX, und XXX.)

Die Malerei ist diejenige Ilunst, die sich in Italien, in der in
Rede stehenden Entwickelungsperiode, einer vorziiglich reichen
Ausbreitung erfreute. * Neben den Altargemiilden tritt uns hier
eine grosse Menge von Wandmalereien entgegen, zu deren Aus-
filhrung die hesondre Beschaffenheit der italienisch-germanischen
Architektur eine willkommene Gelegenheit bot; mit eigenthiimlichen
und tief bedeutsamen Ziigen entfaltet sich in diesen Werken jene
Grefiithls- und Ans:,lmllun,r:w“{,ht, welche den Kunst- Charakter der
gesammten germanischen Periode bedingt. Zugleich gewinnen hier
die kiinstlerischen Individualitiiten ein noch schiirfer bezeichnetes
Gepriige, und die verschiedenen Schulen sondern sich demgemiiss
auf eine deutlich erkennbare Weise von einander. Doch ist zu
bemerken, dass der germanische Styl in die italienische Malerei
noch spiiter eingefiihet ward, als in die Sculptur. Ohne Zweifel
geschah dies nach dem Vorbilde und unter wesentlichem Einfluss
der letzteren; dabei aber finden wir, dass auch, als ein besondres
fremdliindisches Element, die in Frankreich geiibte Miniaturmalerei
des germanischen Styles fiir die weitere Entwickelung der italienischen
Malerei wirksam war. Das franzisische Herrschergeschlecht, welches
seit Karl von Anjou (seit 1266) den Thron von Neapel inne hatte,
bietet fiir dies Verhiiltniss die natiirliche Vermittelung; eine Hand-
schrift des Tristan, aus der spiiteren Zeit des dreizehnten Jahrhunderts,
die mit zahlreichen und sehr beachtenswerthen Bildern germanischen
Styles geschmiickt und in Italien, hiichst wahrscheinlich am Hofe
von Neapel enstanden ist, (gegenwiirtig in der Pariser Bibliothek) ?
gibt dafiir ein interessantes Zeugniss. — Was im Verlauf des
vierzehnten Jahrhunderts an italienischen Miniaturmalereien gefertigt
ward, schliesst sich im Wesentlichen denjenigen Richtungen an, die
an dml orbsseren Werken dieses Faches bemerklich werden. Vor-
liiufig mag hier indess eines namhaften florentinischen Miniaturmalers,

1 Vgl mein Handb. der Geschichte der Malerei, ete. I. S. 301, ff. (woselbst
die weiteren Nachweise). — Gio. Rogini, storia della pittura italiana,
(Uebersicht durch wohlgewihlte Umrissblitter). — S. d'Agineourt, Denkm,
d. Mal. U. a. m,

2 Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in Paris, 8. 315.
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des Don Silvestro, gedacht werden, der um 1350 bliihte und
dessen Arbeiten hichlichst geriihmt werden.

Wie in der Sculptur, so gehirt auch in der Malerei des ger-
manischen Styles die ausgedehnteste und erfolgreichste Thiitigkeit
Toscana an. In der toscanischen Malerei dieser Periode treten
zwei Hauptrichtungen oder Schulen auseinander; der Mittelpunkt
der einen ist Florenz, der der andern Siena. Der Unterschied
zwischen beiden Richtungen beruht wvornehmlich darin, dass bei
den Florentinern und bei den Kiinstlern, welche ihnen folgten, eine
eigenthiimliche Regsamkeit und Riistigkeit des Geistes sichthar
wird, dass sie mit lebendig bewusstem Sinn auf das Leben in
seinen mannigfach wechselnden Erscheinungen eingehen und jenes
Verhiiltniss des Irdischen zum Geistigen in reichen dichterischen
und allegorischen Darstellungen aussprechen; withrend die Sieneser
mehr eine tiefe Innerlichkeit des Gefiihles offenbaren, die nicht jenes
Reichthumes der Gestalten bedarf, die im Gegentheil (soweit es
das Gesetz des germanischen Styles erlaubt) mehr an den iiber-
lieferten Gebilden festhiilt, aber diese mit liehevoller Wirme durch- -
dringt und verklirt. Bei jenen ist es somit das Gedankenreiche
der Composition und das Streben nach Charakteristik, bei diesen
die seelenvolle Anmuth der einzelnen Gestalten, was als vorziiglich
bedeutend in ihren Werken erscheint. Natiirlich konnte dabei eine
mannigfaltige Wechselwirkung nicht ausbleiben, so dass die beiden
Richtungen nicht iiberall mit gleicher Schirfe von einander zu son-
dern sind.

Der erste grosse Meister der florentinischen Schule, !
der den germanischen Styl befolgte, ist Giotto, Sohn des Bondone
(1276—1336). Wir haben dieses Kiinstlers bereits unter den Bau-
meistern und Bildhauern der Zeit gedacht; seine Haptthiitigkeit
gehirt dem Fache der Malerei an. Werke dieser Art von seiner
Hand finden sich in den wverschiedensten Gegenden Italiens, indem
Stadte und Herren wetteifernd um ihren Besitz bemiiht waren. In
den Gemiilden Giotto's (wie an den, unter seiner Leitung gefertigten
Seculpturen am Glockenthurme des Domes von Florenz) tritt zuerst
jene tiefbedeutsame und ernste Gedankenfiille hervor, welche der
florentinischen Kunst ihre eigenthiimliche Richtung vorzeichnete; mit
grossartiger Energie weiss er den Gegenstand seiner Darstellung
zu erfassen, ihn in lebendiger Charakteristik zn gestalten. Dies
zwar nur in den allgemeineren, fiir das Ganze des Gedankens wirk-
samen Ziigen; eine zarte Durchbildung bis in das einzelne Detail
hinab lag ausserhalb seiner kiinstlerischen Bestrebungen, und selbst

t Kupferwerke nach Gemilden der florentinischen Schule (aunsser den oben-

genannten) : Kuhbeil, Studien nach altflorentinischen Meistern. — Sammlung
von FLasinio nach ebendenselben, — Lasinie, pitl. a fresco del campo
santo di Pisa.
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auf die Entfaltung einer edleren Schinheit kam es ihm im Wesent-
lichen nicht an; im Gegentheil kehren bei ihm (namentlich in den
Gesichtsbildungen) gewisse, fast unschine Typen sehr hiiufig wieder;
man diirfte, wenn man seine Werke in ihren Einzelheiten anatomisirt,
sogar geneigt sein, sie als einen Riickschritt im Verhiltniss zu den
Leistungen des Duccio, selbst des Cimabue, zu betrachten, Anders
aber ist es, wenn man seine Werke in ihrer grossartigen Gianzheit
betrachtet; und vornehmlich nur seine grossriiumigen Malereien
geben den Maasstab fiir seinen Geist und fiir sein Talent. Hier
zeigt es sich, bis zu welchem Grade Giotto neu und schopferisch
war; die wichtigsten Bedingungen aller Composition, die vollkommen
lebendige Bezeichnung des Momentanen, die edle Anordnung im
Raum, die sprechende Entwickelung des Vorganges sind hier zuerst
entschieden fiir die Kunst gewonnen. — Zu diesen Werken gehirt
zuniichst der colossale Cyelus von Wandmalereien, welche er im
noch jugendlichen Alter (1308) in der Kirche S. Annunziata dell’
Arena zu Padua ausfiihrte. * Sie stellen die Geschichte der heiligen
Jungfrau, mit Einschluss des Lebens ihrer Eltern und ihres gott-
lichen Sohnes, dar; im Chore der Kirche den Tod und die Verkliirang
der Jungfrau, und, diesen Darstellungen gegeniiber, an der Eingangs-
wand, das jiingste Gericht und unter demselben die allegorischen
Gestalten der Tugenden und der Laster; die letzteren in eigenthiimlich
sinnreicher Gegeniiberstellung und Entwickelung des Gedankens. —
Sodann die Malereien an dem Theil des Gewolbes der Unterkirche
von S. Francesco zu Assisi, welcher sich iiber dem Grabe des h.
Franciseus befindet. Diese enthalten, in eigenthiimlich geistreichen
Allegorieen , die drei Geliibde des Franciscanerordens und eine
Darstellung des h. Franciscus in himmlischer Verklirung ; in poetischer
Weise ist namentlich das Geliibde der Armuth ausgefiihrt, indem
man hier, unter sinnvoller Ungebung, den h. Franeiscus vorgestellt
sieht, der durch Christus mit der Armuth, als seiner Braut, ver-
miihlt wird. Zu diesem Bilde hatte Dante’s gottliche Komidie 2
den Anlass gegeben; es ist zu bemerken, dass die ganze, diesem
Gedichte zu Grunde  liegende Anschauungsweise auf die Richtung
der florentinischen Malerei jener Zeit iiberhaupt von mannigfachem
Einfluss gewesen zu sein scheint. (In der Oberkireche von S. Fran-
cesco ist eine Reihenfolge von Wandgemiilden aus dem Leben
desselben Heiligen, welche zum Theil ebenfalls dem Giotto, doch
nicht mit geniigender Sicherheit, zugeschrieben werden). — Einen
andern inhaltvollen Gemiildecyclus bilden diejenigen Darstellungen,
welche Giotto an einem Gewdlbe der Kirche S. Maria dell’ Incoronata
zu Neapel ausfiihrte: die sieben Sacramente und ein allegorisches

t E, Firster, Paduanische Wandgemiilde,
2 Paradies, XI. v. 58, ff.

Kugler, Kunslgeschichte,
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Bild der Kirche ; in ihnen tritt zugleich jene charaktervolle Auffassung
des Lebens bedeutsam hervor. — Dann ist noch ein grosses Mosaik
zu nennen, in der Vorhalle der jetzigen Peterskirche zu Rom, welches
nach Giotto's Zeichnung von Pietro Cavallini ausgefiihrt ward;
es stellt die Kirche unter dem Bilde eines Schiffes auf sturmbe-
wegtem Meere dar und bildet das, schon in altchristlicher Zeit
gebriuchliehe Symbel wiederum zu einer umfassenden Allegorie
aus. ! — Sonst ist von Wandgemiilden, als deren Verfertiger man
Giotto nennt, nur noch eine Madonna, umgeben von Kinig Robert
und seiner Familie, im Refectorium von S. Chiara zu Neapel und
ein grossartiges Abendmahl im Refectorium von S. Croce zu Florenz
anzufithren; doch ist ihm dies letztere Werk neuerlich abgesprochen
worden. Fiir andre Arbeiten, die man ihm bisher zuschrieb, hat
man gegenwiirtig mit grisserer Sicherheit die Namen andrer Kiinstler
aufstellen kionnen.

Die wenigen Altartafeln, die sich von Giotto’s Hand erhalten
haben, gewiihren, wie dies aus seiner kiinstlerischen Eigenthiim-
lichkeit hervorgeht, ein geringeres Interesse. Zwei davon sind
mit seinem Namen bezeichnet: Die eine, eine Kronung der Maria,
befindet sich in der Kirche S. .Croce zu Florenz; von der andern
wird das Mittelbild, eine Madonna, in der Gallerie der Brera zu
Mailand, die Seitentafeln mit Heiligen und Engeln in der Pinakothek
von Bologna aufbewahrt. Die Sakristei der Peterskirche zu Rom
bewahrt verschiedene Tafeln, welche einen Altarschmuck in derselben
Kirche bildeten. Dann ist eine Reihe von sechsundzwanzig kleinen
Tafeln zu nennen, welche, zum Theil wiedernm in eigen geistreicher
Weise, Scenen aus dem Leben Christi und des h. Franciscus
enthalten. Urspriinglich fiir die Sakristei von S. Croce zu Florenz
gemalt, befinden sich gegenwiirtig zwanzig von ihnen in der dortigen
Akademie, zwei im Berliner Museum, vier im Privatbesitz. —
Endlich ist noch eine Handschrift mit Miniaturen anzufiiliren, welche
ebenfalls als Giotto’'s Arbeit gelten; die Handschrift enthiilt das
Leben des h. Georg und wird im Archiv der Peterskirche zu Rom
bewahrt.

An Giotto schliesst sich eine betriichtliche Anzahl andrer (ob-
schon zum Theil nicht namentlich bekannter) Kiinstler an. Unter
seinen eigentlichen Schiilern ist als der bedeutendste Taddeo
Gaddi (geb. um 1300) hervorzuheben. Dieser Kiinstler zeigt ein
eigenthiimliches Talent in der Darstellung anmuthvoller, mehr idylli-
scher Momente des Lebens, welches durch eine zart ausbildende
und beendende Technik unterstiitzt wird. Als das Hauptwerk seiner
Hand, worin diese Vorziige hervortreten, sind die Wandmalereien

1 Ausserdem sind von Cavallini noch als selbstindige Arbeiten die Mosaiken
an der Wand der Chornische wvon S. Maria in Trastevere in Rom, das
Leben der Maria, erhalten, die der Fagade von St. Paul dagegen bei dem
grossen Brande (1823) untergegangen.




§- 7. Die italienische Malerei des germanischen Styles. 643

mit dem Leben der Maria zu nennen, die er in 8. Croce zu Florenz
(Kapelle Baroncelli) ausfiihrte, (von einem guten Nachahmer seiner
Richtung ist ein zweites Leben der Maria und das der M. Magda-~
lena in der Sakristei von 8. Croce gemalt). Zierliche Altartafeln
von Taddeo Gaddi sieht man in der Akademie von Florenz und im
Museum von Berlin. — Der Sohn des Taddeo, Angiolo Gaddi,
erscheint als ein handwerklich tiichtiger, doch nicht eben gehr geist-
reicher Nachahmer des Giotto; von ihm riihren die Wandmalereien
im Chor von S. Croce zu Florenz (die Legende des h. Kreuzes)
und die in der Kapelle des h. Giirtels in der Kathedrale von Prato
(Geschichte der Maria und ihres Giirtels) her. — Ein iihnlicher
Nachahmer ist Giottino. (Legende des h. Silvester in S. Croce
zu Florenz, Kapelle Bardi; Krénung der Maria in der Unterkirche
von S. Francesco zu Assisi).

Zu den bedeutendsten Werken jedoch, welche die Nachfolge
Giotto’s hervorrief, gehiren die, von unbekannten Meistern (seit
1323 bis nach 1355) gefertigten Wandgemiilde des Kapitelsaales
(der sog. Kapelle der Spanier) bei 8. Maria Novella zu Florenz.
An der Altarwand ist hier die Passionsgeschichte Christi gemalt;
an der Wand zur Linken des Eintretenden ein Bild der Weisheit
der Kirche, als Hauptfigur der h. Thomas von Aquino, mit mannig-
faltiger symbolischer und allegorischer Umgebung, — ein iiberaus
grossartiges, tiefsinniges und ergreifendes Werk; an der Wand zur
Rechten die Kirche in ihrer weltlichen Thiitigkeit, wobei besonders
der Orden der Dominikaner hervorgehoben wird. Die Gemiilde an
der Eingangsseite sind grossen Theils erloschen; die am Gewilbe
haben speziellen Bezug auf die einzelnen Wandbilder. Man hat
diese Werke friiher irrthiimlich dem Taddeo Gaddi und dem Sieneser
Simone di Martino (Simone Memmi) zugeschrieben.

Neue und wiederum eigenthiimlich bedeutsame Erscheinungen
treten in der florentinischen Kunst in der zweiten Hiilfte des vier-
zehnten Jahrhunderts hervor. Unter ihnen sind vorerst die Werke
des Giovanni da Melano zu nennen, eines Schiilers des
Taddeo Gaddi, der mit der Zartheit seines Meisters zugleich, fast
abweichend von der florentinischen Richtung, eine tiefe Innigkeit
des Ausdruckes verbindet. Von ihm das Leben der Maria an einem
Gewdlbe im Querschiff der Unterkirche von S. Francesco zu Assisi,
ein Altarbild im Querschiff von Ognissanti zu Florenz und eine
Pietd in der Akademie ebendaselbst.

Noch bedeutender und wiederum als zu den grossartigsten Lei-
stungen der florentinischen Kunst gehtirig erscheinen die Malereien
des Andrea di Cione (Orcagna, 1329—1380), dessen bereits
bei der Architektur und bei der Sculptur gedacht ist. Unter diezen
Werken sind zuniichst die in S. Maria Novella (Kap. Strozzi) zu
Florenz befindlichen hervorzuheben. Das Altarbild dieser Kapelle,
der Erloser und Heilige, trigt seinen Namen und die Jahrz, 1357;
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an der Fensterwand der Kapelle hat er das jiingste Gericht, an

der Wand zur Linken das Paradies — Christus und Maria, von
Engeln umgeben, und Schaaren von Heiligen und Seligen — gemalt.

Ein hoher und edler Schinheitssinn geht durch diese Darstellungen,
die zugleich durch die Tiefe und Kraft des Ausdrucks fesseln;
dabei ist die Technik auf’s Sorgfiltigste durchgebildet. Dem Paradies
gegeniiber, auf der rechten Seitenwand, ist die Hiolle gemalt, ein
ganz unkiinstlerisches Werk, das man dem Bruder des Andrea,
dem Bernardo Orcagna, zuschreibt. — Minder vollendet in
der Teehnik und minder zart im Gefiihle des Einzelnen, aber hiichst
grossartig in der Entwickelung des Gedankens sind zwei kolossale
Wandgemiilde in der Halle des Campo Santo zu Pisa, die ebenfalls
dem Andrea zugeschriecben werden. Das eine von ihnen fiihrt den
Namen ,der Triumph des Todes,“ es enthilt, in mehreren Scenen,
eine ergreifende Darstellung, wie alle Lust und alle Herrlichkeit
der Welt dem Graus des Todes zu erliegen bestimmt ist; man
kann dies Werk als ein gemaltes Gedicht bezeichnen, und in der
That iibertrifft es in seiner dichterischen Kraft vielleicht alle iibrigen
Leistungen der germanischen Periode. Das zweite Bild stellt das
jiingste Gericht vor; auch dies zeigt dieselbe Tiefe und Energie des
Gedankens, zugleich ist es durch die hohe Majestiit der Composition
ausgezeichnet und in der letzteren auf geraume Zeit das Vorbild
fiir dhnliche Darstellungen gewesen. Ein drittes, wiederum weniger
erfreuliches Bild, welches die Holle vorstellt, wird auch hier dem
Bernardo zugeschrieben.

Den ehengenannten Bildern reiht sich im Campo Santo von
Pisa noch eine bedeutende Anzahl andrer Werke germanischen
Styles an. Diese enthalten die vorziiglichsten Beispicle fiir die
weitere Entfaltung der Richtung der florentinischen Schule. Vor-
erst sind indess ebendaselbst noch einige Bilder zu nennen, welche
dem Triumph des Todes vorangehen und von einem iilteren Meister
(angeblich von einem gewissen Buffalmaeco) herrithren; sie
stellen Scenen aus der Geschichte Christi dar. — Auf die Hille
des Bernardo Orcagna folgt sodann ein grosses und eigenthiimlich
sinnreiches Bild, das Leben der Einsiedler in der thebanischen
Wiiste; als Verfertiger desselben wird, ohne geniigenden Grund,
ein Sieneser Pietro Laurati (Pietro Laurentii, di Lorenzo?)
genannt. — Dann folgen Geschichten des h. Ranierus; die oberen
Bilder, welche diese Geschichten enthalten (filschlich dem Sieneser
Simone di Martino oder S. Memmi zugeschrieben), sind zwischen
1360 und 1370 von einem nur handwerklich tiichtizen Maler
gefertigt; die unteren edler durchgebildeten um 1386 von Antonio
Veneziano. — Ferner die Geschichten der H. H. Ephesus und
Potitus, gegen den Schluss des Jahrhunderts von Spinello
Aretino gemalt und durch grosse Energie in der Auffassung,
weniger durch sorgfiltige Durchbildung, ausgezeichnet. Von dem-
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selben Kiinstler rithren im Gffentl. Palaste zu Siena die Geschichten
des Zwiespaltes zwischen Kaiser Friedrich I. und Papst Alexan-
der IIL. her, sowie in der Sakristei von S. Miniato bei Florenz die
Geschichten des h. Benedikt. Ein von ihm in der Kirche S. Maria
degli Angioli zu Arezzo gemalter Sturz der bisen Engel ist nicht
mehr vorhanden. Tafelbilder seiner Hand finden sich an mehreren
Orten, z B. im Museum von Berlin. — Auf die Wandgemiilde
des Spinello folgen im Campo Santo von Pisa Darstellungen der
Greschichte des Hiob, 1370—1372 von Francesco da Volterra
gemalt (filschlich dem Giotto zugeschrieben); sie entwickeln ein
kréftiges, grossartig bewegtes Leben. — Endlich sind, ebendaselbst,
noch die Geschichten der Genesis zu nennen, am Schlusse des
vierzehnten Jahrhunderts von Pietro di Pueccio gemalt
(fdlsehlich dem Buffalmaco zugeschrieben); auch diese sind ebenso
durch frische Auffassung des Lebens, wie durch die ernste Durch-
bildung anziehend.

Noch ist hier ein htchst bedeutender Meister, der Florentiner
Nicola di Pietro, zu erwiihnen, der um 1390 in dem Kapitel-
saule des Klosters S. Francesco zu Pisa die Passionsgeschichte
Christi malte. So wenig von diesen Werken gegenwiirtig noch
erhalten ist, so erkennt man darin doch e¢inen ebenso hohen
Schinheitssinn, wie eine bedeutende Tiefe und Innerlichkeit des
Ausdruckes. Von demselben Kiinstler ist eine Halle des Francis-
kanerklosters zu Prato, namentlich mit Darstellungen aus der
Geschichte des Matthiius, gemalt, sowie vermuthlich auch einige
Darstellungen aus der Passionsgeschichte Christi in der Sakristei
von 8. Croce zu Florenz; diese Werke sind jedoch minder voll-
endet, als die ebengenannten von Pisa. — Einer der letzten
Florentiner von Giofto's Richtung, Lorenzo di Biecci, welcher
bis um die Mitte des fiinfzehnten Jahrhunderts lebte, wiederholt
die Typen der Schule in einer mittelmiissigen, aber durch milden
Ausdruck ansprechenden Weise. Von ihm die Darstellung einer
Kircheinweihung in der Loggia von S. Maria nuova zu Florenz,
eine Reihe von Aposteln und Heiligen in den Kapellen am Quer-
schiff und Chor des Domes und ein Altarbild in den Uffizien.

Unter den Meistern der Schule von Siena ist zuniichst
Ugolino da Siena (gest. 1339) zu nennen. Dieser Kiinstler
bezeichnet den Uebergang von der iilteren Richtung des Duecio
zu der in Rede stehenden Periode. Sein Hauptwerk war ein aus
vielen Tafeln bestehendes Werk auf dem Hochaltar von S. Croce zu
Florenz; dasselbe ist zerstreut worden; ein Theil der Tafeln befand
sich neuerlich in der Sammlung von Young Ottley zu London. *

1 Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in England, I, 5. 393.
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Der bedeutendste Meister dieser Schule ist Simone di Mar-
tino, filschlich Simone Memmi genannt (1276—1344). Seine
Gemiilde bilden den entschiedensten Gegensatz gegen die seines
florentinischen Zeitgenossen Giotto. Nicht die Fiille der Ideen,
nicht der rege Sinn fiir die wechselvollen Gestalten des Lebens
ist es, was in ihnen zur Erscheinung kommt; wohl aber ein zartes,
fast verklidrtes Seelenleben, das seinen Gestalten den Ausdruck
einer innig rithrenden Sehnsucht und Hingebung verleiht, das die
anmuthvollste Bildung der Form, die mildeste Fiirbung, die liebe-
vollste und sinnigste Ausfithrung — alles dies zwar innerhalb jener
Griinzen des germanischen Styles — zur Folge hat. Uebrigens findet
man seine Werke nicht hiiufig. Namentlich sind anzufiihren: das grosse
Wandbild einer von Heiligen umgebenen Madonna im Gerichtssaale
des dffentlichen Palastes zu Siena, um 1330 gemalt; — ein Altiir-
chen, Madonna mit zwei Heiligen, in der Akademie von Siena; —
eine Verkiindigung in der Gallerie der Ulfizien, von Simone in
Gemeinschaft mit seinem Verwandten Lippo Memmi im J. 1333

gemalt; — Maria mit Joseph und dem zwolfjihrigen Christus, vom
J. 1342, in der Liverpool-Institution in England; — ein grisseres
und ein kleineres Madonnenbild im Berliner Museum. — Sodann ein

zierliches Miniaturbild (mit seinem Namen) in einer Handschrift des
Virgil, die in der ambrosianischen Bibliothek zu Mailand bewahrt
wird. Auch scheint Simone -an den Miniaturen einer Bilderbibel in
der Pariser Bibliothek Theil zu haben; jedenfalls stehen dieselben
grossentheils seiner Richtung sehr nahe. ! — Von dem ebengenannten
Lippo Memmi findet sich ein (mit seinem Namen bezeichnetes)
hiichst anmuthvolles und dem Simone gleichfalls sehr nahestehendes
Madonnenbild bei Hofrath Forster in Berlin.

So schlossen sich auch andre Meister der Richtung des Simone
an, verbanden dieselbe jedoch zum Theil auch mit jener florentinischen
Compositionsweise. Dahin gehort zuniichst, in einer mehr strengen
Weise, Pietro di Lorenzo (oder Lorenzetti); von ihm ein
Altarbild der Madonna mit Engeln (1340) in den Uffizien zu Florenz,
und ein andres in einem Seitengemache der Sakristei des Domes von
Siena. — Ebenso der Bruder des Pietro, Ambrogio di Lorenzo.
Dieser fertigte die grossen Wandmalereien in der Sala delle balestre
des offentlichen Palastes zu Siena, welche das gute und das schlechte
Regiment und die Folgen von heiden vergegenwiirtigen; die Compo-
sition dieser Darstellungen bewegt sich mehr in der Richtung des
(riotto, die einzelnen Gestalten, wenigstens die von allegorischer
Bedeutung, offenbaren jedoch den eigenthiimlich sienesichen Schin-
heitssinn. — In der zweiten Hiilfte des vierzehnten Jahrhunderts ist
Berna (oder Barna) hervorzuheben, von dem sich einige Wand-
malereien in der Kirche von S. Gimignano erhalten haben.

! Waagen, Kunstwerke und Kiinstler in Paris, S. 317.
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Eigenthiimlich bedeutend, zugleich mit der Neigung zu etwas
grosserer Formenfiille verbunden, erscheint wiederum jene Inner-=
lichkeit und Milde des Gefiihles in den Gemiilden des Taddeo di
Bartolo, am Anfange des fiinfzehnten Jahrhunderts. Zu seinen
friitheren Werken gehiren einige Tafeln in Perugia, namentlich in der
dortigen Akademie (unter lllth’ll ein Altarbild vom J. 1403). Andre
Tafeln seiner Hand sieht man in der Akademie von Siena. Sehr
wiirdig und ergreifend sind sodann die Wandmalereien, welche er um
1407 in der Kapelle des Gffentlichen Palastes zu Siena ausfiihrte;
sie stellen die Geschichten vom Tode der h. Jungfrau dar. Um 1414
malte er in der Vorhalle vor jener Kapelle eine Gallerie von ausge-
zeichneten Minnern des Alterthums; mit diesen Arbeiten trat er
jedoch aus seiner eigenthiimlichen Rl(‘htmw heraus, und sie stehen
somit seinen hu]]eren Werken nach. — Um sienesischen Maler, die
im weiteren Verlauf des fiinfzehnten Jahrhunderts auftraten, bleiben
mehr oder weniger den Typen des germanischen Styles und der
Richtung der vorgenannten Meister getreu, zeigen jedoch simmtlich
keinen sonderlichen Grad kiinstlerischer Kraft. Unter ihnen sind zu
nennen: Domenico di Bartolo, ein Verwandter des Taddeo,
Sano und Lorenzo di Pietro, und Matteo di Giovanni
(Mat. da Siena).

Mit dem Anfange des fiinfzehnten Jahrhunderts begann in der
florentinischen Schule jener entschiedene Umschwung der kiinstleri-
schen Entwickelung, welcher, die germanischen Typen beseitigend,
ein unabhiingiges, naturalistisches Streben hervorrief. Doch blieben
einige Kiinstler in Florenz der ilteren Richtung getreu, und nament-
lich sind deren zwei (beides Monche) hervorzuheben, welche den
germanischen Styl auf’s Neue zu einer wundersamen Anmuth zu
oestalten und ihn dabei, in gewissem Betracht, mit den neuen
Anforderungen der Zeit auszugleichen wussten. Der eine von diesen
ist der Camaldulenser-Monch Don Lorenzo. Von ihm ist zuniichst
ein grosses Altarwerk (mit der Jahrz. 1414 bezeichnet) zu nennen,
dessen Haupttafel die Kronung der Maria vorstellt und das sich
cegenwiirtig in der Kirche der Badia von Cerreto, unfern von
S. Gimignano, befindet. (Vermuthlich ist es das Werk, welches Don
Lorenzo fiir die Kirche seines Ordens in Florenz, S. M. degli Angeli,
gefertigt hatte). * Ein zweites Werk von ihm, ein Altarbild mit
der Verkiindigung Mariéi, findet sich in der Kirche S. Trinitd zu
Florenz. Don Lorenzo erscheint in diesen Arbeiten als ein geist-
voller und gemiithreicher Nachfolger der Richtung des Taddeo Gaddi.

Der zweite, ungleich bedeutendere Meister ist der Dominikaner—
mbneh Fra Giovanni Angelico da Fiesole (1387—1455).

L Gaye, Lorenzo Monaco, im Schorn’schen Kunstblatt, 1840, no. 8§2.
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Diesen Kiinstler kann man als einen Nachfolger der Richtung des
Simone di Martino bezeichnen (auch scheint er in der That sich
mehr nach der sienesischen als nach der florentinischen Kunstweise
gebildet zu haben). All jene Zartheit der Auffassung, jenes tiefe
innerliche Sehnen, jene religiose Hingebung, jene liebevolle Durch-
filhrung der Arbeit, welche dort zu bemerken ist, kehrt auch in
seinen Bildern wieder; zugleich aber weiss er die Wirkung derselben
um so ergreifender zn machen, als er die Gemiithszustinde der
von ihm dargestellfen Personen nicht nur in allgemeinen Ziigen
andentet , sondern, seiner Zeit gemiiss, auch in entschiedener
Individualisirung durchzubilden vermag. Dies wenigstens bei den-
jenigen Darstellungen, welche innerhalb des Kreises seiner religiisen
Empfindungen lagen; wo er sich dagegen an Darstellungen wagte,
in denen es auf ein riistices menschliches Handeln ankam, da
reichte scine Kraft nicht aus. — Werke seiner Hand sind iibrigens
nicht selten. Vorziiglich hedeutend sind unter diesen die Fresken,
mit denen er das Kloster seines Ordens in Florenz, S. Marco,
reichlich geschmiickt hat; alle Zellen enthalten dergleichen, ebenso
die Corridore und die Kreuzgiinge; hichst grossartig ist namentlich
ein Frescobild im Kapitelsaale des Klosters, in welchem er ein
von vielen Heiligen verehrtes Crucifix dargestellt hat. Andre
bedeutsame Fresken, Christus und Propheten, sieht man im Dome
von Orvieto; noch andre, aus seiner spiiteren Zeit, mit Geschichten
des h. Stephanus und Laurentius in einer Kapelle Nicolaus V.
im Vatikan zu Rom. ! Dann sind viele Altartafeln und kleine
Andachtsbilder anzufiihren. Einen grossen Schatz an solchen
besitzt die Sammlung der Akademie von Florenz; ? auch die
der Uffizien enthiilt deren mehrere; Anderes in der Sakristei von
S. Domenico in Perugia, und in derjenigen von 8. Maria novella
in Florenz. Ein bedeutendes Bild ist die Kronung der Maria im
Museum von Paris, ® noch bewunderungswiirdiger ein jiingstes
Gericht , bisher in der Sammlung des (verstorbenen) Kardinal
Fesch zu Rom. TU. s. w.

In Ober-Italien treten spiter als in Toscana selbstiindig
bedeutsame Erscheinungen im Fache der Malerei hervor ; die
Anregung dazu ging, wie es scheint, besonders von Giotto,
von seinen Werken und seinen Schiilern aus. Der germanische

Styl dauert hier grossentheils bis in die Mitte des fiinfzehnten
Jahrhunderts,

t F. Giangiacomo, le pitt. della Cap. di Niccolo V. ete.

* Umrisse nach einer Reihenfolge kleiner Bilder aus dem Leben Christis
herausgegeben von Nocchi.

3 Ternite und A. W. v, Schlegel, Marid Krinung ete. von J., v. Fiesole,
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Zuniichst ist Bologna zu nennen, wo zwar bereits im An-
fange des dreizehnten Jahrhunderts ein namhafter, doch der ilteren,
byzantinischen Weise noch nahestehender Kiinstler, Franco
Bolognese, erscheint; ein Bild von ihm, mit der Jahrz. 1312,
im Palast Hercolani zu Bologna. Dureh die Zartheit ihrer Ma-~
donnenbilder zeichneten sich, in der ersten Hiilfte des vierzehnten
Jahrhunderts, der Bologneser Vitale dalle madonne, und
mehr noch am Schlusse desselben Lippo di Dalmasio aus.
Andre der bolognesischen Maler dieser Zeit, wie Symon, Lorenzo
und Cristoforo von Bologna, Jacobus Pauli, Petrus
Johannis u. a. sind weniger interessant. Werke dieser Schule
hauptsiichlich in den Kirchen del Campo Santo und della Mezza-
ratta, so wie auch in der Pinakothek.

Wichtiger als Bologna ist Verona. Hier bliihten in der zweiten
Hilfte des vierzehnten Jahrhunderts Turone (ein Altarwerk vom
J. 1360 in der Gallerie des Rathspalastes) und Stefano da
Zevio (Wandgemilde in 8. Fermo und an S. Eufemia), zwei
beachtenswerthe Meister, Ungleich bedeutender sind zwei wahr-
scheinlich aus Verona gebiirtige, hauptsiichlich in Padua thitige
Kiinstler, welche die Schranken des giottesken Styles durch eine
schiirfere Charakteristik in Ausdruck und Geberde und eine viel-
seitigere malerische Durchbildung betrichtlich iiberschreiten. Der
eine davon ist Aldighiero da Zevio; von ihm riihrt eine
Reihenfolge von Wandgemilden her, welche sich in S. Antonio zu
Padua (Kapelle S. Felice) befinden und etwa um das J. 1370
gemalt wurden; es ist der griossere Theil derjenigen Gemiilde,
welche die Geschichte des h. Jacobus major enthalten. Die spiiteren
Gemiilde dieses Cyclus und die in derselben Kapelle befindliche
Darstellung der Kreuzigung sind von Jacopo d'Avanzo ausge-
fiihrt, der auch die umfassenden Wandgemiilde der Kapelle S. Giorgio
(nahe bei S. Antonio) zu Padua, in denen verschiedene biblische
und legendarische Darstellungen enthalten sind, seit 1377 fertigte.
Diese Arbeiten des d’Avanzo haben fiir die Entwickelungsgeschichte
der italienischen Malerei einen ganz eigenthiimlichen Werth; ohne
zwar der Gedankentiefe eines Giotto oder Orcagna gleich zu kommen,
zeichnen sie sich durch das lebenvolle Eingehen auf das Vorbild
der Natur, besonders aber durch eine klare und bewusste Auf-
fagssung der Gesetze der farbigen Erscheinung und der Perspective
aus, welche sogar hie und da in ein Streben nach optischer
Illusion iibergeht; in ihnen tritt zum ersten Mal die villig eigen-
thiimliche Bedeutung der Malerei hervor. * — Gleichzeitig mit diesen
Meistern arbeiteten in Padua allerdings andere Nachfolger der
Schule Giotto’s, in deren Hiinden der Styl dieser letztern nur in

i E. Forster, Paduanische Wandgemilde. — Ueber Namen und Herkunft
d'Avanzo’s sind die Akten noch nicht geschlossen.
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ziemlich abgestorbener Weise zu Tage tritt: Giovanni und
Antonio Padovano (Fresken des Baptisteriums und der Kapelle
S. Luca in 8. Antonio), spiiter Giovanni Miretto (um 1420,
hiochst ausgedehnte Fresken astrologischen Inhaltes in der Sala
della ragione) ete. — In der friiheren Zeit des fiinfzehnten Jahr-
hunderts bliihie der Veroneser Vittore Pisano (oder Pisa-
nello), der sich durch eine eigenthiimliche Anmuth und Zartheit
in Bewegungen und Charakteren auszeichnet. Ihm schreibt man
u. a. das Wandgemiilde einer Verkiindigung in S. Fermo, und eine
Madonna mit Engeln und Heiligen in der Gallerie des Rathspalastes
von Verona zu. In seiner spiiteren Zeit neigte sich dieser Kiinstler
mehr der modernen Richtung der Kunst zu, und namentlich ge-
horen hieher seine, der Plastik angehirigen Arbeiten (Medaillen),
die in das zweite Viertel des fiinfzehnten Jahrhunderts fallen.
Von diesen spiiter ein Mehreres.

Ferner sind als lombardische Kiinstler hervorzuheben: der
Modeneser Thomas de Mutina, um die Mitte des Jahrhunderts
bliihend und in seinen Werken etwa der schlichten Anmuth des
Vitale von Bologna vergleichbar. (Wandgemiilde vom J. 1352
im Kapitelsaale von S. Nicola zu Treviso; ein Altarbild in der
k. k. Gallerie zu Wien); — wund der Mailinder Leonardo de
Bisuccio, von dem ein Cyclus von Wandgemiilden, der Zeit
um 1433 angehtrig, sich in S. Giovanni a Carbonara zu Neapel
(in einer Grabkapelle hinter dem Chor) erhalten hat; Geschichten
der Maria und Heilige vorstellend, zeichnen sich diese Arbeiten
sowohl durch die grossartige Haltung des Ganzen, wie durch die
Lieblichkeit in Bildung und Ausdruck der Kipfe aus. *

In Venedig erscheinen fast das ganze vierzehnte Jahrhundert
hindurch noch byzantinische Einfliisse wirksam, so dass z. B. die
aus dem vierzehnten Jahrhundert stammenden Mosaiken minder
frei davon sind, als die um mindestens hundert Jahre &ltern in
der Vorhalle; doch lésen sich diese Einfliisse in den, der spiteren
Zeit des Jahrhunderts angehirigen Malereien zu einer sehlichten
Anmuth. Als nambhafte Kiinstler dieser Periode (von denen sich
besonders in der Sammlung der dortigen Akademie bezeichnende
Bilder befinden) sind anzufiihren: Nicolo Semitecolo, Lorenzo
Veneziano (Bild vom J. 1357), Micchele Mattei, Nicola
di Pietro (Bild vom J. 1394 in der Gallerie Manfrin zu Venedig).
— Bedeutender entwickelt sich der germanische Styl der venetia-
nischen Malerei in der ersten Hiilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts ;
eine eigenthiimliche, hinschmelzende Weichheit, der es jedoch nicht
an Ernst und Wiirde fehlt, tritt in den Bildern dieser Zeit hervor,
und namentlich sind sie ausgezeichnet in Betreff des warmen,
gegiittigten Colorits, besonders der Carnation. Zu den Kiinstlern

' Pgssavant, im Schorn'schen Kunstblatt, 1838, no. G6.
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dieser Richtung gehoren zuniichst: Michiel Giambono (vorziiglich
schine Mosaiken vom J. 1430 in S. Marco, Capella de’ Mascoli)
und Jacobello de Flore (von diesem eine Madonna vom
J. 1434 in der Gallerie Manfrin). Vorziiglich bedeutend jedoch
erscheinen in solcher Weise zwei gemeinschafilich arbeitende
Kiinstler, Giovanni Alamano (oder de Alemania, somit
wohl ein Deutscher) und Antonio Vivarini von Murano; zwei
vortreffliche Bilder ihrer Hand, vom J. 1440 und 1446 sieht man
in der Akademie von Venedig, andre in einer Kapelle bei S. Zaccaria,
ebendaselbst.

Wiederum eigenthiimliche Erscheinungen zeigen sich in den
Gegenden der ankonitanischen Mark. Hier sind zuniichst zwei
Kiinstler der Stadt Fabriano namhaft zu machen: Allegretto (oder
Gritto) di Nuzio, ein Kiinstler, der, ohne zwar zu einer ausgezeichnet
hiheren Entwickelung zu gelangen, doch eine sanfte Milde des
Ausdruckes und die Ausbildung einer weichen Firbung mit Gliick
erstrebt (ein Altarbild vom J. 1368 in der Sakristei des Domes
von Macerata, ein kleines Doppelbild im Berliner Museum); — und
Gentile da Fabriano, in der ersten Hilfte des fiinfzechnten
Jahrhunderts bliihend (gest. um 1450), einer der bedeutendsten
Meister dieser Zeit. In Gentile’s Bildern entfaltet sich die liebens-
wiirdigste Anmuth und Heiterkeit; es ist darin eine Zartheit der Form
und des Vortrages, die an Fiesole erinnert, die aber, obschon um
ein Geringes alterthiimlicher, doch nicht die religiose Beschriinkung
zeigt, welche in den Werken des letzteren ersichtlich wird. Von
den zahlreichen Arbeiten des Gentile ist das Meiste untergegangen;
als die bedeutendsten der erhaltenen sind zu nennen: eine Anbetung
der Konige vom J. 1423, in der Akademie von Florenz; — ein,
nicht mehr vollstiindig erhaltenes Altarbild vom J. 1425 zu S.
Niccold bei Florenz; eine Kronung der Maria in der Brera von
Mailand, der Haupttheil des beriihmten sog. ,,Quadro della Romita®
(eines Altarbildes aus dem Kloster von Valle Romita bei Fabriano);
— eine zweite Kronung der Maria in Casa Bufera zu Fabriano); —
und eine zweite Anbetung der Konige, ein Werk, in welchem sich
Grentile's vollendete Meisterschaft entfaltet, im Berliner Museum. —
. Andre Meister von iihnlicher Richtung sind: Ottaviano di
Martino Nelli (treffliches Frescobild vom J. 1403 in S. Maria
nuova zu Gubbio); — und die Briider Lorenzo und Jacopo
di San Severino. Von Lorenzo, dem ilteren und besseren
dieser beiden Kiinstler, ein Altarblatt in der Sakristei von S. Lucia
zu Fabriano; von beiden gemeinschaftlich die Fresken im Oratorium
von S. Giovanni Batt. zu Urbino (1416), und vermuthlich auch die
(sehr iibermalten) Fresken in einer Seitenkapelle von S. Nicola zu
Tolentino. * —

£ Passavant, Rafael von Urbino, ete. L 8. 426, .
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Endlich sind einige namhafte und nicht unbedeutende Maler zu
nennen, welche im Laufe des vierzehnten Jahrhunderts als Vertreter
des germanischen Styles zu Neapel auftraten: Maestro Simone
(zwei Altartafeln in S. Lorenzo maggiore zu Neapel), und seine
Schiiler Stefanone (Altarbild der h. Magdalena in S. Domenico

maggiore, Kap. S. Martino) und Francesco di Maestro {
Simone (Wandgemilde einer Madonna und der h. Dreifaltigkeit
in S. Chiara, zur linken Seite des Haupteinganges). — Von einem

beriithmten Meister jener Zeit, Colantonio del Fiore (st. 1444),
ist beinahe nichts Sicheres (ein Altarbild in S. Antonio del Borgo
und ein Lunettengemilde an S. Angelo a Nilo) auf unsere Zeit
gekommen. Nach diesen Resten zu urtheilen, bildet Colantonio
einen Uebergang zur Kunstweise des fiinfzehnten Jahrhunderts;
iiberdies wird berichtet, er sei gegen Ende seines Lebens durch
René von Anjou, den temporiren Kinig von Neapel, in die
Principien der flandrischen Schule eingeweiht worden.
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