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: ZEHNTES KAPITEL.

DIE KUNST BEI DEN ROMERN.

Allgemeine Bemerkungen.

Die Romer waren ein Volk ohne eigentliche kiinstlerische
Anlage. Was zu Rom in den ersten Jahrhunderten des Staates
an kiinstlerischen Werken ausgefiihrt ward, verdankte man wesent-
lich den benachbarten Etruskern, sei es, dass die Arbeiten von
etruskischen Kiinstlern eigenhiindig gearbeitet wurden oder dass
man der Lehre und dem Beispiel, welches die letzieren gaben,
folgte; die wichtigsten Werke dieser Art sind im Vorigen namhaft
gemacht. Ueberhaupt tritt bei den Romern, die ganze Entwickelungs-
zeit ihres Staates hindurch, kein sonderliches Bediirfniss nach
hiheren, bedeutsameren Kunstwerken hervor; ihr Sinn war vor-
zugsweise auf die #Husserlich praktischen Interessen des Lebens
gerichtet, und nur die Unternehmungen, welche dahin einschlugen,
erfreuten sich einer hitheren Theilnahme von ihrer Seite.

Andere Erscheinungen aber treten uns in der spiiteren Geschichte
der Romer, etwa seit dem Beginn des dritten Jahrhunderts v. Chr.,
entgegen. Von dieser Zeit ab breitete sich. ihre Macht in raschem
Floge gewaltig aus; ehe drei Jahrhunderte yexflossen waren, hatten
sie die Herrschaft fast iiber den ganzen damals bekannten Theil
der Welt erworben. Rom ward der Sitz dieser Herrschaft; zum
Zeugnigs derselben bedurfte es nunmehr cines grossartigen, in die
Augen fallenden Schmuckes, wie solcher eben nur durch die Kunst
beschafft werden kann. Dazu boten die Schiitze der gesammten
damaligen Welt, die in Rom zusammenflossen, ein schier unver-
siegliches Mittel; dazu lieferte die hochausgebildete Kunst, die von
Griechenland aus bereits weit wmher verbreitet war, so wiirdige,
als glanzvolle Formen. Und indem man diese Kunstformen und
die Meister, welche dieselben darzustellen wussten, nach Rom
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hiniiberzog, indem man ihren Bestrebungen, die jetzt dem eignen
Ruhme galten, eine nihere Theilnahme schenkte, so entwickelte
sich auch bei den Romern selbst Liebe zur Kunst, Kennersehaft
und Geschmack. Rom ward jetzt zugleich der Sitz der classischen
Kunst; hier gehoren fortan die merkwiirdigsten Schopfungen der-
selben zu Hause; von hieraus breiten sie sich fortan iiber die
andern Gegenden der alten Welt aus.

Treilich ist das innere Wesen der romischen Kunst gar ein
andres, als das der griechischen Kunst. Bei den Griechen war sie
der unmittelbare Ausdruck des Lebens; mit voller, frischer, und
darum so tief ergreifender Naivetiit hatten sie in der Kunst den
ganzen Reichthum ihres Gefiihles und ihrer inneren Anschauungen
zur Erscheinung gebracht. Bei den Romern war die Kunst ein
fremdartizes Gewiichs. Unvermbgend, sie in das innere Gefiihl
aufzunchmen, sie aus solchem Grunde in neuer Selbstindigkeit
emporspriessen zu lassen, konnte man siec hier zuniichst nur mit
dem Verstande begreifen, zumeist nur iusserlich auffassen, nur nach
willkiirlich abgezogenen Regeln mneu gestalten. Bei den Griechen
war die Kunst, indem sie das Hochste unmittelbar ausdriickte, die
Herrin des Lebens gewesen; bei den Romern ward sie eine Dienerin.
Trotz alledem wiirde man aber sehr irren, wenn man die romische
Kunst lediglich nur als einen schwiicheren Abglanz und Nachhall
der griechischen betrachtete. Die Romer hatten die Kunst auf tausend
neue Bediirfnisse anzuwenden. Sie gingen dabei vorzugsweise auf
das Reale, auf das matericll Zweckmissige, auf das unmittelhar
Bezeichnende aus; und wenn sie somit auch nicht die hohere Frei-
heit der Kunst, die selbstindige Bedeutung der kiinstlerischen Form
an sich erkannten, so schufen sie ihre Werke doch mit einer
gewissen praktischen Naivetiit, der wiederum eine eigenthiimliche
Wirkung gesichert bleiben musste. Dabei konnte es nicht fehlen,
dass das Miichtige und Gewaltige, was in der Erscheinung der
Romerherrschaft lag, nicht auch auf ihre Werke iiberging, dass
diese nicht auch ein eigenthiimlich grossartiges und miichtiges
Gepriige erhielten. TUnd selbst da, wo ihre Kunst nur ein blosser
Schmuck, nur eine Dekeration war, musste dies Gepriige in die
Erscheinung treten. F{if diese eigenthiimliche Auffassung der Kunst
hatte allerdings, wenn auch nur mehr im Einzelnen, die etruskische
Schule, welche die Romer zu Anfange durchgemacht, bereits einen
guten Grund gelegt.

A. ARCHITEKTUR.
§. 1. Charakter der romischen Architektur.

Das chen Gesagte findet seine vorziiglichste Anwendung in Bezug
auf die romische Architektur; ihre Leistungen sind, der inneren Be-
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deutsamkeit nach, bei weitem die wichtigsten unter den Erscheinungen
der riomischen Kunst.* '

In der romischen Architektur sind zuniichst und vornehmlich
zwei verschiedenartige Principien der Formation zu unterscheiden.
Das eine ist das des griechischen Siulenbaues, das andre
das des italischen Gewidlbebaues, der zuerst von den Etruskern
auf eine beachtenswerthe Weise zur Anwendung gebracht war. Der
Gewilbebaun wird von den Riomern, wenn auch mehr oder weniger
reich dekorirt, doch durchgehend in seiner wrspriinglichen Schlicht-
heit und Maawulmiurlkml angewandt; er hildet gewissermaassen den
Kiérper, die Masse der romischen Art-lmn,ILLlu, er ist es besonders,
wodurch dieselbe ihr miichtiges, gewaltiges Gepriige erhielt. Der
Siulenbau verbindet sich theils als ein integrirender Theil mit dem
Gewolbeban, um dessen strenge Erscheinung zu beleben; theils
erscheint er, der griechischen Bauweise entsprechend, in selb-
stiindiger Freiheit.

Betrachten wir das Verhiiltniss des romischen Siulenbaues
zu dem griechischen, so erscheint der erstere allerdings auf einer
mehr untergeordneten Stufe. Er schliesst sich zunichst dem griechi-
schen Siulenbau in dessen schon mehr oder weniger entarteter
Gestaltung an; er hat iiberhaupt mehr einen dekorativen Charakter,
als dass es die Absicht wiire, in thm — in allen seinen Gliedern —
ein reges Wechselspiel der Kriifte darzustellen. Die einfachen Gat-
tungen der griechischen Architektur, die dorische und die ionische,
werden bei den Rémern nur selten, und wo sie erscheinen, nur in
einer niichternen Ausbildung angewandt; statt ihrer wird jetzt die
Lkorinthisch e Siulenform vorherrschend, deren volles Blitterkapitiil
dem Streben nach Pracht und Glanz mehr zu entsprechen schien,
als die rein architektonischen Kapitiilformen jener beiden Ordnungen.
Fiir dies korinthische Kapitil setzt sich jetzt eine wiederkehrende
Norm fest; doch bildet sich dasselbe auch, in noch mehr orna-
mentistischer Weise, noeh reicher aus, besonders da, wo der
Siulenbau nicht selbstiindig, sondern als das dekorirende Glied einer
orisseren Masse angewandt wird. Zu solchen reicheren Bildungen
gehiirt besonders das sogenannte romische Kapitil, das an die
Stelle der leichten Voluten, die sich aus dem korinthischen Blitter-
kelche erheben, die miichtige Form der ionischen Sehnecken setzt, —
eine V mhuuhulwm eise, die in sich zwar nicht ganz organisch erscheint,
wohl aber zu dem Gtanzen einer mehr nnmncn Architektur mlltumnnm

L Ueher die riomische Architektur ist vornehmlich wichtig: Hirt’s Geschichte
der Baukunst bei den Alten. — Newe, zum Theil hichst bedeutende
Forschungen enthilt dis ,, Beschreibung der Stadt Rom,® von Platner,
Bunsen etc. — Die vorziiglichsten bildlichen Aufnahmen s. bei A. Desgodets,
les édiflees antiques de Bome. — Die malerische Wirkung der romischen
Architekturen ist vornehmlich aus deén wverschiedenen Kupferwerken von
Piranesi ersichtlich,
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steht, (Das erste uns bekannte Beispiel dieses romischen Kapitiles
findet sich an den Siulen, welche den Triumphbogen des Titus
sz Rom schmiicken.) Auch die Gliederungen des Gebiilkes werden
mannigfaltiger und mit reicherem Schmucke oebildet; charakteristisch
sind unter diesen besonders die Consolen (oder Sparrenkdpfe),
die als kriiftige und zierlich ausgearbeitete Triger der Deckplatte
vortreten und die selbst dann mehrfach erscheinen, wenn auch
Zahnschnitte an solcher Stelle angewandt sind, — Der erheblichste
Unterschied des rijmischen Siulenbaues von dem griechischen besteht
in der eigentlichen Formation der architektonischen Gliederungen,
die, wiihrend sie bei den Griechen in lebendigem, elastischem
Schwunge gestaltet und organisch entwickelt sind, bei den Riomern
durchweg nach einer willkiirlichen, #usserlich angenommenen Be-
rechnung construirt erscheinen. Doch ist nicht etwa die niichtern
geradlinige Bildungsweise der spiitgriechischen Architekiur von den
Rimern aufgenommen, vielmehr herrscht in den romischen Gliederungen
durchgehend ein mehr massiges, wulstiges Element vor. Ohne Zyeifel
steht letzteres wiederum in Uebereinstimmung mit dem mehr massen-
artigen Charakter der romischen Bauweise; doch scheint es, dass
hierin zugleich eéine Nachwirkung des ilteren, einheimischen Formen-
sinnes zu erkennen ist, — des etruskischen, wie uns dieser an den
Gliederungen jener eigenthiimlichen Grabmonumente der zweiten
Gattung, zu Axia und Orchia, entgegentrat. — So diirfte auch
manche andre Eigenthiimlichkeit des rimisch-griechischen Siulen-
haues von der etruskisehen Architektur herzuleiten sein. Vielleicht
schon die ebengenannten Consolen unter dem Kranzgesims, die aus
den vorragenden etruskischen Balkenkipfen entstanden sein diirften.
Bestimmt aber gehirt hieher die Anlage eines vortretenden Prostyls,
mit mehreren Siiulen in der Seitenansicht, welche der Siulenhalle
des etruskischen Tempels vollstiindig entspricht und hiufig in der
rimischen Architektur wiederkehrt. Zuweilen verbindet sich mit
dieser wiederum eine Andeutung des griechischen Peripteral-Baues,
sofern man niimlich an den Seitenwiinden und an der Riickwand
des Tempelhauses Halbsiiulen, mit den Sidulen jenes Prostyls iiber-
einstimmend, angeordnet hat. Man kann einen Tempel dieser Gattung
als Prostylos Pseudoperipteros bezeichnen.

Durch die umfassende Anwendung des Gewodlbebaues erhilt
die romische Architektur vornehmlich, wie bereits bemerkt, ihr
massenhaftes Gepriige; zugleich aber auch eine Entwickelung in der
Masse, wodurch sie sich wesentlich von den Massenbauten der
friitheren Culturstufen unterscheidet. Durch ihn gestaltet sich zuerst
eine in sich abgeschlossene innere Architektur; durch ihn erhilt der
innere Raum eine selbstiindig belebte Formation. So iiberspannt
sich die oblonge Halle durch ein Tonnengewdlbe und schliesst sich,
dem Eingange gegeniiber, durch eine Nische mit halber Kuppel
harmonisch ab. So wolbt sich iiber dem kreisrunden (oder
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achteckigen) Raume in stolzer Vollendung die Kuppel, und weiter
ausgebildet, in Theile gesondert, erscheint dieser Raum, wenn sich
an den Seiten des Mauer-Cylinders (oder Achtecks) Nischen mit
T—Lﬂbkuppcln bilden. So werden andre Riiume durch Kreuzgewilbe —
die wiederum eine grossere Belebung der Gewdlbform bezeichnen —
iiberspannt ; und aus der verschiedenartigen Weise, wie Haupt-
und Seitenriume iiberwilbt werden, entsteht ein reichcomponirtes
Ganze. So gewinnt ferner die starre I\l'a.«se auch nach dem Aeusseren
ein vielgetheiltes Leben, und wie sich — zu diesem oder jenem
Behufe — Gewdlbriiume iiber Gewolbriumen empmbauen 50
treten auch am Aeusseren Bogentfinungen iiber und neben Bogen-
dffnungen vor. Auch als freies und selbsté indiges Monument erscheint
der Bogen, indem er sich iiber die Strasse des lebendigen Verkehrs
in stolzer Ruhe hinwilbt. — So vielgestaltig indess die Form des
Gewilbes und des Bogens auch bei den Rimern angewandt wird,
so entwickelt sich bei ihnen dieselbe im Wesentlichen doch nicht
weiter, als sie bereits in den Anfiingen der etruskischen Kunst
erschienen war. Die Gewilbe und der Bogen bilden in der rimischen
Kunst stets ein — wenn zuweilen auch mehrfach getheiltes — so
doch ungegliedertes Ganze; es ist stets nur die starre Masse der
Mauer mlu des Pfeilers, von der sie ausgehen und die in ilmen
gewissermaassen emporgeschwungen erscheint. In der Mauer und
in dem Pfeiler aber ist keine Entwickelung vorhanden, die ein
solches aufwiirts strebendes Element andeutete; in dum Gewilbe
und dem Bogen keine Formation, die das Gesetz ihrer Bewegung
ausdriickte. Diese hthere Ausbildung des Gewilbebaues gehirt erst
dem Mittelalter anj die Romer kennen nur eine iusser Ith willkiir-
liche Dekoration der Gewdlbfliche, wie z. B. die der Kassettirung,
die von dem Deckwerk des griechischen Séulenbaues entnommen ist.
Wohl aber triigt jene streng massenhafte Bildung des Gewtlbebaues
wiederum dazu bei, den miichtigen, gewaltsamen Charakter der
romischen Architektur aufs Entschiedenste auszupriigen.

Die reichere Belebung, die somit dem rimischen Gewilbebau
fehlt, sucht man durch eine Verbindung desselben mit dem griechischen
Siiulenbau (in dessen oben angedeuteter Auffassung) zu ersetzen.
Vor die Mauer, welche das Gewilbe triigt, tritt eine freie Siulen-
halle vor, sowohl im Inneren der Riume, eine rhythmisch bewegte
Decoration bildend, als im Aeusseren, in der Gestalt des eigentlich
griechischen Prostyls, mit dem Giebel und der sonst dazu gehirigen
Aushildung. Eine unmittelbare Verbindung der Siule mit dem Gewilbe
findet nur selten und nur in den spiiteren Zeiten der rémischen Kunst
statt, wo diese sich bereits dem Mittelalter zuneigt; namentlich bei
dem 1\|r'u}f"t‘“uth, indem die Kanten desselben von Siiulen, die
frei vor der Wand stehen, ausgehen und die Wand dem Druck des
Gewilbes als Widerlager dient. Eine andre, doch nicht so un-
mittelbare Verbindung zeigt sich am Aeusseren der Gewilbebauten,
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wo diese in Bogenform sich #ffnen. Der Bogen erfordert iiberall
sein Widerlager, nicht bloss in Riicksicht auf die materielle
Construction, sondern auch in iisthetischem Bezuge, fiir das Auge.
Dies anzudeuten dient die griechische Sdulenarchitektur, so némlich,
dass Halbsiiulen zu den Siiulen des einzelnen Bogenbaues vortreten
und denselben fest zwischen sich einschliessen; das iiber ihnen
hinlaufende Gebiilk schliesst sodann das Ganze in klarer Ruhe ab.
Nicht selten auch, besonders wo es auf eine reichere Dekoration
abgesehen ist, werden statt der blossen Halbsiiulen Pilaster mit frei
vortretenden Siiulen angewandt; die letzteren dienen hiebei nur zur
Verstirkung des dusseren Eindruckes und tragen insgemein, ‘iiber dem
Gebiilkstiick , welches mit ihnen aus der Masse vortritt, freie Statuen.

Indem in solcher Weise die griechischen Formen zu einem inniger
mit dem Massenbau verbundenen Theile werden, ist es sehon an
gich natiitlich (auch wenn wir von den etwanigen etruskischen
Nachwirkungen absehen), dass ihre Gliederungen und sonstigen
Details jenes schwerere und massivere Geprige gewinnen mussten,
and dass man dabei das dekorirende Ornament in grisserem Reich-
thum und zugleich in einer grisseren Fiille der Bildung anwandte.
Die wirklich griechischen Detailformen wiirden in solcher Verbindung,
trotz ihrer ungleich hohern und edlern Lebendigkeit, nicht wirksam
genug sein. Und so ist es nicht minder natiirlich, dass sich dieses
Formenprineip als ein allgemein giiltiges (auch bei unabhiingigen
Siulenbauten) festsetzte. — Wohl aber ist hiebei der Punkt stets
mit Entschiedenheit zu beriicksichtigen, dass durch die vorgenannten
Verbindungen des GewGlbe- und btmlvnb.m es kein eigentlich organi-
sches Ganze hervorgebracht wird. Der Wrwchhchc Siulenbau hat
gben in sich seine Vollendung; seine Formen sind aus den gegen-
seiticen Verhiltnissen seiner Theile hervorgegangen und durch
dieselben mit innerer Nothwendigkeit bestimmt. Die Verbindung
mit dem Gewolbebau hebt diese gegenseitigen Verhiiltnisse, diese
innere Nothwendigkeit auf und gibt den griechischen Formen das
Gepriige der Willkiir. Und wenn auch, umgekehrt, ihr Vorhanden-
sein fiir die iisthetischen Zwecke des Gewilbebaues nothwendig ist,
wenn auch ihre Details in Riicksicht auf die Composition des Ganzen
modificirt. werden, so stehen gie doch — in hiherer kiinstlerischer
Beziehung — nicht minder &usserlich neben den Gewdlbeformen,
ist ihre besondere Bildung nicht unmittelbar, nicht mit innerer
Nothwendigkeit aus dem Prineip des Gewdlbebaues hervorgegangen. —
Wir sehen demnach in dem rémischen Gewilbebau allerdings ein
eizenthiimliches architektonisches Princip, das aber nicht seine selb-
stindige Ausbildung erreicht und dessen geniigende Entwickelung
durch die Aufmahme des in hochster Vollendung vorgefundenen,
fremdartigen Siéulenbaues beeintrichtigt wird. Wir vermissen dem—
nach hier die hiichste Ikiinstlerische Bedeutung; gleichwohl bleibt
der Geschmack und der grossartige Sinm, mit dem in der rimischen
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Architektur die beiden, an sich heterogenen Elemente verschmolzen
gind, immerhin zu bewundern.

Die Eigenthiimlichkeit der rémischen Architektur beruht aber
nicht blos auf diesem allgemeinen Princip der kiinstlerischen Formen
und auf deren Composition; auch in der ifiusseren Anlage der Ge-
biiude, in der Weise, wie man den verschiedenartigsten Bediirfnissen
eine Grestalt zu verleihen wusste, sprieht sich dieselbe aus. Die gross=-
artigen Bediirfnisse und der grossartige Luxus der Romer riefen
eine Menge neuer Anlagen hervor, und allen wussten sie dasselbe
Gepriige der Macht und Grossartigkeit aufzudriicken. Sie bauten
Tempel der mannigfaltigsten Art, theils und zumeist nach einfach
griechischer Anlage, theils mit eigenthiimlicher Anwendung des Ge-
wilbes. Sie fiihrten die verschiedenartigsten Gebiiude fiir die Zwecke
des Offentlichen Lebens aus, unter denen besonders die Basiliken
in grossartiger und eigenthiimlicher Ausbildung hervortraten. Tempel
und Staatsbauten reihten sich um das Forum her, das, selbst eine
besondre architektonische Anlage, mit jenen ein hichst imposantes
Ganze ausmachte. Dem offentlichen Vergniigen und behaglichen
Miissiggange wurden die Thermen gewidmet, die eine ganze
Welt von Pracht und Luxus in sich einschlossen. Riesige Werke,
Theater, Amphitheater, Naumachieen, Circus, erhoben
gich fiir die Schau wvon Spielen. In unverwiistlicher Kraft und
wiirdevoller Erscheinung wurden die fiir den offentlichen Nutzen
bestimmten Dauten ausgefiihrt: die Heerstrassen, die Briicken
und Wasserleitungen mit ihren miichtizc geschwungenen Bogen;
den letzteren reihte sich das bunte Spiel der Gffentlichen Brunnen
an. Ebenso glanzvoll erschienen die Denkmiiler der Einzelnen: die
Sidulen, an denen man die Trophien der Sieger aufhing, oder
iiber denen sich die Gedichtniss-Statuen erhoben; das stolze Ge-
priinge der Triumphpforten; die Grabmonumente, die in
den verschiedensten Formen, zuweilen in riesigem Maassstabe empor-
gethiirmt wurden. Mit dem Glanze der Gffentlichen Anlagen endlich
wetteiferten die Privatwohnungen: Hiuser, Paliiste, Villen,
von denen manche die Pracht der altorientalischen Herrscherpaliste
gewaltig iiberboten.

§. 2. Die frithere Zeit der rimischen Architektur.

Die Geschichte der rimischen Architektur in ihrer selbstiindigen
Aushildung lidsst sich, um eine umfassende Uebersicht zu gewinnen,
am fiiglichsten in drei grosse Abschnitte theilen. Der erste Abschnitt
umfasst die Periode der ersten eigenthiimlichen Entwickelung, von
der Zeit um den Beginn des dritten Jahrhunderts v. Chr, bis zu
dem Zeitalter des Julius Ciisar, um die Mitte des letzten Jahr-
hunderts v. Chr.; der zweite Abschnitt reicht bis gegen den Schluss
des zweiten Jahrhunderts n. Chr, und umfasst die Zeit der Bliithe;
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der dritte Abschnitt, bis gegen die Mitte des vierten Jahrhunderts,
bezeichnet den Verfall der romischen Architektur.

Fiir den lebendigeren Aufschwung der rémischen Architektur um
den Beginn des dritten Jahrhunderts v. Chr. ist es zuniichst bezeichnend,
dass in dieser Zeit der Bau der grossen Heerstrassen und
Wasserleitungen beginnt, durch deren Anlage sich die
grossartig praktische Richtung der Romer von vornherein ankiindigt.
Die iilteste Wasserleitung ist die Aqua Appia, angelegt im J. 310;
ihr folgte im J. 271 der Anio vefus. Doch war bei diesen eine
bedeutsamere iussere Ercheinung noch nicht erstrebt; die Appia
war noch ganz, der Anio vetus fast ganz unter der Erde gefiihrt.
Gleichzeitig mit der ersten Wasserleitung wurde auch die erste grosse
Heerstrasse, die Vie Appia (B. XVII, 19.), angelegt. — In der-
selben Zeit erhielt auch zuerst das Forum der Stadt Rom eine
grossartigere Gestalt. Iiir Offentliche Versammlungen des Volkes
und fiir den Handelsverkehr bestimmt, war dasselbe mnach seiner
urspriinglichen Anlage von niederen Hallen und Buden umgeben.
Jetzt entstanden um das Forum her die wiirdiger gebauten soge-
nannten Silberhallen, welche dem Geldverkehr und dem Handel
mit Silber- und Goldarbeiten gewidmet waren; vor ihnen entwichen
die Riéume des niederen Verkehres in die Nebengassen. — Die
Tempel waren in dieser Zeit iu:]uf;]l noch ohne eine hthere
kiinstlerische Bedeutung, Der im J. 205 geweihte Tempel der Virtus
und des Honos war der erste, der mit griechischen Kunstwerken
(aus dem eroberten Syracus) geschmiickt ward.

Erhalten hat sich von den Monumenten dieses ersten Aufschwunges
der rimischen Architektur nichts als ein kleineres dekoratives Werk,
das Grabmal des L. Corn. Scipio Barbatus, aus dem An-
fange des dritten Jahrhunderts (gegenwiirtig im vatikanischen Museum).
Es ist ein Sarkophag, der oberwiirts einen schlichten dorischen
Fries (die Metopen mit Rosetten) und ein Kranzgesims mit ionischen
Zahnschnitten hat; iiber dem letzteren sind als Eckzierde eine Art
ionischer Voluten angebracht. Die ganze Anordnung hat etwas von
der etruskischen Auffassung der {_1lcui]h:,hcu Tonncn. wir finden
dieselbe auch an etruskischen Sarkophagen wieder. Wir werden
iiberhaupt nicht irren, wenn wir die rimische Architektur dieser
Zeit wiederum, wie im hoheren Alterthum, noch als abhiingig von
der etruskischen denken.

Einen neuen Aufschwung nimmt die romische Architektur um
den Beginn und noch mehr um die Mitte des zweiten Jahrhunderts
v. Chr. Dies war die Epoche, in welcher Griechenland zur rémischen
Provinz gemacht wurde wund in der die romischen Waffen auch in
Asien siegreich kiimpften. Griechische Kunstwerke und griechischer
Geschmack wurden jeizt nach Rom hiniibergetragen ; und jezt erst
wurde zu den romischen Prachtbauten, die frither aug dem roheren
Peperin aufgefiihrt waren, das bei den Griechen iibliche edlere
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Material des Marmors angewandt. — Schon in der ersten Hiilfte
des zweiten Jahrhunderts erhielt das romische Forum wieder eine
neue Gestalt; an die Stelle jener Silberhallen traten stolze Basiliken
(die' B. Porcia, Fulvia, Sempronia und Opimia), dem
offentlichen Handelsverkehr und der offentlichen Rechtspflege ge-
widmet, miichtige Siulenhallen, deren Ausdebnung die des Forums,
mit dem sie in unmittelbarer Verbindung standen, dreifach ver-
orosserte. — Um die Mitte des zweiten Jahrhunderts entstanden
die ersten priichtigeren- Tempel, des Jupiters Stator und der
Juno, der erste ein Peripteros, der andre ein Prostylos, beide
nebeneinander liegend und von einem gemeinsamen grossen Siiulenhofe
umgeben. Sie wurden dureh Metellus Macedonicus im J. 149 aus der
Bente des macedonischen Krieges aufgefiihrt, — Andre grossartige
Architekturen reihten sich diesen Anlagen an. Dahin gehiren
namentlich Bogenthore mancherlei Art, die iiberhaupt schon fiir
die Physiognomie des alten Roms charakteristisch sind. Besonders
beliebt waren unter diesen die sogenannten Janusbgen, doppelte
Bogenthore (d. hallenartige Bauten, die sich an der Vorder- und
an der Hinterseite in einer Bogenwilbung Gffneten), die sich vor-
nehmlich an dem Zugange der Miirkte befanden, und die -zuweilen,
wenn sie iiber Kreuzwegen errichtet waren, auch zwiefach gedoppelt,
d h. mit vier Bogeniffnungen versehen waren. Auch als Sieges-

Denkmiiler “uulc,n iihnliche Bogenthore in der in Rede stehenden
Zeit bereits errichtet; eins der bedeutendsten war der Arcus
Fabianus, dem Andenken des Fabius Maximus im J. 139, in der
Niihe des Forums, geweiht.

Doch ist auch von Werken dieses zweiten Aufschwunges der
romischen Architektur nur iusserst Weniges aul unsere Zeit ge-
kommen. Als das wichtigste und vorziiglichst charakteristische ist
das Tabularium zu erwiilnen, welches, als Archiv und Schatz-
haus des Reiches dienend, am Abhange des Capitols, nach der
Seite des Forums hin, im J. 78 v. Chr. erbaut wurde. Es besteht
aus miichtigen gewilbten Hallen, die sich nach aussen in Halbkreis-
bogen zwischen einer Ordnung dorischer Halbsiiulen offnen; die
letzteren haben noch eine gewisse Aehnlichkeit mit splitgriechischer
Formation. Gegenwiirtig ist das Tabularium grossentheils verbaut;
iiber den dorischen Hallen erhub sich vermuthlich ein Porticus von
korinthischen Siiulen.* — Sonst gehoren in diese Periode noch zu
Rom: der sogenannte Tempel der Fortuna Virilis (die jetzige
Kirche S. Maria Egiziaca), ein ionischer Prostylos Pseudoperipteros
von einfach tiichtiger Durchbildung; — und das Grabmal des
C. Poblicius Bibulus am éstlichen Abhange des Capitols (in
der heatigen Via di Marforio), ein kleiner tempelartiger Bau, mit
einfachen Pilastern an der Facade.

1 Vgl Abeken im Schorn’schen Kunstblatt. 1839, No, 61, S. 243.
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Ausserhalb Roms ist vornehmlich zu erwiihnen: der sogenannte
Herkules-Tempel zu Cora in Latium. Dieser Tempel hat
einen, nach italischer Weise betriichtlich vorspringenden Prostyl von
dorischer Ordnung, dessen Formen indess mehr ein spiitgriechisches
als eigentlich romisches Geprige haben. Er ist ungefihr in der-
selben Zeit wie das vorgenannte Tabularium erbant und entspricht
auch dem Charakter der dort angewandten Halbsiulen.

§ 3. Die Monumente von Pompeji, als Bezeichnung des Ueberganges zZwischen
griechischer nund rémischer Architektur.

Die wenigen Monumente, die sich aus der Entwickelungszeit der
romischen Architektur erhalten haben, sind nicht hinreichend, um
uns von dem Gange dieser Entwickelung eine niihere Anschauung
zu geben. Auf den allgemeinen Einfluss, den der etruskische Bogenbau
darauf ausiiben musste, ist bereits hingedeutet worden; aber es sind
uns auch von etruskischer Architeltur, und namentlich aus der
spiteren Periode derselben, zu wenig Beispiele erhalten, als dass
wir genauer abnehmen kionnten, wie weit dieser Einfluss auf die
besondre Bildung der Formen eingewirkt habe. Ebensowenig sind
wir, was als das Wichtigste zu betrachten sein diirfte, im Stande,
zu erkennen, wie weit etwa in der spiitgriechischen Architektur
bereits den besondern Eigenthiimlichkeiten der romischen vorgearbeitet
ist, da uns auch dort nur iusserst wenige Monumente erhalten sind.
Zwischen der Bliithezeit der griechischen und der romischen Archi-
tektur liegt demnach eine grosse Liicke vor uns, und die wenigen
Punkte, die in diesem langen Zwischenraume hervortreten, sind
nicht geeignet, uns den Uebergang, der zwischen beiden nothwendig
statt gefunden hat, zu veranschaulichen.

Indess erhalten wir ein — wenn auch nicht villig umfassendes
jild dieses Ueberganges in den architektonischen Resten einer der
kleineren Stddte Italiens. Es sind die Reste von Pompeji,* das in
der ersten Glanzperiode der romischen Kunst, im J. 79 n. Chr,
durch die Asche des Vesuv verschiittet wurde. Und nicht allein
in der eben angegebenen Beziehung haben die Bauwerke Pompeji's
eine namhafte Wichtigkeit fiir die Geschichte der antiken Architektur:
auch dadurch, dass wir hier, wenngleich nur im Miniaturbilde (denn
Pompeji war nur eine Provinzialstadt von untergeordnetem Range),
die ganze Weise der Anordnung und Zusammenstellung der Gebiiude
im classischen Alterthum vor uns sehen. Sie sind somit vorziiglich
gecignet, die nithere Betrachtung der romischen Architektur einzu-
leiten. Indess ist hiebei von vornherein zu bemerken, dass die
Monumente von Pompeji, namentlich die grosseren, zum Theil nur

1 § hesonders Mazois, les ruines de Pompéi; Gell u. Gandy, Pompejana, U. a.m,
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Hugler, Kunsigeschichte.
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mangelhaft auf unsre Zeit gekommen sind, da die Stadt schon
16 Jahre vor jemer Verschiittung durch ein starkes Erdbeben heim-

! gesucht war und sich im Laufe dieser Jahre von den damaligen
| betriichtlichen Beschiidigungen noch nicht erholt hatte. Dieser Um-~
! stand erschwert allerdings eine durchgreifend geniigende Auffassung

der in Pompeji hervortretenden Architekturstyle.

Die bisher aufgedeckten Theile von Pompeji betragen ungefihr
ein Drittheil des Gesammi-Umfanges der Stadt. Darunter befindet
gich der wichtigste Theil derselben, das Haupt-Forum, welches
cinen liinglich viereckigen Platz bildet, mit einer dorischen Siulen-
halle umfasst und mit einer Anzahl verhiltnissmissig bedeutender
tffentlicher Gebiiude, Tempel, Basiliken (B. XVIII, 10.) und verschie-
dener andrer Hallen, umgehen. An einer andern Stelle der Stadt liegt
das Theater; neben diesem ein kleinerer, odeonartiger Theaterbau
(urspriinglich mit einem Dache versehen), sowie wiederum mehrere
Tempel und Hallen. Weiter ab liegt das Amphitheater. Ferner hat
man eine Biider-Anlage aufgegraben, welche die charakteristischen
Theile ciner solchen, im eclassischen Alterthum iiberall sehr aus-
gebildeten Anstalt enthiilt (doch nur zu dem alleinigen Zwecke des
Badens diente, nicht aber mit den umfangreichen riimischen Thermen
vergleichbar ist). Vor der Stadt, an der Strasse, die nach Herku-
lanum fiihrt, liegen, wie es die antike Sitte war, die Grabmonumente

! nebeneinander (B. XVII, 14 u. 15.); auch sind dort einige interessante
1 vorstiidtische Villen aufgedeckt worden. Die Wohnhiuser der Stadt

gind grisstentheils sehr klein und augenscheinlich zumeist nur fiic
mehr untergeordnete Bediirfnisse erbaut; nur einzelne haben eine
grossere Ausdehnung. Im Allgemeinen ist die italische Anlage des
Atriums bei diesen Hiusern vorherrschend ; bei den griisseren fritt
ein Peristyl, auch wohl eine besondere Gartenanlage hinzu. Die
Einrichtung der Hiiuser erscheint jedoch fasst iiberall sehr behaglich,
und die vielfach angewandte malerische Dekoration der Wiinde (von
der bereits oben, Kap. II, C. §. 4, niher gesprochen ist) erhtht
wesentlich den Eindruck einer gemiichlich heiteren Existenz. — Vgl.
Denkmiler, Taf.. 30. (B. XIX.)

‘Was nun die eigenthiimlichen Formen der Architekturen von
Pompeji anbetrifft, so finden wir mehrere derselben, in denen sich
ziemlich entschieden, wenn auch in den Modificationen einer spiiteren
ne Zeit, noch die griechische Bildungsweise erkennen lisst.
1 Da aber Pompeji fiir uns eine isolirte Erscheinung ist und uns andre

' Vergleichungspunkte fehlen, so kimnen wir nicht fiiglich entscheiden,

il ob diese Griicismen etwa mehr auf lokalen Umstiinden beruhen, —
f indem das eampanische Land, zu welchem Pompeji gehirt, vielfach
eriechische Einfliisse zeigt; oder ob sie auf den allgemeineren

| Bildungsverhiiltnissen der Zeit (etwa des letzten Jahrhunderts vor
Chr. Geb.) beruhen. Als die vorziiglichsten Monumente von mehr
griechischem als romischem Charakter sind anzufiihren: der sogenannte
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Tempel des Herkules, neben dem Theater, ein dorischer Peripteros,
dessen geringe Reste sogar noch ein alterthiimlich dorisches Gepriige
zu verrathen scheinen; — die grosse dorische Siulenhalle, welche
den dreieckigen Platz, in dem sich der vorgenannte Tempel befindet,
umgiebt, ausgezeichnet durch den wohlgebildeten Echinus der
Kapitiile; ein ionischer Porticus, der von ausserhalb auf die Spitze
dieses Platzes fiihrt, in spiiteriechischer Formation; — eine dorische
Halle zur Linken dieses Porticus, der Echinus der Kapitiile gerad-
linig profilirt; endlich die sehr grosse dorische Halle, welche das
Hauptforum umgiebt; bei dieser aber macht sich schon das Hin-
zutreten romischer Bildungsweise bemerklich. Durchgehend sind
den Formen dieser dorischen Monumente Gliederungen von ge-
schwungenem Profil beigemischt. Mehr noch als dies ist an den
gesammten Architekturen Pompeji's der Umstand bemerkenswerth,
dass zwischen den einzelnen Gliedern vielfach scharfe Unterschnei-
dungen und Einschnitte angebracht sind, die eine malerische
Schattenwirkung veranlassen; durch sie ftritt an die Stelle einer
lebendig pulsirenden Form der Schein der Form, was fiir die spite
Zeit dieser Bauten (im Verhiiltniss zur Bliithenperiode der griechischen
Architektur) charakteristisch sein diirfte.

Bei andern Gebiuden zeigen dagegen die Siulen eine ungleich
mehr romische Behandlung. Dahin gehirt z. B. der dorische
Peristyl in der Villa des Arius Diomedes, wo der Echinus mit
Eiern versehen und der Abacus mehrfach gegliedert und ornamentirt
ist. Dahin gehtdren ebenso die mannigfaltiz gebildeten Siulen und
Pilaster korinthischer Ordnung, die sich an verschiedenen Orten
finden. Bei den Tempeln ist, als vorherrschende Eigenthiimlichkeit,
die Anlage jenes vortretenden, italischen Prostyls zu bemerken. —
Auch die Grabmiiler tragen zumeist ein romisches Gepriige. Einige
von ihnen haben die Gestalt kleiner Tempelchen; die Mehrzahl hat
eine cubische, altariihnliche Form , aufhohem treppenartigen Unterbau
(B. XVII, 15.); Deck- und Fussglieder sind an diesen im rimischen
Style profilirt. Doch findet sich eins unter ilnen, dessen Oberbau
eine Cylinderform hat, an dem die Profile der Deck- und Fuss-
glieder “wiederum mehr in der weichelastischen griechischen Linie
gezeichnet sind. — Sehr eigenthiimliches Interesse, in Bezug auf
den architektonischen Styl, gewiihren sodann ein Paar, durch
Tonnengewdlbe iiberdeckie Riume in dem Lokal der Bider.
In dem einen dieser Riume, dessen Wand mit Pilastern geschmiickt
ist, erscheint die Gewilbform auf sehr eigenthiimliche Weise helebt:
es laufen daran niimlich, quer iiber den Raum, Kannelirungen
hin, welche nach Art der Siulenkanuelirungen gehildet sind. Wie
die letzteren die aufsteigende Bewegung der Siulenform andeuten,
g0 gcheinen auch jene Kannelirungen zum Ausdruck der Bewegung,
welche in der Form des Gewdlbes sich entwickeln soll, zu dienen.
Auch diese Bildungsweise diirfte man noch als das Zeugniss eines

ey
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mehr griechischen Formensinnes zu betrachten haben. In dem
andern Saale hat die Gewolbdecke eine Feldertheilung und freieren
ornamentistischen Schmuck, wie dergleichen mehrfach in rémischen
Gebiiuden gefunden wird; das Wandgesims wird hier, sehr eigen-
thiimlich, durch Pfeiler gestiitzt, vor denen Atlanten (in der Stellung
der Atlanten des Zeus-Tempels von Agrigent) vortreten. —
Endlich ist noch des grossen Bogenthores zu gedenken, welches
den Zugang zu der nordlichen Seite des Forums bildet und welches
man fiir einen Triumphbogen hilt. Die Gliederungen desselben,
namentlich des Kimpfers, iiber dem der Bogen aufsetzt, haben
bereits ein vollkommen romisches Geprige.
8, 4. Die Bliithezeit der romischen Architektur,

Mit dem Zecitalter des Julius Ciisar beginnt die -eigentliche
Bliithe, die miichtigste und glanzvollste Entwickelung der romischen
Architektur, Hochst grossartige Unternehmungen wurden durch ihn
eingeleitet, durch Augustus vollendet. Unter Augustus entstand
ein ganz neues, priichtigeres Rom; er konnte sich riihmen, die
Ziegelstadt, die er vorgefunden habe, als eine Marmorstadt zu
hinterlassen. Doch betrifft dies mehr die von ihm hinzugefiigten
neueren Stadttheile, namentlich die Bauten auf dem Marsfelde (dem
heutiges Tages vorziiglich bewohnten Theile von Rom), wo der
Anblick von Tempeln, dffentlichen Hallen, Theatern u. s. w. durch
keine Privateebiiude unterbrochen ward. Die alte Stadt war dabei
grossentheils noch in ihrer fritheren unregelmiissizen Beschaffenheit
geblieben: Nero's Wahnsinn entziindete eine furchtbare Feuershrunst,
welche ihm und seinen Nachfolgern auch im Herzen der Stadt den
Platz zu den umfassendsten Anlagen bot. Vespasian baute ein
prachtvolles neues Capitol; noch gliinzender wurde dasselbe, nach
einem bald darauf erfolgten Brande, durch Domitian wiederherge-
stellt. Die glanzvollsten Bauten fiihrte Trajan in der Residenz
des gewaltigen Reiches aus; sein Forum war eine nicht genug
zu bewundernde Anlage. So ward auch von Hadrian und dessen
Nachfolgern noch viel Wichtiges hinzugefiigt. Aber auch die
Provinzen wurden bei diesen Unternehmungen nicht vergessen; an
verschiedenen Orten stiegen neue Stiidte von méchtiger Anlage empor.
In Paliistina fiihrte der Freund des Augustus, Herodes der Grosse,
bedeutende Prachtbauten auf; ausser dem (schon friiher erwiihnten)
Neubau des Tempels von Jerusalem sind hier besonders die Burg
Herodias und die Tempelburg Antonia zu erwiihnen. Vor Allem
bedeutend aber sind die Unternechmungen, die durch Hadrian in den
verschiedensten Gegenden des Rimerreiches ins Werk gerichtet
wurden. Besonders Athen erfreute sich seiner Gunst; hier liess
er einen ganz neuen Stadttheil, unter dem Namen der Hadrians-
stadt, erbauen.
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Aber wie aus den frilheren Zeiten des Romerlebens, so sind
auch aus den Zeiten ihrer Weltherrschaft nur einzelne Monumente,
nur einzelne, zum Theil geringe Ruinen auf unsere Zeit gekommen.
Doch sind diese immerhin geniigend, um uns, in Verbindung mit
den Nachrichten der Schriftsteller des Alterthums, ein allgemeines
Bild der architektonischen Anlagen zu entwickeln und um zm einer
Anschauung des kiinstlerischen Styles, in dem dieselben ausgefiihrt
waren, zu gelangen. Wir begniigen uns hiemit, indem es der
Zweck dieses Buches verbietet, die grosse Zuh-l der einzelnen
architektonischen Werke, die wir nur in den Schriftstellern ver-
zeichnet finden, besonders aufzuzithlen. * Wir betrachten diese
architektonischen Anlagen demnach nicht sowohl nach der Zeitfolge,
in der sie ausgefiihrt wurden, als nach ihren verschiedenen
Gattungen. Dm ‘wt}I—Lntanlncdo sind fiir die ganze, in Rede
stehende Periode von keiner sonderlichen Erheblichkeit; bis auf das
Zeitalter des Hadrian hiilt sich der Styl der uunmchcn Architektur
ziemlich auf gleicher Hohe, und erst in der zweiten Hilfte des
zweiten Jahrhunderts zeigt sich ein allmiihliges Sinken des Ge-
schmackes, indem die Verhiiltnisse minder edel erscheinen und
Ueberladung an die Stelle glimzender Pracht tritt.

Bei dem romischen Tempelbau der in Rede stehenden Periode
ward insgemein die Anlage des griechischen Tempels,
mit den im Obigen angedeuteten Modificationen, wiederholt. Einige
der erhaltenen Tempel haben eine runde Form und sind &usserlich
mit einem, diese Form wiederholenden Peristyl umgeben. Als
Ledeutende Gebiude, namentlich in Riicksicht auf erhaltene Reste,
sind unter diesen Tempeln die folgenden hervorzuheben.

In Rom:

Der T. des Mars Ultor (gewthnlich, doch filschlich, als
T, des Nerva bezeichnet), von Augustus auf dem von ihm ange-
legten Neben-Forum erbaut. Von dem Peristyl desselben stehen
drei vorziiglich schtne und grosse (hviuah 50 Fuss hohe) korin-
thische Siiulen, in der Nithe des Arco de’ Pantani; auf dem Gebilk
erhebt sich ein mittelalterlicher Glockenthurm. (Zu -unterscheiden
ist dieser Tempel des Mars Ultor von einem kleineren desselben
Namens, den Augustus auf dem Capitol baute und der eine runde
Form hatte.)

Der T. der Concordia, von Augustus am Abhange des
Capitols, iiber dem TForum erbaut; die Reste desselben durch
neuere Aufgrabungen entdeckt, und v erschiedene Bautheile, namentlich
sehr schime und reich verzierte Siulenbasen aufgefunden. (Nicht

1 Fine umfassende Uebersicht derselben s. besonders in Hirl's Geschichte
der Baukunst.
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zu verwechseln mit dem fiilschlich sogenannten T. der Concordia,
einem T. des Vespasian, von dem noch ein Theil des Peristyls steht,
der aber den spiitesten Zeiten des romischen Alterthums angehirt.)

Andere wichtige Tempelbauten des Augustus waren der T. des
Apollo Palatinus, der T. des Quirinus, und der T. des Jupiter
Tonang, der letztere in der Nihe des grossen Jupitertempels auf
dem Capitol. Von diesen sind keine Reste erhalten.

Der T. der Minerva (gewohnlich als T. des Jupiter
Stator, auch wohl als T. des Castor und Pollux oder als
Griicostasis benannt), in der Nihe des Hauptforums, ven Domitian
gegen das Ende des ersten Jahrhunderts n. Chr. neugebaut. Von
dem Peristyl desselben stehen drei Siulen mit Gebiilk, von vor-
trefflicher Bildung. (B, XVI, 12.)

Der T. des Antoninus und der Faustina, in der Nihe
des Hauptforums, um die Mitte des zweiten Jahrhunderts n. Chr.
Geb.; ein korinthischer Prostylos, auf italische Weise vortretend.

Der T. des Saturnus (gewthnlich T. des Jupiter To-
nans benannt), am Abhange des Capitols, im J. 12 v. Chr. erbaut,
von Septimius Severus um das Ende des zweiten Jahrh. n. Chr.
hergestellt. Drei korinthische Sidulen von guter, doch schon etwas
iiberladener Arbeit stehen noch aufrecht.

Der sogenannte Vesta-Tempel (wahrscheinlich ein T. der
Cybele), ein runder Peripteros von 20 korinthischen Siulen; die
Kapitile schon von etwas schwerer Form.

Ausserhalb Roms (zumeist der Zeit des Augustus ange-
horig)

Zu Tivoli, der sogenannte Vesta-Tempel, ein runder
Peripteros von 18 korinthischen Siulen, in einfach edler Formation.

Ebendaselbst, der sogenannte T. der Sibylla, ein ionischer
Prostylos Pseudoperipteros.

Zu Assisi, ein T., vermuthlich der Minerva (die heutige
Kirche S. Maria della Minerva), ein italisch vortretender korin-
thischer Prostylos von anmuthig schinen Verhiiltnissen.

Zu Pola in Istrien, der T. des Augustus und der
Roma, ein italisch vortretender korinthischer Prostylos, von
reicher Ausbildung. *

Zu Nismes in Frankreich, der T. des Cajus und Lucius
Cisar (die sogenannte ,,Muison quarrée”), ein korinthischer
Prostylos Pseudoperipteros von vorziiglich edler und tiichtiger
Bildung. ? —

t Alterthiimer von Athen, IV, ¢ 2,

* Clérisseau, Antiquités de la France. (Hier auch die {ibrigen, weiter unten
zu erwihnenden Bauten von Nismes.) — Fiir die kiinstlerisch nicht be-
deutenden romischen Gebidude Britanniens s. u. a. Caledonie romana, Edin-
burg u, London 1845, 4.
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Einige Tempel haben durch die Anwen dung des Gewil-
bes, fiic die Ueberdeckung des Inneren, ein eigenthiimliches
Giepriige gewonnen. Hiebei erscheint theils das Kuppel-, theils das
Tonnengewslbe. Die wichtigsten Anlagen dieser Art sind:

Das Pantheon zu Rom, das bedeutsamste Gebiiude unter
denen, die aus dem gesammten romischen Alterthum erhalten sind;
(B. XVI,5—8,11.) von Agrippa, dem Freunde des Augustus, imJ. 26 v.
Chr. erbaut. Urspriinglich ein Vorbau der von Agrippa erbauten Ther-
men ; seine Form durch dies besondre Verhiiltniss begriindet, eine Nach-
ahmung des Baptisteriums (eines der Hauptriume in den Thermen), —
falls das Gebiinde nicht etwa in der urspriinglichen Absicht wirklich
su dem Zweke eines Baptisteriums angelegt war. Als Tempel
dem Jupiter Ultor geweiht. Den Namen Pantheon erhielt es,
entweder, weil den darin bhefindlichen Statuen des Mars und der
Venus die Attribute aller iibrigen Gotter beigegeben waren, oder
weil seine majestitische Wolbung die Wilbung des Himmels nach-
ahmte. Nach mehrfacher Feuerbeschiidigung zuerst durch Hadrian,
spiter, im J. 202, durch Septimius Severus restaurirt; nach dieser
Restauration bis auf den heutigen Tag in seinen wesentlichen
Theilen unveriindert erhalten. — Ein grosser, mit einer Kuppel
iiberwilbter Rundbau, der innere Durchmesser und die Hohe =
132 TFuss. An der Vorderseite ein geradliniger Vorbau mit einem
Giebel, vor diesem ein korinthischer Porticus mit niedrigerem Giebel,
aus 16 Siiulen bestehend, 8 Siulen in der Fronte, urspriinglich auf
7 Stufen. Die korinthische Ordnung hier von trefflichen Verhiilt-
nissen und schoner Formation. Das innere Balkenwerk und die
siussere Bindeckung des Porticus (wie auch die Bedeckung der
Kuppel) bestanden urspriinglich aus Bronze ; in dem Giebel war,
aus vereoldeter Bronze, der Kampf Jupiters mit den Giganten
dargestellt. ITm Grunde des Porticus ist auf jeder Seite eine Nische,
in denen die Statuen des Augustus und Agrippa standen. Die
Thiir ist noch antik, mit bronzenen Fliigeln und durch bronzene
Pilaster eingefasst. Aus verschiedenen Umstiinden scheint mit
Gewissheit hervorzugehen, dass der Porticus nicht in der urspriing-
lichen Absicht lag, sondern erst nach Vollendung des Rundbaues,
doch noch durch Agrippa, hinzugefiigt wurde. — Im Inneren finden
sich an der kreisrunden Wand acht grosse Nischen (mit Einschluss
der Thiirnische), die im Halbkreisbogen iiherwilbt sind. Von diesen
sind nur die Thiirnische und die oeoeniiberstehende vollig t‘.{]ilﬂ],
die iibrigen mit (je 2) korinthischen Siulen ausgesetzt und ober-
wiirts durch das Gebiilk dieser Sdulen verbaut; iiber dem letzteren
ist eine hohe Attika mit umherlaufender Pilasterstellung angeordnet,
und dariiber setzt die Wolbung der Kuppel mit einfachen (frither
sewiss reich geschmiickten) Kassetfen auf, Die michtige Form
der Kuppel steht aber zu jenen Siulen~ und -Pilasterstellungen,
welche den Raum auf eine kleinliche Weise theilen, in keinem
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Verhiilinisse; ohne allen Zweifel gehiven die letzteren einer der
spiteren Veriinderungen, vermuthlich der des Hadrian, an, und die
siimmtlichen Nischen waren urspriinglich offen, so dass sie eine
grossartigere Theilung des unteren Raumes, ein bedeutsames
Gegengewicht gegen die Form der Kuppel und somit ein harmo-
nisches Ganze veranlassten. * In den Nischen scheinen die Haupt-
statuen des Tempels gestanden zu haben, zu ihren Seiten frei
vortretende Siulen (die, wie wir wissen, bronzene Kapitiile hatten),
und auf diesen kleinere Statuen, die als Karyatiden bezeichnet
werden. Im Aeusseren erscheint die Kuppel flach; in der DMitte
hat sie eine Lichtifinung von 26 Fuss Durchmesser. — Im.J. 608
n. Chr. ward das Pantheon, unter dem Namen S, Maria ad Martyres,
dem christlichen Gottesdienst iibergeben, ‘Tm Mittelalter verlor es
die bronzene Eindeckung der Kuppel., Im J. 1632 nahm Papst
Urban VIIL die Bronzen des Porticus fort, um daraus u. a. das
kolossale Tabernakel der Peterskirche durch Bernini giessen zu
lassen. Derselbe Papst liess, ebenfalls durch Bernini, iiber dem
hinteren Giebel des Porticus zwei mesquine Glockenthiirmehen
erbauen.

Der Tempelder Venus und Roma zu Rom, von Hadrian
im J, 135 n. Chr. nach eigenem Plane erbaut, (B. XVI, 9 u. 10.) der
grosste unter allen uns bekannten Tempeln Roms, von dem wenigstens
noch charakteristische Ruinen vorhanden sind. Von aussen erschien der
Tempel als ein grosser korinthischer Dipteros von 10 zu 20 Siiulen
(160 zu 333 Fuss, die Siulen beinah von 6 F. Dm.) in einem
Vorhofe, der von einer doppelten Siulenstellung umgeben war
(300 zu 500 Fuss). Das Innere zerfiel in zwei gesonderte oblonge
Cellen, deren Zugiinge die beiden Giebelseiten des Gebiiudes bildeten
und deren jede an ihrer Hinterseite ecine grosse Nische hatte, welche
zur Aufstellung des Hauptbildes diente; mit diesen Nischen stiessen
die Cellen aneinander, Die Nischen waren mit einer Halbkuppel,
die Cellen mit einem Tonnengewilbe iiberdeckt, beide Arten der
Wilbung mit vergoldeten Kassetten ausgefiillt. Kleinere Bilder-
nischen waren in den Langwiinden der Cellen angebracht; vor
diesen liefen korinthische Siulenstellungen hin. Das Aeussere und
das Innere bildeten an diesem Tempel, was die Hauptformen des
Baues anbetrifft, . allerdings kein harmonisches, sich gegenseitig
bedingendes und erfilllendes Ganze; aber fiir das Innere an sich

* Bei dem grossartigen Eindrucke, den das Innere des Pantheons nach seiner
urspriinglichen Anlage gewihren musste, erscheint nur der eine Umstand
missfillig, dass der Bogen der Nischen, indem er sich gegen eine cylinder-
formige Mauer 8ffnet, in einer unregelmissigen Kreislinie gebildet werden
musste. Ks scheint, dass” man dies auch im Alterthum bald empfunden
habe ; wenigstens zeigt der, wohl nur um ein Geringes jiingers Bau der
80g. Minerva Medica zu Rom (von dem weitér unten bei den Thermen die
Rede sein wird), wie gliicklich man, bei verwandter Anlage, diesen Uebel-
stand zu vermeiden gewusst hat,
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war hier ein grogsartig neues und eigenthiimlich vollendetes Prineip
aufgestellt. Es ist gewissermaassen eine hihere Stufe des griechischen
Hypiithralbaues, indem an die Stelle des unbedeckten Raumes
jenes, von den Mauern getragene Tonnengewdélbe trat.

Verwandte Einrichtung zeigt das Gebiiude, welches Hadrian
zu Ehren der Plotina, der Gemahlin Trajans, durch deren Mit-
wirkung er zum Throne gelangt war, zu Nismes in Frankreich
quffiihren liess. Es diente zu den gemeinschaftlichen Zwecken
einer Basilika und eines Tempels. Es ist ein oblonger Raum, mit
einem Tonnengewilbe bedeckt, an den Langwinden kleine Nischen
und vor diesen eine romische Siulenstellung vortretend. Das
Tonnengewilbe, ohne Kassetten, mit breiten queeriiberlaufenden
Gurtbiindern (urspriinglich wohl mit Stuccaturen oder Malerei
geschmiickt). Im Grunde * ebenfalls eine grossere Nische, diese
viereckig, mit Pfeilern und Pilastern von sehr geschmackvoller
Bildung. Um das Gebdude liuft, durch eine zweite Mauer gebildet,
ein nicht ganz schmaler Umgang umher, der wohl zu den Zwecken
der Basilika diente. Die Hauptmasse des Gebiiudes ist erhalten,
doch nichts vop der fiusseren Dekoration.

Andere Formen gewdalbter Tempel erscheinen in den letzten
Zeiten der romischen Kunst. Von diesen weiter unten.

Wie die Mehrzahl der Tempel, so schliessen sich auch die
verschiedenen, fiic die Zwecke des offentlichen Lebens bestimmten
Hallen in ihren Formen vorzugsweise dem griechischen Baustyl
an. Aber indem diese Hallenbauten bei den Romern einem ungleich
oriisseren Reichthum praktischer Interessen entgegenkommen mussten,
gawannen sie, in ihrer Anlage, wie in ihrer Verbindung mit einander
und mit andern architektonischen Werken, so viel neue Eigenthiim-
lichkeiten, erhielten sie, vornehmlich in der Stadt Rom selbst,
zumeist ein so grossartiges Gepriige, dass schon in ihnen die
besondere Auffassungsweise der romischen Kunst miichtig hervor-
treten musste.

Zu diesen Werken gehiren zuniichst die neuen Basiliken,
die in der Zeit des Julius Ciisar, um die Mitte des letzten Jahr-
hunderts v. Chr., zu den Seiten des Hauptforums von Rom erbaut
und nachmals mehrfach erneut wurden. Sie traten an die Stelle
jener ilteren, in der ersten Hiilfte des zyveiten Jahrhunderts
erbauten Basiliken und iiberboten deren Pracht in der grossartigsten
Weise. Es waren: die Basilika Julia, von César begonnen,
von Augustus vollendet, und spiiter in erweitertem Umfange erneut;
— die B. Fulvia, an der Stelle der iilteren desselben Namens
um das J. 54 v. Chr. von Paullus Aemilius neugebaut, — und,
mit dieser verbunden, die B. Aemilia, von demselben Paullus
erbaut und im J. 31 v. Chr. vollendet, 20 Jahre darauf neugebaut,
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nach 35 Jahren abermals hergestellt. Von ihrer Pracht vornehmlich
wird, wie von der eines Wunderwerkes, berichtet. — Hier ist denn
auch die Stelle, einiges Nihere iiber die Anlage der Basiliken bei
den Rémern zu sagen. Diese scheint sehr verschiedenartig gewesen
zu sein, doch insofern iibereinstimmend, als ein, von Siulen oder
Wiinden umschlossener oblonger Raum vornehmlich fiir den Handels-
verkehr diente und an ihn sich ein besonderer Raum als Sitz der
Rechtspflege, das sog. Tribunal, anschloss; das Tribunal wurde bei
den Rimern durchgehend im Halbkreise gebildet und nahm ins-
gemein die obere Seite des Gebiiudes, dem Eingange gegeniiber,
ein. Erhalten ist uns von solchen Gebduden nur sehr Weniges, was
eine nithere Anschauung giibe. So lassen die Ueberreste der Basiliken
von Aquino und Prineste (Palestrina), von Palmyra und
Pergamus * (wenn letztere aus heidnischer Zeit herriihrt) ein-
fache oblonge Riume erkennen, deren Wiinde man sich hie und
da mit Nischen und Fenstern versehen denken darf. Von den
grisssern, reicher gegliederten Basiliken giebt uns nihere Kunde
der Bericht des Vitruv (im Zeitalter des Augnstus), iiber die
Basilika, die er zu Fano erbaut hatte.? Dies Gebiude war durch
Mauern umschlossen, Siulenstellungen theilten dasselbe in drei
Schiffe und frugen die Deeke des Mittelschiffes, wiihrend in den
Seitenschiffen Gallerieen angebracht waren, deren Decke durch
kleine Pilaster an der Riickseite der Siulen (je zwei iibereinander)
getragen ward, — eine Einrichtung, die freilich nicht als sonderlich
iisthetisch bezeichnet werden kann. Aehnlich scheint, .der Haupt-
sache nach, die Basilika von Pompeji eingerichtet gewesen zu
sein, doch im Mittelschiffe unbedeckt, nach Art eines Hypiithral-
tempels. (B. XVIII, 10.) Die Colonnade zieht sich nicht nur den Lang-
seiten entlang, sondern auch vor der Frontwand und dem Tribunal
herum ; letzteresist hiereine erhihte, nach dem Hauptraum wie nach der
Hinterseite durch. kleinere Siulenstellungen abgeschlossene Estrade.
Ein auf Marmorplatten gravirter, aber nur in Fragmenten erhaltener
Plan der Stadt Rom lisst u. a. einige Grundrisse von Bagiliken
erkennen ; wichtig ist unter diesen besonders eine Andeutung der
B. Ulpia, die mit zwicfachen Siulenreihen an den Seiten und
vor dem Tribunal, somit fiinfschiffic erscheint. Auch ein kleines
Gebiiude in Otricoli, dreischiffig, mit halbrundem Tribunal,
rings mit Nebenriumen umgeben, wund eine kleine Kirche zu
Alba am Fuciner See gelten als antike Basiliken. Die nicht
mehr vorhandene B. Sinciniana in Rom (spiiter S. Andrea in
Barbara), vielleicht schon aus antiker Zeit, ohne Siiulenstellungen,
werden wir unten bei den christlichen Basiliken erwiihnen; die
Basilika von Trier behalten wir dem Ende dieses Abschnittes
(§. 5.) vor.
t Vel Texier, Asie mineure. In der Nihe zweikloing' Kuppelgebinde,
2 Vitruv, V, c. 1.
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Das romische Forum mit seinen Prachtbauten reichte allmihlig
bei weitem nicht fiir die @ffentlichen Bediirfnisse der mehr und
mehr wachsenden Volksmenge aus. Kleine Mirkte fiir den Bedarf
des tiiglichen Lebens waren schon seit dem Beginn der republika-
nischen Zeit an verschiedenen Orten der Stadt angelegt. Ein grosser
regelmiissig gebauter Marktplatz war im J. 177 v. Chr. auf dem
Berge Ciilius, unter dem Namen des Macellum magnum erbaut
worden. Einen neuen liess Augustus unter dem Namen des M a-
cellum Liviae auf dem Esquilin anlegen. Diese Ijmu_cn bestanden
in einem viereckizen Platze, von ein- oder mehrstockigen Hallen
umgeben, in der Mitte eine ﬂltxtlttliilllf_]l(, Vorrichtung zum Schlachten
des Viehes oder zum Opfern, die letztere bei den Prachtanlagen
dieser Art mit einem grossen Kuppeldache iiberwtlbt. — Das
sogenannte Pantheon neben dem Forum von Pompeji muss
als ein soleches Macellum betrachtet werden; dasselbe giebt zugleich
durch die friohlichen Malereien seiner Wiinde einen Begrifl von
der reichen kiinstlerischen Ausstattung, die auch bei diesen Anlagen
statt fand.

Auch fiir die 6ffentlichen Volksversammlungen reichte das Forum
nicht mehr hin. Julius Ciisar entwarf den Plan, ein neues riesiges
Gebiinde auf dem Margfelde zu diesem Zweck zu erbauen; dies
waren die sog, Septa Julia, die unter Augustus zur Vollendung
kamen: ein Platz von 5000 Fuss im Umfange, durch Marmor-Wiinde
umfasst, mit miichtigen Siulengéingen umgeben und wiederum mit
den m.mnlwalhf“-iul Werken bildender Kunst geschmiickt.

Ebensowenig waren die Basiliken des Forums - geniigend, der
tiiglich wachsenden Menge der Rechtshiindel (einer lI'ﬂl])f]uulLJv-Lh 1t
der Romer jener .fmt) und dem ganzen \1010'cnl|t=dmu m Schreiber-
und Beamtenwesen ein bequemes l Interkommen zu schaffen. Ciisar
fasste auch dies Bediirfniss im grossartigsten Sinne auf; er schuf
ein besonderes Prachtforum, von Siulenhallen umgeben, hinter
denen sich die Siile der offentlichen Schreiber und Verwaltungs-
behorden befanden, mit einem Tribunal fiir die Richter und mit
einem miichtizcen Tempel in der Mitte, der dem Ganzen das Gepriige
hischster Wiirde gab. Den Tempel widmete er der Venus Genitrix.
(Die Reste von der Nische des Tempelbildes und andre Architektur-
11.1{__51111‘.111|: in dem sogenannten Tor de’ Conti.) Ciisars Gedanke
war so gliicklich, dass er bei den folgenden Kaisern nmimlgiuc}m
Nachfolee fand und dass diese Prachtforen zu den eigenthiimlichsten
Schopfungen der romischen Architektur gehiren, — Das niichste
Prachtforum war das des Augustus. Von dem Tempel des
Mars Ultor, in der Mitte desselben, ist bereits die Rede gewesen.
Ausser den Resten dieses Tempels sind auch noch bedeutende Theile
der Umfassungsmauern des Augustischen Forums, namentlich das in
dasselbe fiihrende Thor, der sogenannte Arco de’ Pantani, erhalten.
— Lin drittes, unter dem Namen des Forwm Transitorium
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ward durch Domitian, als Verbindung zwischen dem Ciisarischen
und dem Hauptforum von Rom, erbaut; eigenthiimlich waren
demselben mehrfache Verbindungswege, die hindurch fiihrten,
(daher der Name) und ein Janus-Tempel in der Mitte. — Das
vierte war das Forum des Nerva oder Forum Palladium, welches
wiedernm zur Verbindung der simmtlichen ebengenannten Fora
diente. An sich bestand es eigentlich nur aus einem Siulenhofe
mit einem Tempel der Minerva. Die Siulen, von korinthischer
Ordnung, liefen an der Mauer hin und trugen ein, iiber jeder
einzelnen vorgekripftes Gebiilk; davon sind noch zwei, unter dem
Namen der ,Colonnacce® erhalten. Der Tempel stand im
sechzehnten Jahrhundert grossentheils noch aufrecht und ist uns
durch eine alte Bauzeichnung bekannt.-

Alle diese Anlagen wurden durch das Prachtforum des
Trajan iiberboten, als dessen Baumeister Apollodorus von
Damascus genannt wird. Es begann nahe an dem Forum des
Augustus und zog sich in betriichtlicher Ausdehnung zwischen
dem capitolinischen und quirinalischen Berge hin. Ein Triumph-
bogen fiihrte auf den grossen Platz des Forums, in dessen Mitte
sich ein Tempel des Trajan erhob und zu dessen Seiten Bibliothek-
gebiiude hinliefen. Hinter diesen waren besondere Anlagen, zur
Untermauerung jener Berge dienend; von den letzteren haben sich,
am Quirinal, die (filschlich) sogenannten Béider des Paullus
Aemilius, vermuthlich fiir einen Wachposten bestimmt, erhalten.
Dem Forum gegeniiber lag die stolze Basilika Ulpia, ein
fiinfschiffiger, mit Bronze iiberdeckter Bau, der zu den hichsten
Prachtbauten Roms gerechnet ward. An der Riickseite der Basilika
lagen zwei kleine Tempel, dem Vater des Trajan und des Nerva
gewidmet; und zwischen diesen ein kleiner Siulenhof, aus dessen
Mitte die riesige Ehrensiule Trajans, die dem Kaiser im
J. 112 vom Senate gewidmet ward, unter der seine Asche ruhte
und iiber der sein Bildniss stand, emporstieg. Die Siiule, mit ihrem
reichen bildnerischen Sehmuek steht noch an ihrer Stelle. Und
noch weiter fiihrte Hadrian diesen Bau; ein neuer Platz schloss
gich jenen Anlagen an, in seiner Mitte ein riesiger Tempel, der
vom Senate Roms dem Hadrian gewidmet ward; ein zweiter
Triumphbogen beschloss die ungeheure Anlage.

So war das Trajanische Forum bis zum Anfange des Mars-
feldes hinausgefiihrt. Hier schloss es sich an jene kolossalen Septa
Julia an. Aber noch war dem stolzen Geiste der romischen
Herrscher diese unermessliche Fiille von Pracht und Glanz nicht
geniigend. Unter den Nachfolgern Hadrians, um die Mitte und in
der spiiteren Zeit des zweiten Jahrhunderts, erhub sich jenseit der
Septa ein neuer Verein von priichtigen Hallen, Tempeln, Basiliken,
Ehrensiiulen und Triumphbogen. Zu diesen gehdren die Ehren-
siiule des Antonius Pius, von der jedoch nur das marmorne
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Postament (im Vatican) erhalten ist, die Séule des Marcus
Aurelius, noch an ihrer urspriinglichen Stelle, und die Reihe
der Siulen, welche in die Facade der heutigen Dogana eingemauert
sind, vermuthlich der Rest von einem Tempel oder einer
Basilika des Marc Aurel. An diesen Werken sieht man
iibrigens bereits die Kennzeichen des sinkenden Geschmackes.

Neben diesen umfassenden Anlagen diirften hier noch manche
cinzelne Bauten zu erwihnen sein, So das Atrium Libertatis,
welches unter Augustus erbaut wurde und eine Bibliothek und
Schriftstellerbiisten enthielt; das, derselben Zeit angehirige Diri-
hitorium, ein ausgedehnter Bau unter Dach, zu verschiedenen
Zweeken dienend, u. a. m. Auch der Porticus der Octavia,
in der Niihe vom Theater des Marcellus (s. unten) ist hier zu
nennen; er war ebenfalls unter Augustus gebaut. Von dem korin-
thischen Propylium, welches in den Porticus fiihrte, steht noch
ein Theil ; dieser gehort jedoch einer Restauration des Septimius
Severus an.

Niichst den Prachtforen des Julius Cidsar und der Kaiser
gehiren die Thermen zu den eigenthiimlichsten und grossartigsten
AnlagenRoms (B, XIX). Diese sind, was ihre allgemeine Bestimmung
anbetrifft, zuniichst den griechischen Gymnasien gegeniiberzustellen.
Jei den letzteren verbanden sich mancherlei Riiume fiir korperliche
Uebung mit Baderiiumen und mit andern Lokalen, die fiir wissen-
schaftliche Unterhaltung bestimmt waren. Bei den Romern trat der
Begriff des Bades in den Vorgrund. Warme, lauwarme und kalte
Biider wurden in kunstreicher Verbindung angelegt; die Sile, fiir
kaltes, wie fiir warmes Bad, gestalteten sich zu formlichen Schwimm-
teichen; andre Riume erhielten eine Zhnlich kolossale Ausdehnung.
Die Kunst des Wiolbens, in ihren verschiedenen Weisen, fand hiebei
die mannigfaltigste Anwendung. Doch ist hiemit der Begriff der
Thermen keinesweges abgeschlossen; im Gegentheil war in ihnen
neben dem Bade, welches allerdings einen der Hauptgeniisse im
Riomerleben ausmachte, Alles vereinigt, was zur Ergotzlichkeit des
Lebens, zum behaglichsten Miissiggange dienen konnte, Alles, was
die Laune des Tages an Spielen und Kunststiicken mit sich brachte,
Alles, was fiir Sinn und Auge einen Reiz darbieten konnte. Sie
wurden von den Herrschern fiir das Volk erbaut, und diesem der
freie Rintritt zu allen jenen Geniissen gestattet; sie waren das
vorziiglichste . Mittel, um das Volk, indem es zu den Geniissen der
2eichen und Vornehmen emporgezogen ward, ganz fiir den Herrscher
zu gewinnen und zugleich die edleren Regungen und Bestrebungen
desselben um so sicherer zu unterdriicken. So wurden die Thermen
freilich der vollige Gegensatz von dem, was die Gymnasien fiir
Griechenland gewesen waren. Ihr Name (warme Biider) ist ohne
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Zweifel von dem der warmen Heilquellen entlehnt, mit denen sich
wie heutiges Tages an den Badeorten die reichsten Anlagen fiir
den Genusg des Lebens vereinigt hatten, die aber nur den Reicheren
zugiinglich waren. Die allgemeinen Zwecke der Thermen machten
eine riesige Ausdehnung und die Zusammenhiufung der priichtigsten
Stoffe und Kunstwerke nithig; ihre Ruinen sind zum Theil die
Fundorte der vorziiglichsten Antiken geworden. Die besonderen
Zwecke aber waren, je nach der herrschenden Mode, sehr ver-
schieden; und so ist es hochst schwierig, wenn nicht unméglich, die
Bestimmung der erhaltenen Riume im Einzelnen deuten zu wollen.

Die ersten Thermen zu Rom wurden durch Agrippa, unter
Augustus, angelegt. Zun ihmen gehirte der miichtige Bau des
Pantheons. — In derselben Periode wurden die Thermen der
Ciisaren Cajus und Lucius erbaut; zu diesen, wie es scheint,
gehort der merkwiirdige Baurest, der unter dem Namen eines
Tempels der Minerva Medica bekannt ist. Es ist cin zehn-
seitiger Bau, mit halbrunden Nischen und Bogenfenstern an den
Seitenwiinden, und mit einem Kuppelgewilbe iiberdeckt, welches
die Andeutung der zehnseitigen Form beibehilt. Die Anwendung
des Zehnecks bot fiir eine reinere Durchbildung als bei dem kreis-
runden Pantheon Gelegenheit; die Kuppel ist, niichst der des
Pantheons, die grisste unter den alten Gebiiuden Roms, die uns
bekannt sind. — Andere Thermen, von denen sich Reste erhalten
haben, sind die des Titus oder Trajanus, des Caracalla
aus der friitheren Zeit des dritten, und des Diocletian aus dem
Aunfange des vierten Jahrhunderts. Die beiden zuletzt genannten
waren vor allen iibrigen durch Grisse und Pracht ausgezeichnet.
Die des Diocletian hatten allein 3000 Badezimmer; der Hauptraum
derselben ist durch Michelangelo in die Kirche S. Maria degli
Angeli, ein zur Umgebung der Thermen gehiriges Rundgebéude
in das Kirchlein S, Bernardino wumgewandelt worden.

Neben den Thermen sind, als verwandte, doch ungleich weniger
bedeutende Anlagen, die Nymphien zu nennen, Gartenanlagen
mit architektonisch umbauten Quellen und Spielpliitzen, die wiederum
zu einer geschmackvollen kiinstlerischen Behandlung Anlass gaben.
Ein Paar Reste von solchen, die sich aus der spiiteren romischen
Kunstzeit erhalten haben, sind das Nymphium des Alexander
Severus, in der Nihe der Kirche 8. Croce in Gernsalemme, und
die sogenannte Grotte der Egeria, ein Nymphium des Almo,
eines Nebenfliisschens der Tiber.

Sodann ist zu erwihnen, dass ausser den Biidern, welche die
Thermen darboten, in Rom selbst und iiberall an den Orten romischen
Verkehres eine Menge offentlicher Badeanstalten, die von
Privatpersonen gehalten wurden, befindlich waren. Natiirlich war
hier der kiinstlerische Sechmuck nur eine Nebensache, obgleich
die Einrichtungen fiir die verschiedenen Arten des Dades stets in
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gewissem Maasse umfassend und nicht ganz ohne Bedeutsamkeit
der iusseren Erscheinung waren. Als Beispiele sind die schon
erwiihnten Biider von Pompeji und die zu Badenweiler in
Deutschland (im oberen Breisgau) zu nennen.

Nicht minder glinzend und grossartiz erscheinen ferner die Ge-
biude, welche fiir die Schau von Spielen errichtet wurden.
Dem Prineip nach wurden dieselben wiederum nach dem Muster
der griechischen Bauten solcher Art angelegt; gleichwohl zeigt
sich auch in ihmen der Geist der romischen Kunst in seiner vollen
Eigenthiimlichkeit. Sie wurden nicht nur auf eine mannigfaltigere
Weise ausgebildet, nicht nur mit bedeutend gesteigerter Sorgfalt
fiir die Bequemlichkeit und fiir das Behagen des schauenden Volkes
eingerichtet; es entwickelte sich in ihnen auch, ungleich bedeut-
samer in die Augen fallend, eine selbstiindige architektonische
Kunst. Bei den griechischen Bauten war man vorzugsweise bedacht,
fiir die Anlage der Sitzstufen ein Lokal von entsprechender Neigung
aufzufinden, so dass sich an ihnen keine sonderliche idussere Archi-
tektur zeigen komnte; die rimischen Anlagen dagegen wurden in
der Regel auf ebnem Boden, aus gewilbten, iibereinander gebauten
Riiumen, welche die Sitzstufen trugen, emporgefiihrt, und es ent-
faltete sich demmnach an ihrem Aeusseren ein vielfach zusammen-
cesetztes Ganze aus Pfeilern und Bogentffnungen.

Die rimischen Theater sind, mit Ausnahme der eben ange-
fiibrten Umstiinde, den griechischen Theatern im Wesentlichen dhnlich;
nur erhielt hier die Scene, welche die simmtlichen Schauspieler
aufzunehmen bestimmt war, eine grissere Tiefe und die Orchestra
wurde mit Sitzpliitzen ausgefiillt ; auch bilden jetzt die Scena und
der Zuschauerraum e¢in zusammenhiingendes Ganzes wvon gleicher
Breite. * — DBedeutende Theaterbauten beginnen zu Rom bereits
vor der Mitte des letzten Jahrhunderts v. Chr., zum Theil mit
erosser Pracht, vorerst jedoch nur fiir die Zeit der Spiele und, der
Hauptsache nach, aus Holz errichtet, Eins der merkwiirdigsten
dieser Art war das, welches der Aedil M. Aemilius Scaurus
im J. 60 v. Chr., angeblich fiir 80,000 (?) Zuschauer, auffiihren
liess. Die Scene desselben bestand aus drei Stockwerken, mit
360 Siiulen geschmiickt, hinter denen die Wand unterwiirts mit
Marmorplatten, in der Mitte mit Glas (Glas-Mosaik), oberwiirts mit
vergoldeten Tafeln versehen war; ausserdem waren 3000 eherne
Bildsiiulen , viele Gemiilde und Teppiche zur Auszierung des Theaters

! Doch wurde noch bis spiit in die Kaiserzeit in Gegenden griechischer Cultur
bisweilen die alte griechische Disposition beibehalten, z. B. an klein-
asiatischen Theatern, wie denn fiberhaupt in den Bauten solcher Linder
die Behandlung des Ganzen wie des Einzelnen durch beibehaltene griechische
Formen iiberrascht.
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angewandt. — Wenige Jahre spiiter baute der Tribun Curio zwei
miichtige Holztheater, beide neben einander stehend; sie ruhten auf
Zapfen; nach Beendigung der scenischen Spiele bewegten sie sich,
wiihrend das Volk noch die Sitzplitze ausfiillte, gegeneinander und
pildeten so ein Amphitheater, auf welchem Kampfspiele vorgefiihrt
wurden. — Das erste Theater aus Stein, 4000 Zuschauer fassend,
liess Pompejus erhauen; die Sitzstufen desselben fiihrten zu einem
Tempel der Venus Vietrix empor, und das ganze Theater bildete
somit gewissermaassen den Vorbau des Tempels. — Trhalten ist aus der
Zeit Augnst’s das Theater des Marcellus zu Rom. (B.XVIIL, 1.)
Die gewolbten Riiume unter den Sitzplitzen desselben oiinen sich
nach aussen durch zwei Reihen von Arkaden mit dorischen und
jonischen Halbsiiulen, die eine einfach tiichtige Ausbildung des
romischen Styles zeigen. Sonst sind unter den erhaltenen Theater-
resten die von Pompeji, das Theater zu Gabala in Syrien,
diejenigen zu Taormina und Catania in Sicilien u. a. m. zu
nennen ; eine Anzahl anderer werden wir unten anfiihren.

Die Amphitheater, zur Schau blutiger Thier- und Menschen-
kiimpfe dienend, waren der milderen griechischen Sitte fremd; sie
gehiren wesentlich der - italischen Kunst an und sind von den
Etruskern auf die Rémer iibergegangen, bei denen sie zum Theil
eine riesige Ausdehnung erhielten. Sie bestanden aus einem grisseren
Schauplatz, der Arena, zumeist von elliptischer Form, um den die
Sitzstufen der Zuschauer rings umher emporstiegen. — Das erste
bedeutendere Amphitheater wurde zu Rom durch Julins Cisar
errichtet ; doch war dieses noch von Holz; das erste aus Stein
erbaute daselbst Statilius Taurus unter August. — Vor allen
beriihmt aber war das Flavische Amphitheater, welches von
Vespasian begonnen und von Titus im J. 80 n. Chr. beendet ward ;
es fiihrte im gemeinen Sprachgebrauch den Namen Kolosseum,
vermuthlich von dem Koloss des Nero, der in sciner Nihe stand,
und ist unter diesem Namen noch gegenwiirtiz, als die miichtigste
2uine des gesammten romischen Alterthums, erhalten. (B. XVIII, 4—9.)
Die Liinge desselben betriigt 591, die Breite 508 Fuss (die Arena
273 zu 173 F.), die Héhe urspriinglich mehr als 180 Fuss. Bs
fasste ungefiihr 87,000 Zuschauer. Im Inneren waren die obersten
Sitzstufen durch einen grossartiven Siulenkranz umfasst. Im
Acusseren Gffnen sich die gewolbten Riiume unter den Sitzstufen
durch drei Reihen von Arkaden (80 in jeder Reihe) mit Halbsiulen
von dorischer, ionischer und korinthischer Ordnung; iiber der
obersten Reihe ist noch eine Ordnung korinthischer Pilaster. Durch
das Hauptgesims wurden erzbeschlagene Masten gesteckt, welche
von Consolen getragen wurden und an denen ein ungeheures, oft
mit miihrechenhafter Pracht ausgestattetes Zeltdach zum Schutz
gegen die Sonne befestigt ward. Die Arena bildete einen Bretter-
boden, der auf tiefen Mauern ruhte; hier waren, je nach den
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vorhandenen Mitteln, die verschiedenartigsten Einrichtungen geiroffen,
um  die wundersamsten Erscheinungen hervorzubringen; reissende
Thiere wurden durch dieselben, oft in iibermichtiger Anzahl, aus
dem Schoss der Erde hervorgeworfen; einst trat, wie durch einen
Zauberschlag, ein ganzer W ald mit ausli indischen V vgeln an’s Licht.
Natiirlich gehiren somit die jetzigen unterirdischen Anlagen der Arena
der jiingsten Beniitzungszeit derselben, dem fiinften J: thrhundert n. Chr.
an. — Unter den an andern Orten erhaltenen Amphitheatern sind
vornehmlich die von Pompeji, Capua, Verona, Pola und das
zu Nismes, das letztere von eigenthiimlich tiichtiger Architektur,
anzufiihren. .

Zur gewaltigsten Anlage erwuchs das Amphitheater in der
sogenannten Nauma thh: wo die Arena sich zum weiten Bassin
gestaltete, welches zur Schaustellung von Secegefechten bestimmt
war. Die erste Naumachie war von Julius Ciisar erbaut; eine
zweite, grissere von August, an dér Stelle der Casarischen (das
Bassin derselben war 1200 Fuss breit und 1800 Fuss lang). Eine
dritte, wiederum, wie es scheint, an der Stelle der vorigen, erbaute
Domitian; Trajan zerstirte sie.

Der romische Circus war dem griechischen Stadium und
Hippodrom iihnlich, doch erhielt derselbe wiederum manche Eigen-
thiimlichkeiten der inneren Ausbildung. Dahin gehort namentlich
die Spina, ein erhthter Riicken, der sich in der Mitte des Circus
hinzog und der zur Bestimmung des wiederholten Umlaufes beim
Wettrennen diente. Mancherlei architektonische und bildnerische
Werke waren auf der Spina aufgestellt; an ibren Enden befanden
sich die sogenannten Metae (die Ziele), tiber denen sich Kkleine
Spitzkegel (von jener altitalischen Form) erhoben. Der Circus war
vornehmlich fiir den Wettlauf der Wagen und Reiter errichtet
doch diente er auch zu den Zwecken des Amphitheaters und der
Naumachie, zur Auffiihrung von Tiinzen, zu Volksversammlungen
. 8. w. — Der beriihmteste Circus zu Rom war der Circus
maximus, gegriindet in den Zeiten der kiniglichen Herrschalt,
erweitert und vergrissert von Cisar, sowie nachmals von Trajan. (B.
X VIII, 2.) — Erhalten sind nur die Ruinen von dem Circus des
Maxentius (gewohnlich als C. des Caracalla bezeichnet), avs
dem Anfange des vierten Jahrhunderts n. Chr. Derselbe ist 1482
Fuss lang und 244 Fuss breit.

Der Briickenbaun gewann in der romischen Architektur, durch
seine miichiig nudnn.n-'n-mn Bigen, ein grossartig kiinstlerisches
Gepriige. Auch verband sich mit den ecinfachen Hflnptimnu’n oft
eine reichere Ausbildung, indem sich iiber den Pfeilern der Briicke,
zwischen den Bigen, zierliche Bildernischen gestalteten, oder indem
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leichte Siulen und Statuen {iber den Rindern der Briicke aufgestellt
waren oder Triumphbigen ihre Zugiinge bildeten.

Als Beispiele von erhaltenen Werken sind u. a. zu nennen: der
einfachere Pons Aelius (jetzt P. S. Angelo) und der zierlichere
Ponte rotto (P. Palatinus oder Senatorius) zu Rom, sowie die
ebenfalls zierlich ausgebildete Briicke des Augustus zu Rimini.

Dann sind die Wasserleitungen in dieser Zeit zumeist
nicht mehr unter der Erde, sondern auf unziihlbaren Bogenreihen,
oft auf mehreren iibereinander, fortgefiihrt, hochst charakteristisch
fiir die Physiognomie einer rdmischen Stadf, vornehmlich Roms selbst,
der sie von den benachbarten Hihen, oft aus ansehnlicher Ferne,
entgegeneilen. Ohne eine hihere, kiinstlerische Ausbildung in An-
spruch zu nehmen, sind sie doch von der eigenthiimlichsten malerischen
Wirkung. Auf die iiusserst verstiindigen und zweckmiissigen Einrich~
tungen, die dabei fiir den Lauf, fiir die Reinheit und Frische des Was-
sers, fiir dessen Vertheilung u. s. w. getroffen waren, niiher einzugehen,
ist hier nicht der Ort. — Vgl. Denkm. Taf. 28. (B. XVII, 17,18 u. 20.)

Die grossen Wasserbehiilter im Inneren der Stadt, in denen
sich das hereingefiihrte Wasser sammelte und aus denen dasselbe
weiter vertheilt ward, wurden wiederum mit dem mannigfaltigsten
kiinstlerischen Schmucke ausgestattet; ebenso die Brunnen, welche
die offentlichen Pliitze zierten. Agrippa allein hatte 700 solcher
Brunnen, darunter 105 springende, in Rom aufgefithrt und dabei
300 Statuen und 400 Marmorsiulen verwandt. Der Rest ecines
solchen Brunnens ist die sogenannte Meta Sudans, in der Nihe
des Kolosseums; ein ansehnlicher, aus Ziegeln erbauter Kegel, aus
dem sich ein Wasserstrahl in miichtiger Hihe erhob; am unteren
Theil war der Kegel mit mehreren Vorspriingen umgeben, an denen
der niederstiirzende Strahl Cascaden bildete.

Die Denkmiiler, die dem Gediichtniss Einzelner errichtet wurden,
nehmen in der romischen Kunsi eine sehr bedeutsame Stelle ein
und erscheinen in sehr verschiedenartiger Gestalt. Im Allgemeinen
sind sie nach den beiden Gattungen der Ehrenmiiler und der Grah-
miiler zu unterscheiden (obgleich beide in einzelnen Féllen auch in
einander iibergehen).

Unter den Ehrendenkmilern sind zuniichst die Siulen
zu nennen. Diese waren zu Rom schon friih als Denkmiiler der
Sieger im Gebrauch ; fiir die Feier von Seesiegen wurde die Siiule
auf eigenthiimliche Weise, durch Schiffschnibel und Anker, aus-
geschmiickt, — die sogenannte Columna rostrata, deren
Erscheinung iibrigens nicht sonderlich kiinstlerisch ist. — Als
vorhandene Ehrensiiulen einfacherer Art sind zu nennen: die des
Menander zu Mylasa in Carien, aus der Zeit Tibers; die des
Alexander Severus zu Antinoce in Aegypten; die des Diocletian
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zu Alexandria in Aegypten. Alle drei sind von korinthischer Art;
die zweite von ihmen hat iiber der Basis einen Kranz hoher, empor-
;ulchtntcr Akanthusbliitter, eine Form, die fiir eine einzelstehende
Siule sehr gliicklich m;,(-hmnt Thnen miht sich die gschon genannte
Siiule des Antonius Pius zu Rom an. — In reichster Ausbildung
erscheinen dagegen die, ebenfalls schon erwihnten Siulen des
Trajan (von 92 Fuss Hohe) und des Mare Aurel zu Rom.
Diese haben ihre Bedeutung zuniichst durch die umgebenden
Architekturen, aus denen sie malerisch emporstiegen. In ihrer
Hauptform sind sie von dorischer Bildung. TUm ihre Schiifte
windet sich ein Band mit Reliefdarstellungen, die Siegesthaten der
Gefeierten enthaltend, bis zur Spitze empor. So brillant ein solcher
Schmuck erscheint, so ist derselbe gleichwohl bereits ein sehr
deutliches Zeugniss der Entfremdung von dem reinen kiinstlerischen
Sinne ; denn dieser Reliefschmuck zerstirt ebenso die eigenthiim-
liche Lebenskraft der Siule, als ihin gelbst auf keine Weise eine
umfassende Anschauung, bUIllit ein wirksamer Eindruck zu Theil
werden kann.
Die bedeutendsten Ehrendenkmiiler sind die Ehrenbo g

oder Pforten. Thre Form war in den gewolbten Stadtthoren iml eli-‘
vorgebildet, und es bleibt auch bei ihrer Errichtung der Begriff
des Thores stets zu Grunde liegend, mochten sie als Monumente

fiir allgemeine, dem Lande erzeigte “U]Il”l.lt[,ll — namentlich fiir
die Ausfilhrung wichtiger Strassenbauten, wobei sie an den Beginn
der Heerstrasse gesetzt wurden, — errichtet sein, oder mochten sie,

als Trinmphbégen, die Bestimmung haben, an den Triumphzug des
glorreichen Siegers zu erinnern. Sie gehiren der romischen Kunst
ganz eigenthiimlich an und zeigen dieselbe wiederum in ihrer ganzen
Majestiit. Durch die Bedeutsamkeit der Masse, durch die stolze
Ruhe, welche die Bogenform herbeifiihrt, durch die verschiedenartige
Theilung, in der sich die Gelegenheit zum reichsten bildnerischen
Schmucke darbietet, durch das Plateau auf ihrer Oberfliiche , welches
zur erhabenen Aufstellung miichtiger Standbilder, besonders von
Quadrigen, geeignet ist, sind sie von der grossartigsten monumentalen
W irkung. Halbsiiulen oder frei vortretende Siulen mit ihrem Gebilk
bilden insgemein den Einschluss des .Bogens; dariiber erhebt sich
eine Attika, welche die Inschrift triigt und auf der die Standbilder
ruhen. Die wulniv Aushildung und .f'\.llS“-LItIulL(LUI]”‘ fuuh't sich bei
den Triumphbigen.

Schon in den letzten Zeiten der romischen Republik wurden,
wie bereits bemerkt, Triumphbiigen errichtet, doch ist von solchen
Nichts erhalten., Unter denen, die wir kennen, sind die friihsten die
des August. Zwei Bigen wurden ihm wegen Wiederherstellung
der grossen Flaminischen Heerstrasse t-mdltvi; von diesen ist der zu
Rimini (ein einfach zierlicher Bau) (B. XVII, 2.) iibrig ; ein andrer zu
Susa in 1-1L-mmlr, ein dritter zu A osta am Fusse th,r-‘Hpr:n (dieser ein
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Siegesbogen). Doch sind die ebengenannten nicht von hevorstechender
Bedeutsamkeit. — Ihnen sind zuniichst anzuschliessen zwei Bigen
des Trajan: der eine am Hafen von Ancona, ein Werk von
schiner Ausbildung, in DBezug auf die Herstellung des Hafens
errichtet ; der andre zu Benevent, wegen Wiederherstellung der
Appischien Strasse. — Der besten Zeit der romischen Kunst gehort
der Bogen der Sergier zu Pola in Istrien an; gedoppelte
korinthische Halbsiiulen zu den Seiten des Bogens geben demselben
ein eigenthiimlich kriftiges Gepriige.

Sodann sind vornehmlich die drei Triumphbigen zu nennen,
welche sich (neben einigen andern gewilbten Thoren) in R o m erhalten
haben. Der friihste unter diesen ist der des Titus, (B. XVII, 1.) in
seiner Hauptanlage dem ebengenannten Bogen der Sergier ihnlich,
doch nicht so energisch, wenn auch nicht ohne Geschmack durch-
oebildet; die Halbsiiulen tragen rdmische Kapitiile von trefflicher
Entwickelung dieser Form. — Die beiden andern Triumphbigen
sind die des Septimus Severus und des Constantin;
diese haben eine grissere Anlage, indem sie aus einer grossen
Hauptpforte und zwei kleineren Nebenpforten hestehen, zwischen und
neben denen freistehende Siulen, urspriinglich zu Triigern von Statuen
bestimmt, vortreten. Eine edlere Durchbildung, sehiinere Verhiilthisse,
eine treffliche viiumliche Eintheilung werden am Bogen des Constantin
ersichtlich (B.XVIL 5u. 6); dies darf, was die spiite Zeit des Constantin
(im vierten Jahrhundert) anbetrifft, nicht befremden, da dieser Bogen
grossentheils aus den Stiicken eines Trajansbogens errichtet ist und
somit ohne Zweifel auch dessen ganze Anlage wiederholt hat (die
spiiteren Theile des Bogens sind von sehr roher Arbeit). Der Bogen
des Septimus Severus, im J. 203 erbaut, ist in den angegebenen
Beziehungen schon ungleich mehr untergeordnet. (B. XVII, 3 u. 4.) —
Neben dem letzteren ist eine kleine Ehrenpforte zu nennen, welche
demselben Septimus Severus von den Kaufleuten und Wechslern
am Forum Boarium errichtet wurde; sie ist aber nicht in
Bogenform, sondern wagerecht iiberdeckt, Die Ueberladung dieses
‘Werkes mit bildnerischen und® andern Zierden zeigt, sowie deren
rohe Arbeit, ebenfalls schon den sinkenden Geschmack.

Ein Paar gewilbte Prachtpforten zeigen das Bestreben, mit der
Bogenform mehr, als es sonst in der rémischen Kunst iiblich war,
sine Anordnung im Style der griechischen Architektur zu verbinden.
Sie gehiren der Zeit des Hadrian an, durch den auch anderweitig
eine solche Wiederaufnahme des griechischen Geschmackes hewirkt
ward. Die eine findet sich zu Athen® und bildet die Verbindung
mit der alten Stadt und der von Hadrian erbauten Hadriansstadt;
die andre in Aegypten, in dem ebenfalls von Hadrian gegriindeten
Antinoe. * Beide, und ganz hesonders die letztere, erscheinen

1 Alterthiimer von Athen, III, e. 3.
* Degeription de "Egypte, Antt. IV, pl. 57, f
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indess nicht in einer hioheren harmonischen Durchbildung. — Eine
gewblbte Prachtpforte von einfacherer und feinerer Behandlung im
griechischen Sinne findet sich auf der kleinen O ase bei Aegypten,
zu El Kasr, *

Auch in den anderen romischen Provinzen (namentlich in Frank-
reich) sind noch mancherlei Prachtthore und Triumphbtgen erhalten,
die indess zumeist einen minder reinen Geschmack zeigen und mehr
den Zeiten der sinkenden Kunst angehiren,

Ausserdem diirften fiir Ehrendenkmiiler noch mancherlei besondre
Formen zur Anwendung gekommen sein. So erscheint z. B. das
Monument des Philopappus zu Athen, um 110 n. Chr. erbaut,
als eine grosse, architektonisch ausgebildete und mit Statuen und
anderem Bildwerk verzierte Nische.

Die Grabmiler sind theils unter der Erde gearbeitet und
ohne cine bedeutendere Entfaltung architektonischer Formen, theils
sind sie, als mehr oder weniger bedeutsame Werke, iiber der Erde
angelegt. Die unterirdischen Griber sind entweder in den
Fels gearbeitet — einzeln, oder in grisserer Verbindung, zuweilen
sehr ausgedehnte Anlagen (wie namentlich die Katakomben von
Rom, Neapel, Syrakus, Malta, Alexandria u. s. w.); oder sie sind
gemauert und iiberwtlbt. Die innere Einrichtung ist verschieden.
An den Wiinden sind insgemein Nischen, reihenweis iibereinander
geordnet, zur Aufnahme der Aschengefisse; Griiber von golcher
Beschaffenheit fiihren den Namen der Columbarien. Die Ein-
giinge, wenn dieselben sich an der Seite eines Hiigels befinden,
sind zuweilen architektonisch dekorirt; als Beispiel solcher Anlage
ist das Grabmal der Familie Furia bei Frascati zu nennen.

3ei den eigentlichen, iiber der Erde angelegten Grabdenkmiilern
ist zuniichst jenes alterthiimlich italische Princip einer kegel-
formigen Anlage oder der eines Rundthurmes, das sich olne
Zweifel auf einer fortgesetzten einheimischen Ueberlieferung griindet,
vorherrschend. Ein Paar einfache Anlagen dieser Art sind in der
Gegend von Neapel erhalten: das sogenannte Grabmal des
Virgilius am Posilipp, ein einfacher Kegel auf quadratem Unter-
bau; und ein andres, auf dem Wege von Caserta nach Capua,
aus drei Rundbauten iibereinander, von denen die oberen stets in
verjiingtem Durchmesser bestehen. — Einen quadraten Unterbau
mit rundem thurmartigen Oberban bildet das sogenannte Grabmal
der Servilier bei Rom, nahe am Circus des Maxentius,
Aehnlich, nur reicher dekorirt, ist das Grabmal der Ciicilia
Metella bei Rom, aus der Zeit des Julius Ciisar (B. XVIIIL, 9—11.);
so auch das der Plautier bei Tivoli. Das Grabmal des L.
Munatius Plancus bei Gaeta besteht aus einem einfachen,
starken Rundthurme, der mit einem dorischen Friese bekiont ist. —

v Caillaud, Voyage & Mdrod, II, pl. 39, 1.
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Viereckige Grabthiirme finden sich mehrfach bei Rom, an der
appischen Strasse; doch sind sie zumeist sehr zerstirt.

Bei einigen Monumenten war diese hochalterthiimliche Form in
riesigem Maasse vergrissert und zugleich mit reichster kiinstlerischer
Dekoration versehen. Diese sind: das Mausoleum des Augustus
(B. XVII, 12.), auf dem Marsfelde; ein Rundbau, in mehreren kolos-
salen Absiitzen emporsteigend. Die Absiitze bildeten Terrassen mit
Baumpfanzungen ; auf dém Gipfel stand die Statue Augusts. Von dem
Unterbau sind die Reste erhalten. — Das Mausoleum des Ha-
drian (B. XVII, 13.), iiber einem quadraten Unterbau von 320 Fuss
Breite ebenfulls ein in mehreren kolossalen Absiitzen emporsteigender
Rundbau (der unterste Abstatz hat 226 F. im Durchmesser). Auf
dem Gipfel stand eine riesige Quadriga mit der Statue Hadrians.
Die untern Theile des Mausoleums sind als Kern des heutigen
Castells 5. Angelo erhalten. — Das sogenannte Septizonium,
ein Mausoleum des Septimius Severus, vermuthlich in sieben Ahb-
giitzen emporsteigend. (Hievon ist nichts mehr erhalten. Alte
Abbildungen ecines jezt verschwundenen Gebiudes, welches als das
Septizonium benannt ward, zeigen einen thurmartigen Siulenbau,
der in mehreren Absitzen verjiingt emporstieg.)

An diese Werke reiht sich ein merkwiirdiges Monument zu
Constantine in Afrika, welches eine Nahahmung des Mausoleums
zu Halicarnassus zu sein scheint. Es ist ein grosser, von Siiulen
umgebener Rundbau, iiber dem sich ein Stufenkegel erhebt. —
Dann fand auch die Form der dgyptischen Pyramiden Eingang.
Als solche ist die noch erhaltene Pyramide des C. Cestius zu
Rom, aus der Zeit des Augustus, zu nennen, die eine Hiohe von
112 Fuss hat. Andre Pyramiden, die jetzt verschwunden sind,
sah man im Mittelalter zu Rom. Grijsser noch als. die des Cestius
war namentlich eine, die sich auf dem Vatican, in der Niihe der
Jetzigen Kirche S. Maria Traspontina, befand.

Andre Grabmiiler, zumeist von kleinerer Dimension, zeigen eine
verschiedenartig freie Dekoration. Hiufig findet sich bei ihnen, iiber
einem cubischen Unterbau, ein altarihnlicher oder tempel-
artig verzierter Aufsatz. So bei vielen der Grabmiilsr Pompeji's,
g0 auch bei mehreren, die sich in der Niihe von Rom und von
Tivoli erhalten haben. Ein nicht unzierliches Werk solcher Art, von
schlankem Verhiiltniss und leichter Spitze , zugleich mit dem reichsten
Reliefschmuck versehen, ist das Grabmal der Secundiner
zu Igel, unfern von Trier. (B. XVIIL, 7 u. 8.) — Manche auch sind
als wirkliche Tempel gestaltet. So namentlich einige bei Rom, in
der Gegend der sogenannten Grotte der Egeria. Das eine von diesen
ist der angebliche Tempel des Deus Rediculus, ein zerlicher
Backsteinbau aus der Zeit Hadrians; das andre die heutige Kirche
. Urbano, gewihnlich als Bacchustempel bezeichnet.
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Bei der ganzen Richtung, welche das Riémerleben seit dem
Beginn der Weltherrschaft gewonnen hatte, musste sich natiirlich
auch in der Privat-Architektur eine glinzende und reiche
Entfaltung zeigen. Eigenthiimlich ist die romische Hiiuseranlage,
im Gegensatz gegen die griechische; zunichst dadurch, dass in
ihr die Frauenwohnung minder bestimmt ven der Miinnerwohnung
gesondert ward; dann durch die Verbindung des italischen (etruski-
gchen) Atriums mit den der griechischen Architektur entsprechenden
Riumen. Das Atrium bildete den Mittelraum in dem vorderen
Theil des Gebiiudes und diente fiir die Offentlichen Greschiifte des
Hauses; weiter hinten schloss sich der Hof mit seiner Siulen-
umgebung an. Aber die IHiuser wurden zum ‘Theil in grosser
Ausdehnung aufgefiihrt und enthielten dann oft eine Reibhe von
Riumen, die ihnen das Gepriige einer tffentlichen Bestimmung zu
geben schienen. Aehnlich umfassend wurden die Villen der Vor-
nehmen angelegt. Die hedeutendsten Bauten dieser Art waren
natiirlich die der Kaiser. _

Sehon in den letzten Zeiten der Republik waren, im Widerspruch
gegen die Strenge der alten Romersitte, die prunkvollsten Privat-
wohnungen erbaut worden. Diesen schlossen sich die Anlagen
in den ersten Zeiten der Kaiser an. Doch war die Wohnung des
Augustus, auf dem Palatin, von der der iibrigen Reichen nicht
wosentlich unterschieden. Eine® neue Erscheinung aber bot Nero’s
sogenanntes goldnes Haus dar, dessen Anlage sich vom Palatin
aus iiber die angrenzenden Tiefen hin erstreckte, dessen Prunk-
riiume von Gold, edeln Steinen, Perlen u. s. w. erglinzten und
in dessen Umfang ganze Felder, Wiesen, Weinberge und Wiilder
eingeschlossen waren. Doch verschwanden diese Anlagen bald
vor dem Hasse des Volkes und vor der Baulust von Nero’s Nach-
foloern. Domitian griindete einen neuen Kaiserpalast auf dem
Palatin; die spiteren Kaiser bauten daran fort; die interessantesten
Baureste, die sich auf dem Palatin (in den farnesischen Giirten
und in der Villa Spada) erhalten haben, gehtren dem Domitiani-
schen Bau an.

Im hochsten Grade ausgedehnt war sodann die Villa des
Hadrian zu Tivoli, von der noch ein unermessliches Labyrinth
von Ruinen iibrig ist. Sie bestand aus Wohnriiumen der manmnig-
faltigsten Art, aus einer Menge grosserer und kleinerer Hallen,
mehreren Theatern, Thermen u. s. w. Diese Gebiinde fiihrten zum
Theil die Namen griechischer und figyptischer Anlagen : Lyceum,
Akademie, Prytaneum, Kanopus, Poekile, Tempe, Hades. — Von
der grossen Villa des Diokletian zu Salona, die in der Form eines
miichtizen Feldlagers angelegt war, wird im Folgenden die Rede
sein. — Kin Paar Villen von einfach behaglicher Einrichtung lernen
wir aus den Briefen des jiingern Plinius, eines Zeitgenossen des
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Trajan, kennen.! Die eine, am Seestrande belegen, fiihrte den

Namen Laurentinum ; die andre, ein Landsitz mit mannigfachen
Gartenanlagen, hiess Tusculum.

5. Die spitere Zeit der romischen Architektur.

on

Mit der Zeit um den Beginn des dritten Jahrhunderts n. Chr.
entwickeln sich in dem Style der rimischen Architektur mancherlei,
zum Theil sehr auffillige Verinderungen. Bis dahin war durchweg
eine einfache Vereinigung der griechischen Architekturformen mit dem
romischen Massenbau erstrebt worden; und wenn diese Vereinigung
nur selten auf eine innerlich harmonische Weise durchgefiihrt werden
konnte, so war gleichwohl im Allgemeinen ein grossartiger Eindruck
erreicht worden, hatten durchweg die einfach klaren Linien, in
denen das Wesen der classischen Kunst besteht, vorgeherrseht.
Jetzt aber tritt das Bestreben hervor, die Masse auf eine mannig-
faltigere Weise zu gliedern, sie reicher zu beleben, die Theile in
verschiedenartigerem Wechsel aufeinander folgen zu lassen. Den
einfachen Formen des griechischen Siulenbaues und der italischen
Gewolb - Architektur vereinigen sich nicht selten huntgeschweifte,
phantastische Bildungen. Pilaster, Halbsiulen, frei vortretende Siulen
unterbrechen die Wandfliichen hiiufiger als bisher; Nischen und
Tabernakel der verschiedenartigsten Form fiillen die Riume zwi-
schen ihnen aus, oft in mehrfachen Reihen iibereinander; die Giebel
der Tabernakel erscheinen ofters in gebrochenen Formen; Reihen
von Siiulchen, frei von Consolen getragen und einzig zur Dekoration
bestimmt, treten an den oberen Theilen der Wiinde hervor; Bigen
setzen unmittelbar iiber den Siiulen auf. Die verzierenden Glieder,
die Ornamente werden noch mehr gehiiuft, oft in dem DMaasse,
dass die Hauptglieder zwischen ihnen ganz verschwinden. Das
innere Wesen der griechischen Architektur, — die bis dahin vorzugs-
weise den Romerbauten ihre kiinstlerische Bezeichnung gegeben
hatte, — fiillt in sich zusammen; die Kunst der alten Welt geht
ihrer Auflisung entgegen. Dies bezeugt auch die dussere Technik,
die mehr und mehr mangelhaft wird; auf iibereinstimmendes Maas
und Verhiiltniss, auf eine reine Bildung der architektonischen Glieder
wird minder streng gesehen; in den Bauten des vierten Jahrhunderts
erscheint sogar eine durchaus niichterne und rohe Behandlung des
Einzelnen als vorherrschend.

Aber mitten in dem Untergange des Alten treten zugleich die
Principien einer neuen Kunst immer deutlicher hervor. Es liegt in
den vorgenannten Neuerungen ein an sich allerdings sehr giiltiges
Bestreben, wenn dasselbe vorerst auch noch in der Wahl der Mittel
fehlgreifen mochte, wenn es sogar auch der Entwickelung ganz

1 Plin. Ep. 2, 17; 5 u. 6. Vgl. n, a. Hirt’s Gesch. der Bauk. III, S. 295, fi.
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neuer Volksthiimlichkeiten bedurfte, um dasselbe zu befriedigenden
Resultaten hinauszufithren. Im Ganzen wird auf eine mehr malerische
Wirkung hingearbeitet und eine solche oft nicht olne Gliick erreicht.
Im Einzelnen machen sich neue Motive der architektonischen Ent-
wickelung bemerklich. In diesem Bezuge ist vor Allem wichtig die
selbstiindigere Behandlung des Gewdlbe- und Bogenbaues, theils
in eigenthiimlicher Anwendung des Kreuzgewilbes, theils darin,
dass man, wie bemerkt, Bogen unmittelbar von Siiulen ausgehen
liess. Diese letztere Anordnung zeigt sehr deutlich, dass man sich
endlich der lebenvolleren Verbindung, welche die Bogenreihe an
der Stelle des starren Architravs hervorbringt, und ihres giinstigen
Verhiiltnisses zu einem grosseren Ganzen bewusst worden war, wenn
man auch nicht mehr die Kraft hatte, eine solche Composition
organisch durchzubilden.

Die Hauptmotive dieser neuen Umwandlung der antiken Archi-
tektur hat man, wie es scheint, im Orient zu suchen. Dort wurden
in dieser Zeit verschiedene grossartige Unternehmungen ausgefiihrt,
an denen sich jene neuen Elemente zuerst mit Entschiedenheit sichthar
machten, Es ist der mehr prunkhafte, mehr zum Phantastischen
geneigte Geschmack der orientalischen Volker, der hier, als die
Bande europiiischer Gesittung und europiiischen Formensinnes lockerer
wurden, wiedernm mit neuer Kraft hervortrat, und der in mancherlei
Beispielen auch zu einer unmittelbaren Verbindung griechisch-
romischer mit orientalischen Formen fiihrte.

Vornehmlich bedeutend sind in diesem Bezuge die miichtigen
Anlagen zweier Stiidte Syriens, von denen sich zahlreiche Reste
auf unsre Zeit erhalten haben. * Die eine dieser Stiddte ist Palmyra
(Tadmor), vorziiglich blithend im zweiten und dritten Jahrhundert
1. Chr. Grossere und kleinere Tempel, Basiliken, offne Siiulenhallen,
Prachtpforten, Wasserleitungen u. dergl. bilden hier ein hichst
umfassendes Ganze. Ausgezeichnet ist darunter ein vierdoppelter
Siiulengang von 3500 Fuss Linge. In Bezug auf den architektoni-
schen Styl (der hier noch verhiiltnissmiissig reiner erscheint), sind be-
sonders die Prachtpforten interessant (B. XX, 3.); die Archivolten ihrer
Bigen werden von Pilastern getragen und das Ganze auf ansprechende
Weise durch eine Pilaster-Architektur umfasst, wobei die Fliichen
der Pilaster, der Architrave, der Archivolten Gelegenheit zun reichen
ornamentistischen Fiillungen darboten. In einem Thale bei Palmyra
findet sich sodann eine grosse Anzahl eigenthiimlicher Grabmiiler,
zumeist viereckige Thiirme, oberwiirts mit einem Erker (von édhnlicher
Behandlung wie jene Pforten) und darin die bildlichen Darstellungen. —
Die zweite Stadt, ebenfalls sehr reich an Bauresten, ist Helio-
polis (Baalbeck). Hier tritt jene buntere Behandlungsweise, jene
Ueberladung und mannigfache Theilung der architektonischen Maasse

L Cassas, voyage pittoresque de la Syrie.
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bereits sehr auffallend hervor. Besonders ausgezeichnet gind drei
Tempel; der kleinste Tempel ist ein Rundbau mit einer Siiulen-
stellung umher, deren Anordnung einen ganz eignen, barock
| phantastischen Sinn verriith. (B. XX, 8.) — Zu Amman (dem
i alten Philadelphia, nordistlich von Jerunsalem) ist die prachtvolle
i Ruine eines Gebidudes in reichkorinthischem Styl, mit vortretenden
|1 Séiulen und verkrépftem Gebilk, (B. XX, 1.) ausserdem noch ein
Theater, erhalten; zu Gerasa (der Stadt der Gergesener) der
korinthische Portikus eines Tempels.
| Mancherlei andre asiatische Architekturen reihen sich denen
I der ebengenannten Stidte an. So zuniichst die Felsengriiber bei
Jerusalem,* im Thale Josaphat, die theils nur durch archi-
I tektonisch dekorirte Eingiinge ausgezeichnet sind, theils aber auch
- freistehende Werke bilden, in denen sich die Andeutung griechi-
1 schen Siulenbaues mit orientalischer Pyramidenform verbindet. —
|l So ferner die hochst merkwiirdigen Ruinen der Felsenstadt Petra
' (stidlich von Paliistina). * Diese bestehen theils aus den Resten
1 von frei aufgefiihrten Gebiuden, Tempeln, Triumphbigen u. dergl.,
an denen man eine Verwandtschaft mit den vorgenannten syrischen
- Architekturen wahrnimmt; theils sind es aus dem Felsen gemeisselte
Axchitekfuren, zumeist Facgaden von Gribern, die, in grisserer
oder geringerer Dimension, die griechisch-romischen Formen auf
eine mannigfaltige und phantastische, zuweilen aber nicht geschmack-
lose Weise angewandt zeigen. Hichst elegant, in der Anordnung,
wie besonders in der Ausfiihrung, erscheint namentlich das eine
von diesen Felsmonumenten, welches die Bewohner jener Gegend
als das Schatzhaus des Pharao (Khasne Pharao) benennen.
Sodann ist Kleinasien reich an romischen Prachtbauten.
atara in Lyecien besitzt ausser einem zierlichen kleinen Anten-
1 tempel (ohne Siulen zwischen den Anten) ein Theater, dessen
Scena (aus der Mitte des 2. Jahrh. n. Chr.) zu den besterhaltenen
gehort; an ihrer Vorderwand, gegen die Zuschauer, sieht man
zwischen den fiinf Thiiren rundbogige Mauernischen; an der Hinter-
wand ist das Erdgeschoss mit einem reichen, etwas ausgebauchten
Fries bekrint; das Obergeschoss hat rundbogige Fenster. Auch
ein kleines, tempelartiges Grabmal mit einem Porticus von 4
korinthischen Séulen, innen mit einem Tonnengewilbe bedeckt,
1% ist noch erhalten. Ein iihnliches Denkmal mit Wandnischen findet
1;’ - sich in Myra, wo ausserdem noch ein Theater aus riomischer Zeit
_ vorhanden ist, mit Composit-Siiulen und wulstigem Fries. Andere
i | Theater (sum Theil in den Fels gehauen), Odeen, Amphitheater,

i Cassas, a. a, 0. — Pococke's Beschreibung des Morgenlandes, t. 5 — 7.
U. a. m. — Eine ganze Reih¢ von Felsgribern (meist rimischen Styles ?)
unweit Beyrout s. bei Taylor & Reybaud, la Syrie. (Fliichtige Abb.)

()

Léon de Laborde, Voyage de U’ Arabie Pétrée.
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Stadien, Paliistren etc. in Jassus, Telmessus u a. Stiddten
Lyciens ; ein besonders miichtiges Stadium mit hoch hinauf reichenden
Stufensitzen, oben durch eine Mauer mit rundbogigen Nischen
bekront, sieht man zu Aphrodisias in Carien. Hier befinden
sich auch die Ueberreste eines grossen, prachtvollen Venustempels,
von dessen Siulen noch fiinfzehn villig aufrecht stehen. Es war
ein ionischer Pseudodipteros von 8 zu 15 ziemlich enge stehenden
Siiulen, doch so, dass sich die Colonnaden der Langseiten vorn
noch um eine, hinten noch um zwei Siulen verlingerten, worauf
an beiden Enden Mauermassen folgten, deren urspriingliche Form
ungewiss ist. Die Siulen erscheinen iibermiissig schlank , ihre
Kapitiile bereits etwas zu schmiichtig. Aus betriichtlich spiiterer
Zeit ist (ebendaselbst) ein grosses korinthisches Propylium, auf
einer Seite mit einem Prostyl von vier, auf der andern Seite von
12 in drei Reihen gestellten Siulen, welche gewundene Kanneliiren
haben und auf Piedestalen stehen. Ausserdem Reste eines Forums,
ete. ZuKnidos ein spiiter korinthischer Prostylos Pseudoperipteros
mit prachtvollem convexem Fries, u. A. m. Von andern Stidten
Cariens sind Labranda und Mylasa zu nennen, letztere wegen
eines merkwiirdigen Grabmonumentes, (B. XX, 2.) anwelchem Pfeiler
und mit Pfeilern zusammengesetzte Halbsiulen einen (ehemals) pyrami-
denformigen Oberbau tragen. — Im nordwestlichen Kleinasien hat
Pergamus ein von einem Fluss durchstrimtes Amphitheater,
Niciia ein rundbogiges Stadtthor mit zwei Nebenthiiren und rund-
bogigen Nischen iiber denselben aufzuweisen. — In Phrygien
ist ausser einigen Ueberresten zu Laodicea und Pessinunt der
riesige Jupitertempel von Aizani erhalten, ein reicher ionischer
Pseudodipteros von 8 zu 15 Siulen, aus dem 2. Jahrh. n. Chr.
Die Siulen stehen hier minder enge, als zu Aphrodisias; der I'ries
ist mit volutenartic herausragenden Blittern geschmiickt; in die
Kanneliiren der Siiulen sind oben kleine Vasen eingehauen. Den
Tempelhof umgab eine korinthische Doppelkolonnade; dann folgten
ringsum Nebenbauten verschiedener Art; endlich war das Ganze
von einer iussern Substructionsmauer umfasst, welche nach aussen
auf Rundbogennischen ruhte. Sonst finden sich in Aizani noch die
Reste eines Hippodroms und eines in den Fels gehauenen Theaters
mit Fragmenten einer Scena von etwas schwerer ionischer Ordnung
nebst einem Friese mit Thierfiguren, u. dgl. m. In Anecyra sind
von dem Augusteum, einem ehemaligen Peripteros, noch die
korinthisechen Anten, die Thiir und ein Theil der Cella mit Rund-
bogenfenstern und einem innern Guirlandenfries erhalten; aus ganz
spiiter Zeit (um 364) eine Ehrensiiule des Kaisers Jovian, deren
Schaft von oben bis unten mit Ringen und Einkehlungen umgeben
ist, die bisweilen an das Profil ionischer Basen erinnern; das
korinthisirende Kapitil und das kubische Postament sind schon
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i von ganz kiimmerlicher Bildung. * Bis tief nach Armenien hinein
! finden sich Reste romischer Prachtbauten; so ist zu Kharni,
i ostlich von Eriwan, ein Tempel mit einer Vorhalle von sechs

1l ionischen Séulen (vorgeblich Theil eines von Konig Tiridates im
'l 3. Jahrh., n. Ch. erbauten Pallastes) erhalten; der Fries ist auf

spiitromische Weise ausgebaucht, die Siulen ohne Kanneliiren. *

Eine der wichtigsten und interessantesten Anlagen jedoch ist
das miichtipe Schloss (oder Villa), welches sich Kaiser Dio-
cletian, nachdem er dem Regimente entsagt, im Anfange des
vierten Jahrhunderts zu Salona (dem heutigen Spalatro) in Dal-
matien erbauen liess, und davon ebenfalls noch bedeutende Reste
erhaltensind. ® (B. XIX.) Die Anlage bildet ein grosses Viereck von

I 705 Fuss Liinge und Breite, ausserhalb von Mauern und Thiirmen

i umgeben, innerhalb nach der Weise des romischen Feldlagers ah-

getheilt, mit vielfachen Séulengiingen und Hallen, mit Tempeln

und Wohnriiumen fiiv den Kaiser und sein Gefolge. Die Ausartung
| der griechischen Architekturformen wird hier freilich wiederum auf

1 sehr empfindliche Weise bemerklich, den Gliederungen fehlt alles

; innere Leben, das Ornament, obgleich sehr reichlich angewandt,

ist doch an sich bereits ungemein diirftig gebildet. Durchweg aber

i tritt in der Gesammt-Anlage ein kriiftiger malerischer Sinn hervor

und die freie Verbindung der S#ulen- und Bogenform macht sich

hier zuerst mit Entschiedenheit bemerklich. — Verwandten Siyl
mit den brillanteren Theilen des Schlosses von Salona zeigen zwei

Thore zu Verona, die jedoch noch aus der zweiten Hiilfte des

dritten Jahrhunderts herriihren: die sogen. Porta de’ Borsari,

| 4l ein Bau von eigenthiimlich reicher Composition, zugleich im Detail

' noch mit mehr Geschmack gebildet, iiberhaupt vielleicht das edelste

—

jeispiel spitromischer Kunst; — und der sogenannte Arco de’
Leoni, von minder bedeutsamer Bildung und nur zur Hiilfte
erhalten.

Die neuerlich bekannt gewordenen Rémerbauten in Algerien®
gind meist g0 zerstirt und von so geringem Belang, dass wir nur
das Nothwendigste anfiihren diirfen: in Constantine eine Briicke
_ iiber einen Thalschlund, Reste eines sog. Capitols, ein sog. Triumph-

1 bogen; in Djimila (Cuiculum) die Reste eines viersiiuligen korin-
. thischen Prostylos, ein Theater und ein Triumphbogen, welchem
{4 | gegenwiirtig der grisste Theil der iusseren DBekleidung fehit.
| (Soll in Paris aufgestellt werden.) U, dgl. m. Ein korinthischer
Triumphbogen zu Tebessa, aus der Zeit des Septimius Severus ete.

1 Teber diese Bauten s. Texier, Deser. de UAsie mineure. Fiir manche

Restaurationen des Verf, michten wir nicht haften. — Antiquities of Tonia,
dritter Thl., London, 1840,

Dubois de Montpéreux, Voyage au Caucase. Atlas, Série III.

(¥

Adam, Ruins of the palace of Diocletian at Spalatro.
LEzxploration scientifique de "Algérie, Paris, seit 1646.
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In der Cyrenaica® sind eine Anzahl von Felsgribern aus
romischer Zeit nicht ohne Interesse, besonders diejenigen von
Cyrene selbst, welche an hiigelichten Abhingen reihenweise neben
und iibereinander angebracht, eine ganze grosse Nekropole bilden.
Meist sind eine Anzahl von Felskammern durch einen gemeinsamen,
aus dem Gestein ausgesparten oder frei aufgesetzten Porticus von
spiiter dorischer oder ionischer Ordnung, oft auch unvollendet und
formlos, zu einem Ganzen vereinigt, Das Beispial des nahen
Aegyptens mag nicht ohne Einwirkung geblieben sein. Im Innern
der Kammern finden sich Wandgemiilde romischen Styles, zum
Theil erst aus christlicher Zeit.

In Rom sind als charakteristische Baureste dieser Zeit (neben
denjenigen, die bereits der friitheren Uebersicht eingereiht sind)
vornehmlich anzufiihren :

Die kolossalen und reich ausgearbeiteten Architekturfragmente,
welche man gewohnlich als Frontispiz des Nero bezeichnet
(im Garten Colorma): sie gehtren einem Tempel des Sol an,
welehen Aurelian in der zweiten Hiilfte des dritten Jahrhunderts
mit dem griossten Prachtaufwande erbaute. (B. XVI, 3 u. 4.

Der Tempel des Vespasian (filschlich T. der Concordia
genannt) am Forum , urspriinglich von Domitian gebaut. Ein Theil
des ionischen Peristyls noch aufrecht stehend, doch in Form und
Behandlung iusserst schlecht, und hezeichnend fiir den giinzlichen
Verfall der antiken Kunst.

Der Janus Quadrifrons am Forum Boarium, aus der Zeit
Constantins (erste Hiilfte des vierten Jahrhunderts) ; ein vierseitiger
Janughogen, die Pfeiler mit zwiefachen Nischenreihen (vor denen
wrspriinglich kleine Siulen standen) geschmiickt, dadurch von
veicher Wirkung, aber in der Ausfiihrung sehr mangelhaft.

Die Basilika des Constantin auf dem Forum Pacis,
(B. XVIII, 11 u. 12.) von Maxentius gebaut und von Constantin geweiht,
an der Stelle eines von Vespasian erhauten und nachmals abgebrannten
Friedens-Tempels (zewohnlich zwar als solcher bezeichnet). Das
Gebiude, von dem ein bedeutender Rest erhalten ist, hat eine sehr
eigenthiimliche mnd merkwiirdige, von den fritheren Basiliken ab-
weichende Anlage. Es misst 300 Fuss in der Linge, 230 in der
Breite, und zerfillt in drei Schiffe. Das Mittelschiff war hoher
und von einem Kreuzgewolbe iiberspannt, welches von grossen
korinthisechen Siulen getragen ward; die Seitenschiffe sondern sich
in je drei Rdume, die durch Tonnengewdlbe bedeckt sind; im
Grunde des Mittelschiffes war eine grosse Nische (das Tribunal)
angeordnet, ihr gegeniiber war der Haupteingang. (Eine zweite
Nische ist spiiter an den Mittelraum des einen Seitenschiffes ange-
baut worden.) In solcher Verbindung erscheint hier — obgleich

v Puachd , Relation d'un voyage dans la Marmarigue, la Cyrénaique ele.
Paris, 1827.
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die zur Herstellung des Gebiiudes angewandte Technik wiederum
keinesweges zu loben ist — eine grossartic neue Entfaltung des
Gewblbebaues, und in der Weise, wie das Kreuzgewilbe des
Mittelschiffes angelegt ist, liegt sogar bereits das Princip der
mittelalterlichen Architektur, wenn auch noch unentwickelt, zu
Grunde. — In derselben Weise ist iibrigens auch jener Hauptraum
der schon erwihnten Diocletianischen Thermen, welcher
die heutige Wirche S. Maria degli Angeli bildet, iiberwdlbt.

Das Mausoleum der Constantia, Tochter Constantins,
ausserhalb Roms (die heutige Kirche 8. Costanza). In den archi-
tektonischen Details roh gearbeitet, doch wiederum in einer ganz
eigenthiimlichen und bedeutsamen Entfaltung des Gewilbebaues
aufgefiihrt. Ein Rundbau, aus einem héheren Mittelraume und einem
kreisrunden Umgange bestehend; der Mittelraum von dem Umgange
durch einen Kreis gekuppelter Siulen getrennt, die einzelnen Paare
der letzteren unter sich durch Gebiilke, mit den {ibrigen durch
Halbkreisbgen verbunden; dariiber der Mauer- Cylinder, welcher
die den Mitfelraum bedeckende Kuppel triigt; der Umgang mit einem
Tonnengewilbe bedeckt. Hier somit eine noch reicher complicirte
Anlage, die, in der Weise, wie die Theile sich aus einander zu
entwickeln scheinen, nicht minder den Uebergang zur Architektur
des Mittelalters macht.

Schliesslich ist zu bemerken, dass durch Constantin, der den
Sitz der kaiserlichen Herrschaft von Rom nach Byzanz (Con-
stantinopel) verlegte, am letztgenannten Orte mannigfach bedeut-
same Anlagen veranlasst und in diesen die Werke des alten Rom
zum Theil nachgeahmt wurden. Doch ist hievon, ausser einigen
Gedédchinisssiiulen, wenig Namhaftes erhalten. — So waren auch
noch andere Stiidte, wenigstens fiir gewisse Zeiten, am Schluss
dieser Periode, die Residenzen der verschiedenen Herrscher des
Riomerreiches gewesen und hatten durch ein solches Verhiiltniss
mancherlei umfassende Bauten erhalten. Unter den hierauf beziig-
lichen Resten sind besonders die von Trier ! bemerkenswerth,
die zumeist der fritheren Zeit Constantins anzugehiren scheinen.
Ausser einer (vielleicht kaiserlichen) Villa von bedeutendem Um-
fang in dem nahen Fliessem, welche sich besonders reich an
Bodenmosaiken auswies, sind in Trier selbst zuniichst die Reste
des kaiserlichen Palastes zu erwiihnen, welehe insgemein als ehe-
malige Bider gelten; man erkennt noch einen grossen Saal, an
welchen sich von drei Seiten Rundnischen anschlossen, eine Dis-
position, welche sich im Souterrain und zwei Stockwerken wiederholt
zu haben scheint. Das Amphitheater ist sehr zerstort und mit

L (uednow, Beschreibung der Alterthiimer in Trier und dessen Umgebungen.
(Vergl. meinen Aufsatz im Schorn’schen Kunstblatt, 1840, No. 56 ff.) —
Vorziiglich : Schmidt, Baudenkmale etec. ete. in Trier und seiner Umgebung,

Lief. IV und Y.
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Ausnahme der beiden Zugiinge seiner Steinbekleidung géinzlich
beraubt. Sehr interessant ist die Basilika (filschlich als Rest
ecines Kaiserpalastes bezeichnet), wovon noch die eine Langseite
und die Mauer des halbrunden Tribunals erbalten sind. Zwei
Reihen grosser, im Halbkreisbogen iiberwdlbter Fenster fiillten
(wie an der Basilika Sessoriana zu Rom) die Langseite aus; zwischen
den Fenstern treten nach aussen und nach innen starke Mauer-
pfeiler vor, welche oberwiirts , in Harmonie mit der Fensterform,
durch Ueberwilbungen verbunden sind; auch im Tribunal befanden
sich zwei Reihen von Fenstern. Im Inmern ist auch noch der
kolossale Bogen erhalten, welcher die Verbindung des Tribunals
mit dem Hauptraum ausmachte und die Flachdecke des erstern —
denn es besass kein Kuppelgewilbe — tragen half. Die Disposition
des Innern ist im Uebrigen vollig ungewiss. In der f{rinkischen
Z.eit war das Gebiiude zur kiniglichen Pfalz eingerichtet; damals
mag jene quer durch das Tribunal gehende Arcade von drei Pfeilern
entstanden sein, welche aus Quadern erbaut isf, wiihrend alles
Uebrige aus Ziegelsteinen besteht.® — Die Porta nigra werden
wir neben den Gebiiuden der friiheren friinkischen Zeit (Cap. XI,
§. 9.) behandeln.

B. ScurLrTUR.

§ 1. Charakter und historische Entwickelung der Sculptur unter den
Riémern. Denkmiler Taf 32 und 33. (B. XXI, u, XXIIL.)

Die ungeheuren Architekturen, welche in der Glanzzeit des
romischen Staates, vornehmlich in Rom selbst, entstanden und von
denen im Vorigen nur sehr wenige konnten namhaft gemacht werden,
die Offentlichen Pliitze, die Privatanlagen erforderten zur ange-
messenen Ausstattung eine unermessliche Menge bildnerischen
Schmuckes. Treilich bestand ein grosser, und ohne Zweifel der
bedeutsamste Theil desselben aus f{ritheren Werken griechischer
Meister, welche die siegreichen -Eroberer aus allen landen, in
denen griechische Bildung verbreitet war, nach dem Sitze der
Weltherrschaft hiniibergefiihrt hatten. Doch reichten natiirlich diese
zusammengeraubten Schiitze , so iiberaus gross auch ihre Anzahl
sein mochte, nicht aus; diese konnten nur einen willkiirlichen,
cinen mehr oder weniger miissigen Schmuck der heimischen An-
lagen ausmachen; wo es aber darauf ankam, dem letzieren eine
innere, eine dem Zweck der Anlagen entsprechende Bedeutung zu
geben, wo iiberhaupt in den Bildwerken ein Bezug auf die Gegen-
wart ausgesprochen sein sollte, da musste auch im Fache der

1 ¥gl. Kunstblatt, 1842, No. 84—86.




30—1- . Die Kunst bei den Rémern. — B. F~'.-u'}lutur.

bildenden Kumnst eine selbstindige Thiitigkeit hervortreten. Die
schriftlichen Nachrichten iiber das Einzelne dieser Thiitigkeit sind
gwar nur gering ; doch besitzen wir Andeutungen genug, und noch
mehr bezeugen es die erhaltenen Denkmiiler, dass auch sie im
hiichsten Grade umfassend war.

An die Stelle der iilteren etruskizechen Meizster und ihrer Zig-
linge, die frither den romischen Bedarf an Bildwerken befriedigt
hatten, traten jetzt griechiseche Kiinstler. Die Nachbliithe der
eigentlich griechischen Sculptur, die sich um die Mitte des zweiten
Jalrhunderts v. Chr. vornehmlich zu Athen entwickelt hatte, ward
jetzt unmittelbar nach Rom iibergetragen. Etwa seit dem Beginn
des letzten Jahrhunderts v. Chr. entstand hier ein lebhafter Kunst-
hetrieb; viele griechische Meister, die in der genannten Zeit. zu
Rom arbeiteten, werden uns namhaft gemacht, mehrere nicht ohne
rithmliche Bezeichnung ihres Werthes. Unter diesen ist zuniichst
Pasiteles hervorzuheben, im Anfange des Jahrhunderts bliihend,
der als ein besonders fleissiger und sorgfiltiger Kiinstler geriihmt
wird ; dann, der Zeit um die Mitte des Jahrhunderts angehorig,
Arcesilaus, Menelaus, Decius, Praxiteles, u. A. Alle
diese waren vornehmlich im Erzguss und andern Metallarbeiten
ausgezeichnet. Ihnen reiht sich, unter Augustus, Diogenes an,
der Bildwerke fiir das Pantheon fertigte; sowie unter Nero der
Erzgiesser Zenodorus. Von dem letzteren wurde ein, 110 Iuss
hoher Koloss des Nero gearbeitet, welcher im J. 75 n. Chr. als
Sonnengott geweiht ward, Werke von diesen Kiinstlern, oder
solche, in denen ihr besonderer Einfluss sichtbar wiirde, haben sich
indess nicht erhalten. — Aus spiiterer Zeit werden keine Meister
von hiherer Bedeutung angefiihrt.

Es ist eben bemerkt, dass die Nachbliithe der griechischen
Kunst nach Rom iibergesiedelt ward. Die Ausiibung der Sculptur
in Rom bildet somit zuniichst eine unmittelbare Fortsetzung derjenigen
Bestrebungen, mit welchen wir die Betrachtung der griechischen
Sculptur beschilossen hatten. Doch ist hiemit nur ein, wenn auch ein
wesentlicher, Theil der bildnerischen Thitigkeit Roms hezeichnet;
iihnlich wie in der Architektur (obschon, den dusseren Verhiiltnissen
gemiiss, nicht im gleichen Grade auffillig) entwickelte sich neben
der griechischen Kunstrichtung und neben der Nachahmung der-
selben auch eine eigenthiimlich rémische Auffassungs- und Behanll-
lungsweise der bildenden Kunst. Dies rimische Element ist wiederum
den Bigenthiimlichkeiten analog, welche iiberhaupt dem Charakter
des riomischen Volkes sein hesonderes Gepriige gegeben haben; —
es besteht in eciner unmittelbaren, frischen, 4derben Aufnahme der
Erscheinungen und Verhiiltnisse des iiusseren Lebens; es fasst die
Gestalten des Lebens wie sie sind, mit scharfer Naturwahrheit, mit
feiner 'und sorglicher Individualisitung, aber es ist zugleich eine
eigenthiimliche Grossheit darin, ein gemessener Ernst, eine miinnliche
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Wiirde, so dass sie vor dem Ausdrucke der Gemeinheit bewahrt
bleiben. Die rémische Kunst, im engeren Sinne des Wortes, hat
nicht jenen idealischen Hauch, der die Gebilde der griechischen
wie der Athem einer ewigen Jugend, -eines ewigen Friihlings
erfiillt; sie fiihrt den Beschauer auf die Erde und auf ihre ver-
giinglichen Interessen zuriick, aber sie weiss diese Interessen so
erhaben auf der (:incn, so gemiithvoll auf der andern Secite auszu-
priigen, dass auch sie dem betrachtenden Geiste einen wiirdigen
Inhalt darbietet. — Natiirlich konnten beide Richtungen, die
griechische und die speciell rtmische, nicht ohne gegenseitigen
Einfluss bleiben. Die letztere hat jener, wie es scheint, wenigstens
einen Theil ihrer htheren Richtung zu verdanken; und die griechische
gewinnt durch die rémische zum Theil eine grissere Realitiit, was
wenigstens in Betracht des, in dieser Zeit sich bereits verflachenden
Idealismus immerhin als ein Vortheil bezeichnet werden darf.
Was im Allgemeinen den Entwickelungsgang der Sculptur
wihrend der romischen Kunstperiode anbetrifft, so zeigen sich hier
dieselben Momente des Aufschwunges und Abfalles wie in der
Architektur. Eine eigentlich selbstindige Gestaltung diirfen wir,
wie es scheint, etwa im Zeitalter des Julius César annehmen
doch kennén wir wenig Sicheres aus dieser Periode. Bedeutendere
Werke sehen wir erst aus der Zeit des Augustus vor uns; unter
ihm und seinen niichsten Nachfolgern scheint die vorziiglichste
Bliithe und bis zum Anfange des zweiten Jahrhunderts, his zur
Zeit Trajans, wenigstens kein merkliches Sinken statt gefunden zu
haben. Ein eigenthiimlich neuer Aufschwung macht gich unter
Hadrian (117—138 n. Chr.) bemerklich. Hadrians Kunstliebhaberei
rief zahlreiche Werke hervor, und seine Neigung zu der Glanzzeit
des griechischen Lebens gab die Veranlassung, dass man dabei
aufs Neue bestrebt war, ‘die ideale Einfalt der griechischen Bildungs-
weise zu erreichen. Dies Bemiihen war nicht ungliicklich, aber
doch nur ein dusserliches ; die Verbindung der gesetzmiissig grossen
und einfachen Linien des griechischen Styles mit der Fiille des
Lebens vermochten die Kiinstler trotz einer, zum Theil sehr eleganten
Auysfiihrung nicht mehr zu erreichen ; lhre Gebilde haben ’ml der
tinen Seite eine gewisse Kiilte des (rc,fuh]es. withrend sie jedoch
auf der andern, wo das unmittelbare Vorbild der Natur gegeben
war, (im 1’(!11.1:“?) allerdings das Leben in hichster 1iu] L]l[IlInrr
nachzuahmen wissen, — \‘u;h Hadrian beginnt die Kunst allmiilig,
und dann immer schneller zu sinken. Im \Ili"'uwt, des dritten Jalu-—

hunderts erscheint sie schon betriichtlich entartet, im Anfange des
vierten roh und hichst mangelhaft,

Kugler, Kunsigeschichte, 20
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g 2. Uebersicht iiber die Denkmiiler der riimischen Sculptur,
(Denkmiiler Taf. 32 und 33, B. XXI. un, XXII)

Die Uebersicht iiber die erhaltenen Denkmiiler ordnet sich am
Bequemsten nach den besonderen Gattungen, die eine jede auf ihre
Weise diesen Entwickelungsgang darstellen. Als Hauptgattungen
sind zu bezeichnen: 1) die Bildnisse (Statuen und Biisten), 2) die
Sculpturen an dffentlichen Monumenten und 3) die selbs mmh-ren
Sculpturen von idealer Bedeutung. An den beiden ersten Gattungen
tritt vornehmlich die eigenthiimlich rimische, an der dritten vor-
nehmlich die griechische Richtung hervor.

1) Die Bildniss-Sculpturen der Kaiser, ihrer Familien,
und andrer ausgezeichneter Personen, von denen mm‘ sehr lwduutmulu
Anzahl in den verschiedenen G[llﬂ]].tln[hLl] Museen gesammelt ist,
sind fiir die Beobachtung des kiinstlerischen Entwickelungsganges
vorziiglich wichtig, indem sie eine ununterbrochene hc-:houlu!ge
von Denkmiilern, deren Zeit zumeist sicher feststeht, darbieten.
Natiirlich fand in ihnen die reale Richtung der rémischen Kunst
zunichst angemessene Gelegenheit zu ihrer Entfaltung ; gleichwohl
trat auch jene idealisirende Richtung hier insofern lurnm-, als nicht
selten — nach jener, von Lysippus ausgebildeten Weise — Portrait=
statuen in einem gewissen heroischen Charakter gebildet wurden.
Die gliicklichsten Werke solcher Art, iiberhaupt diejenigen Bild-
nisse, welche die edelste Auffassung zeigen, gehiren der Zeit
Aungusts und seiner nichsten Nachfolger an. Sodann sind, als
eigenthiimlich interessante idealisirte Portraitbildungen die des
Antinous, eines Lieblinges tl(?-: Hadrian, zo nennen, die in grosser
Anzahl gefertigt wurden (die schinsten in den rimischen Museen
und in dem von Paris). Im Uebrigen zeichnen sich die Bildnisse
aus der Zeit des Hadrian zugleich durch die feinste Individualisirung
aus. Unter den spiiteren Werken des zweiten Jahrhunderts n. Chr.
ist als ein achtungswerthes, lebenvolles, doch nicht sonderlich
geistreiches Werk die eherne Reiterstatue des Mare Aurel auf
dem Platze des Capitols zu Rom zu nennen. In dieser Zeit aber,
und noch mehr im dritten Jahrhundert verschwinden allmiihlig der
Adel und die hohere Lebendigkeit aus den Gesichtsziigen, und
Kiinstelei und Schwulst in den Nebendingen machen sich sehr
entschieden bemerklich ; die Gewiinder werden aus bunten Steinen
gefertigt, die Frauenkiopfe erhalten steinerne Perriiken, die man, je
nach der wechselnden Mode, mit andern vertauschen konnte, u. s. w.
Die Bildnisse des vierten Jahrhunderts erscheinen hichst diirftig,
trocken und starr.
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?) Die Sculpturen an Gffentlichen Monumenten*
sind nicht minder wichtige Zeugnisse fiir den Entwickelungsgang
der Kunst, wenngleich ihre Anzahl minder bedeutend ist, auch bei
ihnen, ihrer Bestimmung gemiiss, nicht durchweg die Hand der
vorziiglichsten Kiinstler vorausgesetzt werden darf. Zugleich sind
ihre Darstellungen vor Allem wichtic, um jene selbstindigeren
Eigenthiimlichkeiten der rimischen Kunst zu erkennen und zu
wiirdigen. Ihr Inhalt ist im Wesentlichen ein historischer, indem
sie die ausgezeichnetsten Ereignisse und Verhiiltnisse, welche auf
die Griindung und Widmung der Monumente Bezug haben, bildlich
vergegenwiirticen. In ihnen entwickelt sich somit zum ersten Male
eine eigentlich historische Sculptur, die in einzelnen Scenen sowohl,
wie in reicher und mannigfaltiger Aushreitung die grossen Momente
des Lebens festzuhalten im Stande ist. Die Auffassung ist hier
durchweg die im Obigen besprochene, wodurch die riomische Kunst
sich von der griechischen unterscheidet; die Wiirde dieser Auf-
fassung bringt es mit sich, dass die Darstellungen, indem gie die
einzelnen Momente der Geschichte feiern, von den Zufilligkeiten
der Ereignisse absehen und dieselbe in ihrer hoheren, allgemein
menschlichen, weltgeschichtlichen Bedeutung wiederzugeben schei-
nen, Als die bhedeutsamsten Werke dieser Art sind die folgenden
Zu Nenmnen. -

Die Reliefs am Triumphbogen des Titus. (Der Bogen
war ein Siegesdenkmal des Titus wegen der Eroberung Jerusalems.)
Die Hautreliefs, innerhalb des Thores, stellen, das eine den
trinmphirenden Kaiser, von einer Siegesgiittin gekrint, die vier
Rosse seines Wagens von der Gottin Roma gefiihrt, Biirger und
Krieger zu ihren Seiten dar; das andre einen Theil des Triumph-
zuges, wo die erbeuteten Tempelschiitze von Jernsalem getragen
werden. Die Reliefs des I'rieses enthalten den mit dem Triumphe
verbundenen Opferzug. Durchweg ist in diesen Werken, besonders
den erstgenannten, die zu den trefflichsten eigentlich rémischen
Arbeiten gehiren und die leider nur schon betriichtlich beschiidigt
sind, frische miinnliche Kraft -mit gehaltener Wiirde aufs Gliick-
lichste vereint.

Die Reliefs am Forum des Nerva (F. Palladium), den Fries
iiber den sogenannten ,Colonacee® ausfiillend. Diese gind, die
einzigen unter den in Rede stehenden, nicht historischer Art. Sie
stellen die Pallas als Erfinderin und Lehrerin weiblicher Arbeit
vor, sind aber bereits in solchem Maasse verstiimmelt, dass man ihre
einstice Trefflichkeit nur eben noch ahnen kann.

Die Reliefs der Trajanssidule diirften als die am meisten
charakteristischen unter den uns erhaltenen Sculpturen iicht rémischer

! Die Mehrzahl dieser Sculpturen ist in verschiedenen Kupferstichwerken
von Santi Bartoli, in denen es zwar mehr auf eine Darstellung des In-
haltes als der besonderen Stylbildung abgesehen war, herausgegeben.
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Kunst zu bezeichnen sein. An dem Fussgestell der Siule sind
Trophiien und Siegesgittinnen dargestellt; das Bilderband, welches
sich in dreiundzwanzigfacher Windung um den Schaft der riesigen
Siiule emporschlingt, enthiilt in fast unziibhligen Figuren eine Dar-
stellung der Kriegsthaten Trajans gegen die Dacier. Hier ist eine
hichst umfassende Reihenfolge wvon Begebenheiten ebenso einfach
und natiirlich, wie entschieden und in Iebendiger Charakteristik
vorgestellt; der Ausdruck der Kraft und Leidenschalt in den gewalt-
samen Scenen des Krieges, die gliickliche Auffassung eines innigen
Gefiihles bei der Darstellung zarterer Momente, z. B. bei den um
Gnade flehenden Frauen und Kindern, sind anf gleiche Weise an-
sprechend. Die Geschichte ist hier nicht zur Poesie umgewandelt,
aber sie ist in ihrer eignen Bedeutsamkeit, ebenso verstiindlich
wie ergeifend, zur Erscheinung gebracht. — Den Reliefs der Siiule
reihen sich die Sculpturen anderer Trajanischer Monumente an,
namentlich diejenigen, welche, von einem Triumphbogen
Trajans entnommen, zum Schmucke des Constantinischen Triumph-
bogens verwandt sind. Dann auch Friesfragmente mit zierlich
dekorativen Sculpturen (Amorinen, Satyrn, Minaden in Laub-
gewinden) vom Forum des Trajan, gegenwiirtic zumeist im vati-
canischen Museum.

Die Reliefs am Fussgestell der Séiule des Antoninus Pius,
welche dem Kaiser nach seinem Tode (161 n. Chr.) gesetzt ward,
gegenwiirtiz in dem vaticanischen Garten; auf der Vorderseite die
Apotheose des Antoninug und seiner Gemahlin, auf den andern
Seiten Aufziice von Soldaten vorstellend. Diese Werke sind in der
allcemeinen Anlage noch wiirdig und mit Geschmack gebildet,
bezeugen aber schon die beginnende Abnahme geistiger Kraft.

Die Reliefs an der Siiule des Marcus Aurelius, aus der
spiiteren Zeit des zweiten Jahrhunderts n. Chr., welche die Kriege
des Kaisers gegen die Marcomannen und Quaden vorstellen, sind
im Wesentlichen, wie die ganze Anordnung der Siiule, als. eine
Nachahmung der Arbeiten an der Trajanssiiule zu betrachten. Auch
in ihnen ist die historische Erzihlung noch immer ganz lebendig
vorgetragen, doch stehen sie jenen an energischem Ausdruck, an
Tiichtigkeit des Styles, an meisterhafter Behandlung schon be-
triichtlich mnach. — Von é&hnlicher Beschaffenheit, doch durch
tiichtige und, wenigstens im Einzelnen nicht geistlose Ausfiihrung
ansprechend, sind verschiedene historische Reliefdarstellungen, die
von einem Triumphbogen des Mare Aurel (oder von zweien)
entnommen sind und die gegenwiirtic im Palast der Conservatoren
auf dem Capitol bewahrt werden.

Die Reliefs am Triumphbogen des Septimius Severus
(vom J. 203), Darstellungen aus den Feldziigen dieses Kaisers
im Orient enthaltend, bezeugen den schnellen Verfall der Kunst;
Geist, Gefithl und Geschmack werden in ihnen auf gleiche Weise
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vermisst. — Dasselbe gilt von dem Reliefschmuck der kleinen

Pforte des Sept. Severus am Forum Boarium.

Die Reliefs an dem Triumphbogen des Constantin,
die nicht von d#lteren Monumenten herriihren, — sie beziehen sich
auf den Sieg des Kaisers iiber Maxentius, — sind bereits von
durchaus roher Arbeit.

3) Die idealen Sculpturen, vornehmlich solche, in denen
die Gestalten der griechischen Mythe dargestellt sind, enthalten
im Allgemeinen keine iiussere Bestimmung iiber die Zeit ihrer
Anferticung. In ihnen lisst sich somit der kunsthistorische Ent-
wickelungsgang minder deutlich verfolgen; doch geben die Ver-
hiiltnisse, die sich bei der Betrachtung der Bildnisse und der
monumentalen Sculpturen herausstellen, auch fir diese Werke
einige Ankniiplungspunkie.

Es ist bemerkt, dass diese Sculpturen es sind, welche die
spiitgriechische Kunst in ihrer weiteren Fortsetzung zeigen. Sie
bilden die weiteren Zeugnisse jener Restaurations-Periode der
griechischen Kunst, die in Athen um die Mitte des zweiten Jahr-
hunderts v. Chr. begonnen hatte und die, nach Rom hiniiberge-
tragen, durch den glinzenden Aufschwung des Rimerlebens,
vornehmlich seit der Zeit des Julius Cisar, eine breite und kriiftice
Grundlage erhalten musste. Ihre Eigenthiimlichkeit berubt somit
im Allgemeinen in der Auflassungs- und Behandlungsweise dieser
spiitgriechischen Kunst: bei einer dusserst harmonischen und
rhythmisch vollendeten Gestaltung, einer fein berechneten wund
durchgebildeten Formengebung, einer hochvollendeten Technik,
vermisst man auch hier jene keusche Naivetit, jene einfache
Grazie der fritheren griechischen Gebilde; statt dessen tritt ein
gewisses studirtes Wesen, das mit niichtern verstiindiger Berechnung
auf einen glinzenden Effekt hinarbeitet, mehr oder weniger deutlich
in den Vorgrund.

Natiirlich ist es sehr schwer, mit Bestimmtheit zu unterscheiden,
was den letzten Zeiten der selbstindig griechischen Kunstbliithe,
was den ersten Zeiten ihrer Verpflanzung nach Rom angehirt.
Da aber der Kunstbetrieb in Rom dusserst umfassend war, so
diirfte man bei Weitem den grissten Theil derjenigen Werke, denen
nicht durch iussere Griinde ein griechischer Ursprung zuertheilt
werden muss, und deren Gepriige ein solches ist, dass die Einfliisse
der Kunstrichtung der Hadrianischen Zeit darin noch nicht sichthar
werden, wunbedenklich der spiiteren Zeit des letzten Jahrhunderts
vor und mehr noch dem ersten Jahrhundert nach Chr. Geb. zu-
schreiben miissen. Als einige der bedeutsamsten Werke, die hicher
gehiren, sind zu nennen :
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Der sogenannte Belvederische Apollo, im Vatican, in
den Ruinen einer Villa des Nero gefunden und vermuthlich (auch
aus andern Griinden) in der Zeit des Nero gearbeitet. In. Riick-
sicht auf die Vollkommenheit der Ausfithrung und auf den iusserst
harmonischen Rhythmus der Bewegung eins der wundersamsten
Kunstwerke, welche die Welt kennt, aber keineswegs frei von
einem gewissen theatralischen Effekt (der zwar durch die, einer
modernen Restauration angehtrige Bewegung der rechten Hand
unangemessen verstirkt wird) — Die sogenannte Diana von
Versailles, im Museum von Paris, der ebengenannten Statue
nahe stehend, doch nicht in gleichem Maasse vollendet, auch zum
Theil ulm.ulwltc- — Die Statue des Nil, im Vatic :an, auf einer
Sphinx ruhend und von sechzehn (zumeist er fu!l]f[t n) Kinder gestalten
umspielt, eine Arbeit von ausgezeichneter Trefiflichkeit: die Kinder-
figuren bezeichnen die verschiedenen Momente in dem jiihrlichen
Steigen des Nilwassers, eine an sich niichterne Allegorie, die indess
zu einem sehr anmuthigen Spiele Gelegenheit hot. — Als hnuummlw
der ebengenannten Statue sind die des l:i]i'hI]H]]!l":, im Museum von
Paris, und die des Oceanus oder Rhenus (friiher unter dem Namen
des Marforio bekamnt) im Museum des Capitols anzufiihren. —
Ferner: die sogenannte Venus von Arles im Museum von *aris 3 die
sog. Barherinische Juno, sowie der sog. Antinous des Belvedere (eine
otatue des Mercur) im Vatican, und vieles Andre.

Eine, wiederum sehr bedeutende Anzahl idealer Sculpturen
gehirt dem Zeitalter des Hadrian an. An ihnen vornehmlich treten
die Eigenthiimlichkeiten der dureh Hadrian veranlassten Kunstrichtung
aufs Entschiedenste hervor; es herrscht darin das Bestreben nach
einer gewissen bedeutsamen Auffassung der Gestalt im Sinne der
friiheren griechischen Meister, das aber nicht iiber die Darstellung
einer flachen, wenig bedeutungsvollen Schonheit hinausfiihrt. Viele
Bilder griechischer Heroen, wie z. B. die Statuen des Meleager
und des Adonis im Vatican, viele Bilder von Satyrn, Tritonen und
Nymphen sind als Werke dieser kurzen, aber hichst produktiven
Periode zu betrachten. Dann brachte es die Richtung des Hadrian
mit sich, dass man auch unmittelbar die Arbeiten fritherer Zeit
nachzuahmen bemiiht . war, so dass viele Nachbildungen iilterer
Meisterwerke wiederum in diese Periode zu setzen sein diirften,
Als eins der merkwiirdigsten ist hier namentlich die sogenannte
Pallas von Velletri, im Museum von Paris, zu nennen, deren
hiichst grossartige \1111an den Geist des Phidias zu athmen culmml.
wiihrend freilich die Behandlung und Ausfiihirung schon sehr trocken
ist. So ging man mannigfach auch darauf aus, den Styl alterthiimlicher
Werke zu 1Lp|mhitr1wn wie solcher z. B, in der Juno Lanuvina,
im Vatican, und (in andrer Richtung) an mancherlei digyptisirenden
Sildwerken, die fiir Hadrians Villa zu Tivoli gearbeitet wurden,
erscheint. Endlich gehirt hieher eine betriichtliche Anzahl dekorativer
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Prachtstiicke , zum Theil aus seltnen und prunkenden Steinen gebildet,
reiche ICande Llhm Beeken, Vasen, dekorirende Figuren u. dgl. m.

Nach dem :iutﬂ!tm- des Hadrian sinkt auch die Darstellung idealer
Gestalten rasch abwiirts; auch- die elegante iussere Behandlung
schwindet mehr und mehr und macht hier einem trocknen und
niichternen Schematismus Platz.  Gleichwohl bildet sich in dieser
spiiteren Zeit, seit der zweiten Hiilfte des zweiten Jahrhunderts
n. Chr., ein weiter Kreis von neuen Darstellungen aus, die, mitten
in dem allmiligen Ersterben des alten Kunsigeistes, die Fliigel-
schlige einer neuen Scele, welche nach kirperlicher Gestaltung
ringt, erkennen lassen. Is ist dieselbe Erscheinung, die wir hereits
in 111.‘1! Werken der spitrimischen Architektur wahrgenommen haben.
Die in Rede stehenden Darstellungen betreffen vornehmlich die
Reliefsculpturen an den Wiinden der Sarkophage, die jetzt,
seit das Begraben der Todten iiberwiegende Sitte geworden war,
sehr hiiufig in Anwendung kamen. Freilich erscheinen die Gegen-
stinde dieser Sculpturen #usserlich zumeist noch als dieselben, die
auch schon frither in der antiken Kunst behandelt waren; es sind
Scenen der heroischen Mythe, der Mythen des Bacchus, der Ceres,
des Amor. Einzelne Gestalten und Gruppen sind dabei, wie es
scheint, nicht ohne Gliick ilteren Werken nachgebildet; manche
von diesen Reliefs sind iiberhaupt von anzichender Erscheinung,
das Meiste jedoch von untergeordnetem Kunstwerthe. Doch nicht
in ihrer Form, nicht in den #usseren Beziigen ihrer Darstellung
liegt das eigentliche Interesse, welches sie darbieten; sie bilden
zugleich eine Geheimschrift, in der — zum Theil wenigstens den
Mysterien des Alterthums entsprechend — die Hoffnung auf ein
forteesetztes hisheres Dasein nach dem Tode, eine religitse Sehnsucht
ausgedriickt ist, welche mit dem heiteren und doch so befriedigungs-
losen Gitterglauben der alten Welt gar sehr im Widerspruche steht.
Am Deutlichsten fiir unsre Auffassung wird diese Richtung in dem
schonen Mythus von Amor und Psyche, der sich, an den Sar-
kophagen, wie auch an andern Bildwerken dieser spiiteren Zeit,
gehr hiiufig dargestellt findet. — Und wie iiberhaupt die alte
Gotterlehre den Gemiithern der Menschen nicht mehr geniigte, wie
man fremde Culte durchforschte, um fiir die grosse Liicke des
Bewusstseins eine Ergiinzung zu finden, so mussten auch die Ge-
stalten aus solchen in die Kunst iibergehen. “.Imlchu fremdartige,
zum Theil abentheuerliche Bildungen treten in dieser Spiitzeit lluu)r'
den meisten Anspruch auf kiinstlerische Geltung haben unter ihnen
die dem persischen Mithrasdienste entnommenen Darstellungen.

g 3. DMinzen und geschunittene Steine.

An den Miinzen lisst sich wiederum der gesammte Ent-
wickelungsgang der romischen Kunst verfolgen, auf eine &hnliche
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Weise, wie an den Bildniss-Sculpturen und, wenn auch im
beschriinkten Kreise, so doch noch umfassender als hei diesen.
Die Miinztypen der friitheren Zeit, seit 270 v. Chr., da man zuerst
angefangen, Silber zu priigen, bis auf das Zeitalter des Julius
César, erscheinen meist roh und unausgebildet, zugleich noch
mehr oder weniger in einem alterthiimlichen ‘.Il:il‘d.lxll'i in dem
wohl etruskischer Einfluss erkannt werden darf. Hm der Zeit
Ciisars und wiihrend der ganzen ersten Periode der Kaiserherrschaft
bis auf das Zeitalter des Hadrian zeigt sich dagegen das Gepriige
der Miinzen in einer grossen \niiunhmﬂ“ — freilich nicht in jener
holien Bedeutsamkeit, welche den schiinsten griechischen Miinzen
eigen ist; wohl aber haben die ! 1lﬂnl-‘~hu1]1c der Kaiser auf der
Vorderseite der Miinzen eine geistreich charakteristische Durchbildung
im Sinne der romischen Auffassungsweise, und ebenso sind auf den
Riickseiten manche sinnvolle Lmnlu_murmm:, zum Theil in Bezug
auf die Gffentlichen Verhiiltnisse des Reiches und des kaiserlichen
Hauses, angedeutet. — Von der spiiteren Zeit des zweiten Jahr-
hunderts ab werden die Miinztypen jedoch sehr bald fusserst fliichtig
und unlebendig, in einer trocken schematischen Weise, behandelt.

Die Arbeit der geschnittenen Steine erfreute sich
in den Zeiten der romischen Kunstbliithe einer ausserordentlichen
Theilnahme. Diese zierlichen Kunstwerke schliessen sich zumeist
unmittelbar den griechischen Arbeiten an, und schwieriger noch,
als bei jenen grisseren Sculpturen von idealer B nf.LlouLunn‘J ist hier
die Entscheidung iiber das, was der spiteren griechischen und was
der rémischen Periode angehiire. Unter ‘nw-nniua glinzt der Name
des Steinschneiders Dioskorides; er hatte den I\ulrl des Augustus
geschnitten, mit welchem der Kaiser siegelte. Sein I\llmu findet
;:11_11 anf m:,luq_an Ln?mmen; andre sind mit den Namen andrer
Steinschneider, die man grissstentheils derselben, sowie der niichst-
folgenden Zeit zuschreibt, bezeichnet. — Fast die ganze Periode
der riomischen ]\unathutlw hindurch blieh die Arbeit geschnittener
Steine in Ansehen und noch aus der Zeit um das Jahr 200
finden sich einzelne Gemmen und Cameen von verhiiltnissmiissig
trefflicher Beschaffenheit.

Vorziiglich interessant sind L'il:if_"t“ Cameen der Augustischen
und niichstfolgenden Zeit, deren grosse Dimension und o glanzvolle
Ausfiihrung sie zu ‘.‘.llldl""[ll ‘w;ien stiicken jener grosse n Cameen
der ]tnlwn(m und andrer Nachfolger Alexanders macht, obgleich
die dargestellten Gegenstinde ganz eigenthiimlich sind muT was
ihre Aulh.sunrr und Behandlung anbetrifit, zumeist als tlnnntln,lh;lrr:
Zeugnisse der selbstindig rimischen ]nthtunf- der Kunst betrachtet
werden miissen. Einzelne von ihnen mit figurenreichen Compositionen
in Bezug auf die kaiserliche Familie, gehiren zu den bedeutsamsten
Zeugnissen dieser Kunstrichtung; die historische Auffassungsweise
verbindet sich hier mit einer grossartigen Symbolik und liefert in
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solcher Weise Darstellungen, welche das Walten der kaiserlichen
Macht in so wiirdigen wie poetischen Formen zur Erscheinung
bringen, Vomehmlich sind hier zwei von diesen Cameen niher
anzufiihren. Der eine befindet sich in dem k. k. Cabinet zu Wien;
er misst 9 Zoll in der Breite, 8 in der Hiohe und ist durch die
geistreichste und zarteste Arbeit ausgezeichnet. Auf diesem Steine
ist Augustus dargestellt als irdischer Jupiter, gemeinsam thronend
mit der Gottin Roma; auf der einen Seite, an den Thron sich
anlelmend, die Gestalten des Ueberflusses, des Meeres und der
Erde, von denen die letztere einen Kranz iiber das Haupt des
Kaisers hiilt; auf der andern Seite Tiberius als Besieger Illyriens,
von dem Triumphwagen, den eine Siegesgiittin fiihrt, herabsteigend,
und Germanicus, der an dem Triumphe Theil genommen. Unter-
wiirts sieht man Krieger, die eine Trophiie errichten, und Gefangene
in nordischer Tracht. — Der andere Cameo wird in dem koniglichen
Cabinet zu Paris (frither in der dortigen Ste. Chapelle) bewahrt;
er hat 13 Zoll Hihe und 11 Zoll Breite. Hier thront Tiberius,
ebenfalls als irdischer Jupiter, neben ihm seine Mutter Livia als
Ceres; zu den Seiten Figuren der Familie, unter ihnen Germanicus,
der von dem Kaiser entlassen wird, um die Fiihrung des parthischen
Krieges zu iibernehmen, und zwei Musen, welche die Thaten des
Helden zu verzeichnen bereit sind. Oberwiirts wird Augustus von
einem Fliigelross zu den himmlischen Regionen emporgetragen,
wo ihn die schwebenden Gestalten der Heroen des kaiserlichen
Geschlechts , Aeneas, Julius Ciisar und der iltere Drusus, empfangen.
Unterwiirts sieht man die Gruppen Ueberwundener mit der Andeutung
theils nordischen, theils orientalischen Costiims,

Die Arbeit der Cameen, aus Steinen von verschiedenfarbigen
Schichten, fiilhrte dahin, Aehnliches auch in verschieden gefiirbtem
Glase hervorzubringen, Dei der Wahl dieses Stoffes war man nicht,
wie bei den Steinen, durch ein bestimmtes gegebenes Maass beschriinkt;
man wandte denselben somit natiirlich da an, wo es auf grissere
Dimensionen ankam, namentlich bei Gefiissen. Unter den Arbeiten
solcher Art ist besonders die beriihmte gogenannte Portland-Vase,
im britischen Museum zu London, anzufiihren, ein zehn Zoll hohes
Gefiiss von dunkelblauem Glase, iiber dessen Oberfliiche eine feine
Schicht weissen, undurchsichtigen Glases geschmolzen ist; in letzterem
sind die bildlichen Darstellungen auf eine solche Weise geschnitten,
dass die Figuren in weisser, der Grund in blauer Farbe erscheinen.
Die Arbeit ist hiochst geschmackvoll und gehirt den besten Zeiten
romischer Kunst an. (Seit der bekannten Zerstirung durch einen
Wahlnsinnigen vortrefflich hergestellt.) — Von vielen andern, zum
Theil noch vorziiglicheren Gefiissen dieser Art haben sich wenigstens
Fragmente erhalten.
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C. MALERET.

Die Nachrichten, die uns iiber die Malerei des rimischen Zeitalters
erhalten sind, lauten noch geringfiigiger, als die iiber die Sculptur.
Gleich der letzteren scheint auch sie bei ihrer ersten Uebersiedelung
nach Rom einen nicht bedentungslosen Aufschwung genommen zu
haben. Aus der friiheren Zeit des letzten Jahrhunderts v. Chr.
werden uns die Namen einiger Kiinstler genannt, die sich damals
bedeutenden Ruhmes erfreuten. Als der Ausgezeichnetste der Maler
Timomachus von Byzanz, der den Ausdruck einer im Inneren
zuriickgehaltenen Leidenschaft auf ergreifende Weise darzustellen
wusste; so in seiner Medea, welche den Kindermord zu vollfiihren
im Begriff stand, noch aber zwischen dem Grimm der Rache und
dem Mitleiden schwankte (nachgebildet in einem Herkulanischen
Wandgemiilde, das allerdings von dem Werthe des Meisters den
hichsten Begriff zu geben geeignet ist); so in dem Bilde des Ajax,
der tiefgekriinkt, iiber seinem Zorne }rlilrmlr] dargestellt war; so
vermuthlich auch in' den Bildern des Orestes, der Iphigenia in
Tauris u. a. Neben Timomachus bliithte die Malerin L ala aus
Cyzicus, deren Bildnisse sehr gesucht waren.

In der Kaiserzeit aber wird geklagt, dass die Kunst der Malerei
bereits von ihrer Hohe herabgesunken sei; die Staffeleimalerei scheing
sich jetzt keiner sonderlichen Theilnahme mehr erfreut zu haben:
die Wandmalerei war zu einer Dienerin des Luxus geworden. Jetat
wurde jenes bunte Spiel arabeskenartigz dargestellter Architekturen
beliebt, und neben diesen sah man gern mannigfaltigze Prospecte,
landschaftliche Ansichten, Gartenscenen, Caniile, Hafenstiidte u. dgl.,
die mit mannigfach launiger Staffage belebt wurden. In den Dar-
stellungen solcher Art war unter Augustus der Maler Ludius
besonders ausgezeichnet. Die Wandmalereien von Pompeji und
Herkulanum geben fiir Beides mannigfache Beispiele. Ueberhaupt
sind sie es, die uns von dieser ganzen Weise der malerischen Wand-
Dekorationen einen sehr anschaulichen Begriff geben; die geistreiche
Weise der Aunfiassung und Behandlung, das frische Fortleben des
griechischen Geistes, welches wir in diesen Werken, trotz der
grosseren oder geringeren Fliichtigkeit ihrer Ausfithrung, wahr-
nehmen, ist sehr wohl geeignet, noch immer die grosste Bewunderung
herzorzurufen. — Da diese Werke indess schon frither, um die
Eigenthiimlichkeiten der classischen Malerei im Allgemeinen an-
schaulich zu machen, in Betracht gezogen sind, so ist auf die dort
mitgetheilten mhvmn Andeutungen zu verweisen, !

Die Namen der Maler, die uns aus dem ersten Jahrhundert v, Chr.
erhalten sind, {ibergehen wir, da sich kein hiheres Interesse an die-

* Kapitel VIII, C. §. 4.
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selben kniipft. Eine gewisse Bedeutung aber scheint die Malerei,
gleich den andern Kiinsten, wiederum in der Zeit des Hadrian
erhalten zu haben. Wenigstens wird als ein ausgezeichneter Meister
dieser Zeit der Maler Aetion genannt und vornehmlich sein Bild
des Alexander und der Roxane, von Amorinen umgeben, die mit
den Walffen des Kiniges spielten, — ein Gegenstand, der nach der
erhaltenen Beschreibung des Bildes mehreren modernen Kiinstlern
den Stoff zu reizenden Compositionen geliefert hat, — als ein hischst
anzichendes Werk geschildert. — Von da ab sank jedoch die Malerei
noch schneller als die iibrigen Kiinste, und die bunte Verzierung
der Wiinde ward zumeist ein Geschiift der Sklaven.

D. Axnanc: Die Kuxst DEs SASSANIDENREICHES. 1

Eine merkwiirdize Parallele mit einzelnen Kunstwerken eines
provinziell verwilderten romischen Styles bietet die Kunst des neu-
persischen Reiches dar, welches ein halbes Jahrtausend nach
dem Sturze des altpersischen durch die Fiirsten aus dem Stamme
der Sassaniden (221 n. Chr.) gestiftet wurde und erst durch das
Khalifat (642 n. Chr.) seinen Untergang fand. Der Stifter, Arta-
xerxes machte sich ausdriicklich als Abkimmling der alten persischen
Kinige, als Verfechter der alten Lehre Zoroasters, als Restaurator
des vormaligen Achimenidenreiches geltend, und so lisst es sich
vermuthen, dass man auch in Beziehung auf die Kunst ein Zuriick-
gehen auf die alten persischen Formen wenigstens beabsichtigte.
Indess lag jene alte Zeit schon so ferne, es hatten in Vorderasien
g0 mannichfache ausliindische Cultureinfliisse das einheimische Wesen
durchdrungen, dass man hichstens Inhalt und Anordnung aus den
altpersischen Vorbildern entnehmen konnte, fiir den Styl des Ein-
zelnen aber vorzugsweise dasselbe R om als Muster anerkannte,
mit welchem man in meist siegreichem Kampfe begriffen war.

§ 1. Die Architektur der Sassanidenzeif.

Ein griindlicher Unterschied von der altpersischen Bauweise,
welcher von vornherein am ehesten durch romische Einfliisse zu
erkliiren sein michte, liegt in der Anwendung eines sehr massiven
Gewidlbebaues, oder, wo es sich um Felsbauten handelt, der
rundbogigen Nischen. So fanden sich z. B. gewilbte Sou-
terrains zerstirter Paliiste und rundbogige Felsgrotten, letztere
entweder zur Kiibhlung im Sommer, oder als Heiligthiimer gearbeitet,
woriiber die an den innern Seitenwiinden des Bogens und an der

! Flandin § COoste cte., Voyage en Perse ele., und Texier, Déscription de

VArménie, de la Perse efe.. beide Werke bis jetzt leider noch ohne woll-
stindigen Text. — Die Sculpturen schon bei Ker Porter, a. a. O,
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Hinterwand angebrachten Reliefs vielleicht Auskunft geben werden.
Das namhafteste Beispiel letzterer Art, die grissere der zwei neben
einander liegenden Felsnischen zu Takt-i-Bostan, ist an der
Vorderwand zu den Seiten des Bogens sogar mit Victorien in Relief
geschmiickt und enthilt somit eine direkte Erinnerung an die rimi-
schen Triumphbogen. An der Hinterwand sind riémische Pilaster
verzierungsweise nachgeahmt, mit kannelirtem Schaft und einem
sehr matt korinthischem Kapitiil, nebst verziertem Hals und Abacus.
Eine iihnliche Nische, aber als Freibau, ist das Monument von
Takt-i-Gheroj hier neigt sich der Bogen zur Hufeisenform hin,
ist mit einem Gesimse von fast romischem Profil umgeben, und
rubht auf schweren, wiilstigen Pfeilerkapitilen. — Die reichsten
Kapitiile der Sdssanidenzeit finden sich zu Bisutun; von der
korinthisehen Grundform ausgehend, nehmen sie theilweise eine
Gestalt an, welche entweder den byzantinischen, flach mit Orna-
menten belegten, oder den abendlindisch-romanischen mit Figuren
verzierten entspricht; der Abacus ist ein reichausgemeisseltes Band,
der Hals ein derber Wulst mit Ornamenten, Aechnliche Kapitile
sind auch zu Ispahan vorhanden; dagegen scheint das altpersische
Volutenkapitil in dieser Zeit gar nicht mehr vorzukommen. —
Einen sassanidischen Kinigspalast nennt Ammianus Marcellinus
(XXIV, 5.) geradezu ,nach romischer Weise erbaut;“ es schloss
sich demselben ein kreisrunder, ummauerter Park an. Und so
scheinen auch die beiden einigermaassen erhaltenen Paliste in der
That von rimischen Mustern (Kaiserpaliisten, Thermen u. dergl.)
abhiingig, wenn auch die Disposition sich mehr nach dem Ceremoniell
des neupersischen Hofes oder nach dem Vorbild altpersischer Paliiste
gerichtet haben sollte. Von dem luftigen Siiulenbau von Persepolis
ist hier keine Spur mehr, die Stiitzen bestehen aus Mauermassen,
dic Bedeckung aus Tonnengewilben und Kuppeln von
elliptisch iiberhithter Form. Am wichtigsten ist der Palast von
Firuz-Abad, unweit Schiras. Derselbe bildet ein Parallelogramm,
dessen Hauptfagade auf einer der Schmalseiten ist. Ein hohes,
gegen vorn villig offenes Tonnengewilbe, ! an welches sich seit-
wirts je zwei andere anschliessen, dient (wie spiiter an so vielen
islamitischen Prachtbauten der halbkuppelartige Vorraum) als Ein-
gangshalle; dann folgt der Hauptraum mit drei bedeutenden Kuppeln
nebeneinander; endlich ein viereckiger Hof, von gewilbten Riumen
umgeben, deren einer die nach oben fiihrende Treppe enthiilt. Die
Wiinde des mittlern Kuppelraumes sind mit Nischen verziert, deren
Pilaster, Kapitile und Rundbogen spiitrimischen Mustern nachgebildet
scheinen, wilhrend das obere Kranzgesimse (eine Hohlkehle mit
Rinnen, unten ein Rundstab, oben eine Platte) vollkommen den

t Vielleicht eine Umbildung der kolossalen, mit Halbkuppeln bedeckten Nischen,
welche an den Aussenwiinden rémischer Thermen vorkommen.
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persepolitanischen Kranzgesimsen entspricht, Die Gliederung der
Aussenmauern des Palastes ist einfach und selbst edel; Halbsiiulen,
denen das rundaunsgeladene Mauergesimse als Kapitil, der ebenfalls
rund herausgefiihrte Sockel als Basis dient, treten aus der Wand
hervor und bilden die Einfassung von ebenso vielen hohen Mauer-
vertiefungen, wie gie an Romerbauten so oft vorkommen ; die
Hauptfagade jedoch ist bloss mit zwei Reihen von Mauernischen
iibereinander, die Hofwiinde bloss mit einer Reihe, ohne Halbsiiulen,
versehen, Siimmtliche Nischen sind rundbogig, doch so, dass die
Bogenenden etwas iiber die ihnen entsprechenden senkrechten Wand-~
streifen hinausgreifen, wodurch die Wolbung sich schon der Hufeisen-
form niihert. — FEtwas kleiner ist der Palast von Sarbistan;
hier #ffnet sich die Fagade mit drei beinahe elliptischen Tonnen-
gewolben gegen aussen; durch das mittlere - gelangt man in den
grossen Kuppelraum und aus diesem in den Hof; zu heiden Seiten
laufen grosse Nebensile hin, deren bis tief herunterreichende
elliptische Tonnengewilbe abwechselnd zum Theil auf der Mauer,
zum Theil bandartig heraustretend, auf je zwei vorstehenden,
niedrigen Siulen (ohne Kapitil) ruhen; ein kleinerer Saal, mit einer
Kuppel, hat vier Ecksiiulen ; im Hintergrunde des Hofes findet sich
ein grosses offenes Tonnengewilbe, wie an manchen Saracenen-
bauten. Die beiden Kuppeln sind hier auch von aussen ziemlich
steil, wie abgestumpfte Spitzkuppeln; oben zeigen sich Reihen von
Luftlochern. Eigenthiimlich roh erscheinen an diesem Gebiude die
Siulen ohne Kapitiile, bloss mit einem Abacus, dergleichen auch
an den schmalen Mauermassen der I"acade einige angebracht sind.

Stammen diese Gebiiude wirklich aus der Sassanidenzeit (wofiir
die Kriterien noch nicht im Zusamenhang an den Tag gekommen
sind), so bilden sie ein bisher noch nicht bekanntes, merkwiirdiges
Mittelglied zwischen dem riomischen und dem mohammedanischen
Baustyl. Weiter als die oben gegebenen Andeutungen diirfen wir
vor der Hand kaum gehen; Persien war zwar eine der friihesten
Eroberungen des Khalifates, doch wire es einstweilen bedenklich,
anzunehmen, dass von hier aus der Hufeisenbogen, die grossen
Maueriffnungen und die Spitzkuppel sich iiber die islamitische Welt
verbreitet hiitten.

g 2, Die Sculptur der Sassanidenzeit.

An den Felswiinden der durch alte Erinnerung geheiligten Gegenden
von Farsistan verewigten auch die Sassanidenfiirsten ihre Thaten und
die symbolischen Grundgedanken ihrer Herrschaft in ausgedehnten
Reliefs; es sind Jagden, Kimpfe und vor Allem Ceremonien. Alt-
persisch ist ausser dem Rituellen des Inhaltes hauptsichlich die

i T g z Q o (¥ I
Ueber andere zerstreute Ruinen vgl. Schnaase, III, S. 243.




318 D. Anhang: Die Kunst des Sassanidenreiches.

massenhafte Wiederholung einer und derselben Figur, der Krieger,
des Gefolges u. s. w.; auch der grissere Maassstab der Konigs-
gestalten und Einzelnes in der Tracht, wie z. B. der Bart und die
sehr reichen, seitwiirts und aufwiirts gebauschten Locken derselben.
Dagegen weicht die ganze Einzelbehandlung von dem strengen Ernst
der alten Bildwerke von Persepolis weit ab; vielmehr erkennt man
eine manierirte Ausartung der spiitromischen Plastik, verbunden mit
einem eigenthiimlich schwiilstigen Element, welches fiir den neuern
Orient so vielfach bezeichnend ist. Die Verhiiltnisse des Korpers
gind unsicher, das Nackte ohne rechtes Verstiindniss, die Kipfe
weniger in n]nwht‘m als in conventionellem Sinne einfirmig; in
den Hosen und Aermeln ist, wie in allen iibrigen Theilen der 101{-11
harbarischen Kleidung, die gleichsam vom Wind aufgewehte Bauschung
der romischen Sculpturen nachgeahmt, so wenig es bisweilen passen
mag; endlich sind, wie wir schon bei Anlass der Felsnische von
Takt-i-Bostan erwiihnten, einzelne Figuren geradezu aus der romisch-
griechischen Mythenwelt heriibergenommen.

Die wichtigsten Reliefs finden sich zu Nakschi-Rustam,
und zwar unmittelbar unterhalb der alten Konigsgriber, — eine
Oertlichkeit, an welche die Sassaniden ohne Zweifel mit bestimmte-
ster Absicht ankniipften. Anderes findet sich hei Schahpur,
Dilmen, Nakschi-Redjeb, Selmas, Schiras, Darab-
Gerd u a. O. — Yon frei gearbeiteten Statuen sind bloss zwei
von bedeutender Grisse erhalten: eine ganz rohe bhei Kerman-
schah und eine sorgfiiltig gearbeitete hei Schapur. Die letztere
soll Sapor I. darstellen: sie erscheint, soviel der jetzige Zustand
urtheilen lidsst, als ein vollig individuelles Portraitbild. — Diese
Werke migen theils von rimischen Kiinstlern, theils und woll
vorwiegend von Persern, welche sich bei lLtz.tcm gebildet hatten,
verfertigt sein,

Die ganze sassanidische Kunst gibt das Spiegelbild einer ritterlich
kriegerischen, um einen despotischen Hof geschaarten Nation, welche
von der Ilunst weniger eine Veredlung des Lebens, als einen sym-
bolischen Ausdruck ihres nationalen Daseins verlangt zu hahen scheint,
sich dabei aber auf die auslindische Form angewiesen sah.
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