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nicht ohne Bedeutung sind. Es mag geniigen hier, als einige der
vorziiglichsten Kiinstler dieses Faches anzufiibren: in der ersten
Hilfte des siebenzehnten Jahrhunderts den Deutschen Hans Pe-
zold (gest. 1633) und die Franzosen George und Guillaume
Dupré; in der zweiten Hilfte den Niederlinder Peter van
Abeele, der, sowie andere dortige Medailleure, den giinstigen
Einfluss des Arthur Quellinus erkennen lisst; den Schweden R ai-
mund Faltz (gest. 1703), und den Italiener Giovanni Hame-
rani (gest. 1705); fiir die erste Hilfte des achtzehnten Jahrhunderts
die Sthne des ebengenannten, Ermenegildo und Ottone Ha-
merani (gest. 1744 u. 1768), u. a. m. Sie alle iibertraf Joh.
Carl Hedlinger von Schwyz (1691—1771), durch edle Auf-
fassung und freie, vollendete Ausfiihrung der Kopfe und durch gut
gedachte, allerdings oft in einem malerischen Styl befangene Reverse.
Seine Thiitigkeit gehirte vorziiglich dem schwedischen Hofe an.

Im achtzehnten Jahrhundert erscheinen endlich einige ausge-
zeichnete Steinschneider, namentlich die beiden Deutschen:
Lorenz Natter (gest. 1763), der bei sehr sauberer Arbeit doch
dem damaligen franziosischen Kunstgeschmack folgt; und Joseph
Pichler (gest. 1790), der sich der antiken Gemmenarbeit in einer
Weise anzuniihern wusste, dass seine Steine nicht selten als wirklich
antike galten. Er gehort somit eigentlich schon zu denjenigen Mei-
stern, mit denen der Beginn eines neuen Lebens der Kunst, dessen
wir uns gegenwiirtig erfrenen, anhebt.

B

B. HiSTORIENMALEREI.
§ 1. Die italienische Historienmalerei.

In der italienischen Historienmalerei des siebenzehnten Jahr-
hunderts nnterscheidet man insgemein zwei Richtungen, deren innere
Bedingung in dem, oben niiher angedeuteten allgemeinen Streben
der Zeit enthalten war. Die eine dieser Richtungen geht auf die
Werke der grossen Meister, weleche im Anfange des gechszehnten
Jahrhunderts eebliiht hatten, zuriick, sucht sich an dem Vorbilde
derselben ans der manieristischen Verderbniss wiederum aufzurichten,
und bestrebt sich, im Gegensatz gegen das Treiben der Manieristen,
die verschiedenartizen Vorziige derselben mit deuntlichem Bewusst-
sein aufzufassen und zu einem um so vollendeteren Ganzen zu
vereinen. Es ist diejenige Richtung, welche die Wiirde der alten
Zeit wieder herzustellen bemiiht war; aber sie kommt, wo sie in
ihrer Einseitigkeit auftritt, nicht iiber die Absicht und iiber die
Nachahmung der Vorbilder hinaus, und die letztere musste um so
ungiinstiger wirken, als die Eigenthiimlickeit eines jeden von diesen
Vorbildern, sofern sie aus einer vollen Innerlichkeit hervorgegangen




T — s e T T A L

AP A -
af ATIT

P S T Y e S
— -
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war, mit den andern nothwendig in mehr oder weniger bestimmtem
Widerspruche stand. Man benennt die Meister dieser Richtung
gewihnlich mit dem Namen der Eklektiker. Die der zweiten
bezeichnet man als Naturalisten, indem sie, unbekiimmert um
das, was friiher gethan war, sich einer derben und riicksichtslosen
Auffassung der gemeinen Natur hingaben; sie sind diejenigen, in
welchen jenes leidenschaftliche Wesen der Zeit nackt und unmittel-
bar in die Erscheinung tritt. Doch stehen diese beiden Richtungen
keineswegs schroff und unvermittelt nebeneinander; vielmehr machen
gich in den eklektischen Schulen der Zeit hiiufiz naturalistische
Bestrebungen bemerklich, welehe die individuellen Anlagen der
einzelnen Kiinstler auf eine wohlthiitize Weise stiirken und zu einer
frischeren Entwickelung firdern; und ebenso wird der. Ungestiim
der Naturalisten durch die Annahme einer feineren eklektischen
Bildung zuweilen erfreulich gemildert.

Im Allgemeinen kann man sagen, dass jener Eklekficismus in
seiner besonnenen Ruhe, mit seinem ernsten und griindlichen Studium
der grossen Meister, vorzugsweise dazu diente, der Kunst, die unter
den Hinden der Manieristen des sechszehnten Jahrhunderts arg
verwildert war, wiedernm einen festen und sicheren Boden zu
bereiten. Auch treten uns zuniichst verschiedene, dieser Richtung
ausschliesslich angehirige Schulen entgegen, zum Theil schon in der
spiteren Zeit des sechszehnten Jahrhunderts. Vornehmlich sind in
diesem Betracht einige oberitalienische Schulen anzufiihren. Als die
friihste erscheint die Schule der Campi zu Cremona. Der Griinder
dieser Schule ist Giulio Campi (1500—1572); ihm verdanken
sein jiingerer Bruder Antonio und ein anderer Kiinstler aus der-
selben Familie, Bernardino Campi, der vorziiglichste Meister
der Schule, ihre Bildung. Als Schiilerin des Bernardino zeichnete
gich Sofonisba Anguisciola aus. — Eine zweite Schule ist
die der Procaccini zu Mailand, gegriindet durch Ercole Pro-
caceini (1520 bis nach 1591), dessen heide Stéhne Camillo
und Giulio Cesare, im Anfange des siebenzehnten Jahrhunderts
bliihend, als tiichtize Meister erscheinen; neben andern Vorbildern
zeigt sich bei ihnen besonders eine Aufnahme der Bestrebungen
des Correggio. Andere namhafte Ziglinge dieser Schule waren:
Giovanni Batista Crespi, gen. il Cerano (1557—1653),
ein Kiinstler, bei dem zuniichst eine gewisse grossartigere Kraft im
Sinne der Naturalisten hervortritt; und Enea Salmeggia, gen.
il Talpino, (gest. 1626), bei dem sich wiederum mehr Nach-
klinge des Correggio, auch des Leonardo da Vinci, zeigen.

Bedeutender als beide war die Schule der Caraceci zu Bologna.
In ihr gelangte der Eklekticismus zu seiner vollkommenen Aus-
bildung; er ward formlich in systematische Regeln gefasst, indem
man genau bestimmte, welche Eigenthiimlichkeiten man von den
einzelnen grossen Meistern der Vorzeit zu entlehnen habe; ein
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wohlthiitiges Gegengewicht aber fiigte man solchem Streben durch
ein sorgliltiges Naturstudium, das zuniichst zwar keinesweges zum
cigentlichen Naturalismus f(iihren sollte, hinzu. Der Griinder dieser
Schule war Lodovico Caracci (1555—1619), der indess be-
dentender als Lehrer, denn als ausiibender Kiinstler gewesen zu
sein scheint; eine nicht sonderlich energische Richtung fiibrte auch
ihn vorzugsweise zur Nachahmung des Correggio. Als ein Haupt-
werk, das durch ihn und unter seiner Leitung ausgefiihrt ward,
gind die Fresken in S. Michele in Bosco zu Bologna zu nennen, —
Ihm schlossen sich vorerst zwei Kiinstler seiner Familie an, seine
beiden- Neffen Agostino Caracei (1558—1601) und Anni-
bale Caracci (1560—1609). Auch Agostino ist als Maler nicht
von namhafter Bedeutung; als sein bedeutendstes Bild gilt die Com-
munion des h. Hieronymus in der Pinakothek zu Bologna. Dei
weitem das vorziiglichste und werkthiitigste Talent der Familic ist
Annibale; mit frischem Sinn und beriihrigem Geiste weiss er die
Vorziige der verschiedenen grossen Meister, des Correggio, Tizian,
Paolo Veronese, Raphael u. s. w. sich anzueignen und dieselben
bald (was sich [reilich befremdlich genug ausnimmt) in Einem Bilde
nebeneinander zu entwickeln, bald naiver nur dem einen oder dem
andern zu folgen. Dabei wird er durch eine lebendige und sichere
Auffassung der Natur getragen; aber auch ihm gelingt es nur sehr
selten, von dem Studium der Antike und der ilteren Meister und
von dem Studium der Natur zu der freien Entfaltung des eignen
selbstiindigen Geistes zu gelangen. Bilder von ihm sind sehr hiiufig;
als eins seiner wichtigsten Werké sind seine, der antiken Mythe
entnommenen I'resken im Palast Farnese zu Rom zu nennen.

Aus der Schule der Caracci ging cine namhafte Reihe von aus-
gezeichneten Malern hervor, von denen die bedeutenderen sich zum
Theil zu einer hiheren Freiheit, als bei jenen ersichtlich wird , zu
entwickeln vermochten. Vornehmlich sind unter ihnen die folgenden
hervorzuheben: Domenico Zampieri, gen. Domenichino
(1581—1641), cin Kiinstler von allerdings sehr beschriinkter I’han-
tasie, daher in dem Ganzen seiner Composition zumeist voll niich-
terner Berechnung, zugleich aber mit einem naiven Schionheitssinn
begabt, der in einzelnen Theilen seiner Bilder oft, wie bei keinem
seiner Zeitgenossen, an die gliickliche Epoche Raphaels gemahnt.
Zu seinen vorziiglichsten und edelsten Werken gehoren die Fresken
aus der Geschichte der Maria in einer Kapelle des Domes von
Fano und die vier Evangelisten in S. Andrea della Valle zu Rom.
— Guido Reni (1575—1642), auch dies ein Kiinstler, der durch
cine Richtung auf edle Darstellung der Schinheit, zugleich aber
auch durch eine belebtere Phantasie anziehend ist. In seinen friihern
Arbeiten tritt ein mehr naturalistisches Element hervor, das be:
ihm zuweilen, seiner Eigenthiimlichkeit gemiiss, in einer besonderen
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Grossartigkeit und Wiirde erscheint, so z DB. in dem Bilde des
Gekreuzigten mit Maria und Johannes, in der Pinakothek von Bo-
logna. Dann mildert sich dies Bestreben, und einige seiner Bilder,
die seiner mittleren Epoche angehiren, entfalten einen ungemein
schinen und hohen Adel, wie namentlich das Deckenbild des Phi-
bus mit den Horen in einem Gartenhanse des Palastes Rospigliosi
zu Rom. Bald aber geht er zu einem abstracteren, minder leben-
vollen Schinheitsideal iiber, und seine Eigenthiimlichkeit verliert
sich zuletzt in eine leere, abgeschwiichte Manier. An Guido Reni
schliesst sich eine bedeutende Anzahl von Schiilern und Nachfol-
gern anj zu den besseren unter diesen gehiren: Simone Can-
tarini, Gio. Andrea Sirani und dessen Tochter Elisabetta;
die meisten, wie Semenza, Gessi, Domen. Canuti, Guido
Cagnacci u. A, folgen seciner spiteren, minder erfreulichen Ma-
nier. — Ein dritter bedeutender Anhiinger der Caracci ist Gio.
Francesco Barbieri, gen. Guercino (1590—1666). Bei ihm
zeigt sich ein lebhalter Sinn fiir warme, kriiftige Firbung; sein
Entwickelungsgang ist im Uebrigen dem des Guido Reni #hnlich.
In seiner fritheren Zeit erscheint er in einer tiichtigen naturalisti-
schen Richtung (mehrere Bilder der Art in der Pinakothek von
Bologna) 3 spiiter geht er mehr auf das Zarte und Anmuthige iiber,
bis er sich am Schlusse eciner schwiichlichen Sentimentalitiit hingibt.
Unter seinen Schiilern ist Benedetto Gennari, neben andern
Kiinstlern derselben Familie, hervorzuheben. — Dann ist Fran-
cesco Albani (1578—1660) zu nennen, der mit einem eigen-
thiimlichen Sinn fiir Anmuth und Grazie begabt, sich besonders in
idyllischen, halb der Landschaft angehirigen Darstellungen wohl-
gefiel, hierin mit der italienischen Schiiferpoesie seiner Zeit wett-
eifernd; gleich der letzteren erheben sich aber auch seine Bilder
selten iiber den Kreis einer nur conventionellen Empfindungsweise.
(Fresken im Palast Verospi zu Rom). In kirchlichen Bildern schliesst
er sich unmittelbar den Caracei an. Unter Albani’s Schiilern zeich-
neten sich aus: Gio. Batista Mola, Carlo Cignani und
besonders Andrea Sacchi. Ein Schiiler des letzteren, Carlo
Maratta, erscheint als ein unbedeutender Nachahmer des Guido
Reni. — Als tiichtige Talente, doch von einer mehr handwerklichen
Richtung, sind unter den Schiilern der Caracei ausserdem noch
namhaft zu machen: Giovanni Lanfranco (1581—1647),
Alessandro Tiarini, Giacomo Cavedone, Lionello
Spada (dieser wiedernm mehr Naturalist), u. a. m.

Unter Einwirkung der Schule der Caracci bildeten sich ferner:
jartolommeo Schedone (gest. 1615), in friiheren Bildern,
nicht mit grossem Gliick, dem Correggio nachstrebend, spiiter ein
kriiftiger, derb lebenvoller Naturalist; — und Gio. Batista Salvi,
gen. Sassoferrato (1605—1685), ein Kiinstler, der, obgleich
ohne sonderliche Energie des Gefiihles, doch mit liebenswiirdigem
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Sinne auf die Bestrebungen, dic um den Anfang des sechszehnten
Jahrhunderts sichtbar wurden, namentlich gern auf die Bilder aus
Raphaels Jugendzeit, zuriickging. —

Eine besondere Richtung der Malerei begriindete Federigo
Baroccio von Urbino (1528—1612). Zwar nicht frei von den
manieristischen Elementen der Zeit, der seine Bildung noch ange-
hirt, bestrebte er sich doch, eine grissere Tiefe der Empfindung,
sowohl in zarteren, als in affektvoll bewegten Darstellungen zum
Ausdrucke zu bringen, indem er sich zugleich jenem weichen und
warmen Schmelz der Farbe, wvornehmlich wie derselbe in den
spiiteren Werken des Andrea del Sarto vorgebildet war, zuwandte.
Sein Hauptbild ist eine Kreuzabnahme im Dome von Perugia. —
meine Richtung fand eine sehr umfassende Nachfolge in Florenz,
nachdem man hier der flachen Nachahmung des Michelangelo miide
geworden war. Zuniichst schloss sich ihm Lodovico Cardi da
Cigoli (1559—1613) nebst vielen Schiilern an; sodann, mit vor-
ziiglichem Gliick, Cristofano Allori (1577—1621), der in
seinem Bilde der Judith (in der Gall. Pitti) eins der bedeutsamsten
und geistvollsten Werke des siebenzehnten Jahrhunderts lieferte. —
Abweichend und mehr dem Domenichino verwandt, erscheint der
Florentiner Matteo Rosselli (1578—1630), dessen Triumph des
David (Gall. Pitti) ebenfalls zu den interessantesten Leistungen der
Zeit gehort. Unter den zahlreichen Schiilern dieses Kiinstlers
folgten jedoch viele wiederum jener weicheren Richtung, namentlich
Carlo Dolci (1616—1686), der dieselbe bis zur grissten Zart-
heit, zum Theil aber auch bis auf die iusserste Spitze der Senti-
mentalitiit zu steigern wusste.

In der einseitig naturalistischen Richtung trat zuerst Michel-
angelo Amerighi daCaravaggio (13569—1609) dem Streben
der Eklektiker entgegen. In seinen Bildern waltet durchaus jener
Ungestiim der Leidenschaft, die sich unter den geisticen Kiimpfen
der Zeit entfesselt hatte. Solcher Stimmung des Gemiithes konnte
nur die gemeine Natur zum Ausdrucke dienen; Caravaggio fasst
dieselbe wie in einem glinzenden Spiegelbilde auf; mit einer krif-
tigen Iiirbung, mit scharfen, grellen Lichtern und dunkeln Schatten
gibt er seinen Gebilden eine ergreifende, niederschmetternde Exi-
stenz; damit aber weiss er eine gewisse Gemessenheit der Dewe-
gungen, ein fast tragisches Pathos zu verbinden, dass sie dennoch,
bei aller Unmittelbarkeit der Auffassung, iiber den Gebilden des
Lebens erhoben scheinen. Von der idealeren Sinnesweise seiner
eklektischen . Zeitgenossen ist Nichts in seinen Bildern, zugleich
aber auch, da er stets nur dem individuellen Gefiihle folgt, nichts
von deren niichterner Absichtlichkeit. Werke seiner Hand sieht
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852 XX. Die bild. Kuust d, siebenz. u. achtz. Jahrh, — B. Historienmalerel.
man in vielen Gallerien. Unter seinen Nachfolgern sind zuniichst
die I'ranzosen Moyse Valentin und Simon Vouet, der Ve-
netianer Carlo Saraceno und der Mantuaner Bart. Manfredi
ZUl nennen,

Ein bedeutender Einfluss des Caravaggio zeigt sich bei den
Kiinstlern von Neapel. Hier erscheint zuniichst der Spanier Giu-
seppe (Josef) Ribera, gen. lo Spagnoletto (1593—1636).
Die urspriingliche Bildung dieses Kiinstlers gehort seiner Heimath
an, von wo er, wie es scheint, den Sinn fiir Helldunkel und Farbe,
der ihn auszeichnet, bereits nach Italien mithrachte. Hier forderte
ihn das Stodium des Correggio und der Venetianer auf eine hichst
erfreuliche Weise, und ecinzelne seiner friiheren Werke, wie nament-
lich eine Kreuzabnahme in der Sakristei von S. Martino bei Neapel,
gehiren zu den edelsten und reinsten Erzeugnissen der Zeit. Bald
aber verliess er dies reinere Streben und gab sich in villiger Riick-
sichislosigkeit der naturalistischen Richtung hin. Die bei weitem
grossere Mehrzahl seiner Gemiilde gehirt solcher Richtung an; die
Kraft seiner Technik, hesonders der dimmernde, an’s Unheimliche
streifende Sehimmer seines Helldunkels, gibt den bedeutenderen
derselben (denn viele sind auch nur mehr handwerksmiissig gear-
beitet) eine sehr ergreifende Wirkung. Man findet dergleichen fast
in allen Gallerien. — Aus der Schule des Spagnoletto ging u.a. Sal-
vator Rosa (1615—1673)hervor; er hat einzelne historische Bilder
von verwandter Art (z. B. seine Verschwirung des Catilina in der Gall.
Pitti zu Florenz) geliefert, bedeutender jedoch ist er in den Fiichern
der Landschaft und des Genre; hievon wird weiter unten die Rede
sein. — KEinige unter den neapolitanischen Zeitgenossen des Spag-
noletto lassen dagegen zugleich eine Aufnahme der Bestrebungen
der Caracci erkennen; so Bellisario Correnzio, Giamba-
tista Caracciolo und vornehmlich Massimo Stanzioni
(1585—1656); der letztere als ein Kiinstler, der sich zum Theil,
durch einen hohen einfachen Schinheitssinn, zu den edelsten Meistern
jener Periode erhebt. Seine Hauptwerke sind in S. Martino bei
Neapel, Mass. Stanzioni hatte eine zahlreiche Schule; die meisten
seiner Schiiler, unter denen hier Domen. Finoglia und Gius.
Marullo genannt werden mogen, folgten jedoch ebenso, wie andere
neapolitanische Maler der Zeit, wiederum entschieden der natura-
listischen Richtung. — Noch gehoren hicher, als ein Paar nambhafte
Kiinstler, Maria Preti, gen. il Cavalier Calabrese, und der
Genueser Bernardo Strozzi, gen. il Prete Genovese.
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Von der Mitte des siebenzehnten Jalirhunderts ab beginnt der
Aufschwung, den die vorgenannten Bestrebungen in der italienischen
Kunst veranlasst hatten, wiedernm nachzulassen. Dies macht sich
gschon bei vielen derjenigen Kiinstler, die als Nachfolger der vor-
viiglichsten Meister genannt sind, bemerklich. Von namhaft bhedeu-
tendem Einfluss auf ein mehr handwerksmiissices Streben war
Pietro Berettini, gen. Cortona (1596—1669), der in gross-
riumigen Wandmalereien mehr nur auf eine dekorative, im allge-
meinen Zusammenklang der Farbe wohlgefillice Wirkung, nicht
aber auf eine griindliche und lehenvolle Durchbildung des Einzelnen
ausging. Seine Thiitigkeit gehdrt besonders Florenz und Rom an.
Noch mehr zeigt sich dieselbe Richtung bei seinen Nachfolgern,
wie Ciro Ferri, Gio.- 'rancesco Romanelli, u. a. m.;
auch bei mehreren Neapolitanern, unter denen Lueca Giordano
(1632—1705), mit dem, fiir solche Weise der Thiitigkeit sehr cha-
rakteristischen Beinamen Fa Presto (Mach rasch!) der hedeu-
tendste ist. —

Bei den Venectianern erscheint noch in dieser Periode das ihrer
Schule eigenthiimliche Element vorherrschend, ohne jedoch neue
Erscheinungen von hiherer Bedeutung hervorzubringen. Einer der
wichtigsten Kiinstler ist hier der Paduaner Alessandro Varo-
tari, gen. il Padovanino (1590—1650), der den f{riiheren
orossen Meistern der Schule, zum Theil nicht ohne Gliick nach-
zustreben sucht. Weniger bedeutend sind Pietro Liberi und
Alessandro Turchi, gen. 'Orbetto. — Gio. Batista Tie-
polo (1692—1769) zeichnet sich durch die abenteuerlich phan-
tastische Verflachung einer, an Paolo Veronese erinnernden Dar-
stellungsweise aus.

Im achtzehnten Jahrhundert bestrebt sich Pompeo Battoni
(1708—1787), gegen den allgemeinen Verfall der Malerei anzu-
kiimpfen, indem er sich aufs Neue den Hiilfsmitteln der Eklektiker
zuwendet. Seiner Eigenthiimlichkeit nach ist er zumeist dem Ba-
roccio vergleichbar. Doch blieb sein Streben ohne einen nach-
haltigen Erfolg.

§. 2. Die npiederliindische und deutsche Historienmalerei.
(Denkmiiler, Taf. 96 u. 96, D. XXXII. n, XXXIIIL.)

In den Niederlanden tritf uns, ebenso wie in Italien, mit dem
Anfange des siebenzehnten Jahrhunderts ein belebter und glinzender
Aufschwung der Kunst entgegen. Die politischen und religitsen
Kiimpfe, welche hier in der spiiteren Zeit des sechszelmten Jahr-
hunderts statteefunden, hatten auf der einen Seite eine erneute,
zum lebendigen DBewusstsein durchgedrungene Riickkehr zu der
alten Ordnung der Dinge, auf der andern Scite die Begriindung
eines vollie neuen und unabhiingigen Daseins zur Folge gehabt.
Diesen beiden Verhiiltnissen gemiiss hildet sich die niederlindische
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