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8. 1. Die italienische Historienmalerei., 853

Von der Mitte des siebenzehnten Jalirhunderts ab beginnt der
Aufschwung, den die vorgenannten Bestrebungen in der italienischen
Kunst veranlasst hatten, wiedernm nachzulassen. Dies macht sich
gschon bei vielen derjenigen Kiinstler, die als Nachfolger der vor-
viiglichsten Meister genannt sind, bemerklich. Von namhaft bhedeu-
tendem Einfluss auf ein mehr handwerksmiissices Streben war
Pietro Berettini, gen. Cortona (1596—1669), der in gross-
riumigen Wandmalereien mehr nur auf eine dekorative, im allge-
meinen Zusammenklang der Farbe wohlgefillice Wirkung, nicht
aber auf eine griindliche und lehenvolle Durchbildung des Einzelnen
ausging. Seine Thiitigkeit gehdrt besonders Florenz und Rom an.
Noch mehr zeigt sich dieselbe Richtung bei seinen Nachfolgern,
wie Ciro Ferri, Gio.- 'rancesco Romanelli, u. a. m.;
auch bei mehreren Neapolitanern, unter denen Lueca Giordano
(1632—1705), mit dem, fiir solche Weise der Thiitigkeit sehr cha-
rakteristischen Beinamen Fa Presto (Mach rasch!) der hedeu-
tendste ist. —

Bei den Venectianern erscheint noch in dieser Periode das ihrer
Schule eigenthiimliche Element vorherrschend, ohne jedoch neue
Erscheinungen von hiherer Bedeutung hervorzubringen. Einer der
wichtigsten Kiinstler ist hier der Paduaner Alessandro Varo-
tari, gen. il Padovanino (1590—1650), der den f{riiheren
orossen Meistern der Schule, zum Theil nicht ohne Gliick nach-
zustreben sucht. Weniger bedeutend sind Pietro Liberi und
Alessandro Turchi, gen. 'Orbetto. — Gio. Batista Tie-
polo (1692—1769) zeichnet sich durch die abenteuerlich phan-
tastische Verflachung einer, an Paolo Veronese erinnernden Dar-
stellungsweise aus.

Im achtzehnten Jahrhundert bestrebt sich Pompeo Battoni
(1708—1787), gegen den allgemeinen Verfall der Malerei anzu-
kiimpfen, indem er sich aufs Neue den Hiilfsmitteln der Eklektiker
zuwendet. Seiner Eigenthiimlichkeit nach ist er zumeist dem Ba-
roccio vergleichbar. Doch blieb sein Streben ohne einen nach-
haltigen Erfolg.

§. 2. Die npiederliindische und deutsche Historienmalerei.
(Denkmiiler, Taf. 96 u. 96, D. XXXII. n, XXXIIIL.)

In den Niederlanden tritf uns, ebenso wie in Italien, mit dem
Anfange des siebenzehnten Jahrhunderts ein belebter und glinzender
Aufschwung der Kunst entgegen. Die politischen und religitsen
Kiimpfe, welche hier in der spiiteren Zeit des sechszelmten Jahr-
hunderts statteefunden, hatten auf der einen Seite eine erneute,
zum lebendigen DBewusstsein durchgedrungene Riickkehr zu der
alten Ordnung der Dinge, auf der andern Scite die Begriindung
eines vollie neuen und unabhiingigen Daseins zur Folge gehabt.
Diesen beiden Verhiiltnissen gemiiss hildet sich die niederlindische
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Kunst in zwei besonderen und unterschiedenen Richtungen aus, die
gich hier bestimmter wie in Italien, da sie auf der wverschiedenar-
ticen Entwickelung der nationalen Eigenthiimlichkeit heruhen und
da sie zugleich eine jede in einem einzelnen Meister ihren Culmi-
nationspunkt finden, als Schulen bezeichnen lassen. Die eine ist
die Schule von Brabant, demjenigen Theile der Niederlande, wo
Katholicismus und monarchische Herrschaft aufs Neue festgestellt
waren; die andere ist die Schule von Holland, wo man die Freiheit
des profestantischen Glaubens und der Volksverfassung errungen
hatte. Jene schliesst sich unmittelbar, den eklektischen Richtungen
der Italiener vergleiclbar, an die Vorbilder der grossen Meister an,
diese befolgt einen freien und unabhiingigen Naturalismus. Dabei
ist jedoch ein sehr bedeutender Unterschied von den Richiungen
der gleichzeitigen italienischen Malerei wahrzunehmen, indem volks-
thiimliches Element und volksthiimliche Gesinnung hier auf beiden
Seiten als charakteristisch entscheidende Factoren in den Vore
grund treten.

Dies letztere Verhiiltniss ist namentlich bei der Schule von
Brabant um 8o hestimmter ins Auge zu fassen, als sie in anderer
Jezichung, wie eben bemerkt, den eklektischen Richtungen der
Ttaliener parallel steht. Der Griinder und das eigentliche Haupt
dieser Schule ist Peter Paul Rubens (1577—1640). Rubens,
urspriinglich ein Schiiler des Octavius van Veen, hatte sich sodann
in Italien, vornehmlich nach den Werken der Venetianer, gebildet.
Paolo Veronese ist hier als sein vorziiglichstes Vorbild zu nennen.
In dem Glanz und der Pracht der Farbe hat er Vieles mit diesem
Meister gemein, doch ist sein Colorit und mit diesem die ganze
Kiirperlichkeit seiner Gestalten, mehr massenhaft, aus einem derberen
Stoffe gebildet, als bei Paolo Veronese. Diese Verschiedenheit aber
war ein nothwendiges Ergebniss seiner gesammiten Auffassungs-
weise. Glanz und Pracht des Daseins zu entwickeln, lag aller-
dings auch in seiner kiinstlerischen Absicht; aber er verband damit
zugleich die Darstellung miichtiger Thatkraft, ecines grossartig be-
wegten kirperlichen Handelns; das volle Gefiihl der Existenz tritt
bei ihm nicht in der behaglichen Rule des Genusses, sondern rege
und fast leidenschaftlich nach aussen gewandt, hervor; und wo er
sich des Genusses zu erfreuen scheint, da erkennt man doch in
seinen - Gestalten die vollste Befiihigcung zur That. Es liegt in alle-
dem. zugleich ein sehr entschiedenes naturalistisches Element; aber
er weiss sich, bei aller Derbheit in den #usseren Motiven seiner
Darstellung, auf einer frendigen Hihe iiber der gemeinen Natur-
wahrheit zu erhalten. Sein Drang und Streben zur That fiihrt ihn
sodann iiberall zu einer energisch dramatischen Durchbildung seiner
Clompositionen, sowohl der einfachen Altarblitter, in denen die
Heiligen insgemein sich dem Throne der Himmelskinigin lebhaft
beweet entgegendriingen, als der verschiedenartigen historischen
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Darstellungen, welche theils der heiligen Geschichte und der Mythe
des Alterthums, theils der Geschichte der Gegenwart angehoren.
Unter den gewaltigsten Werken dieser Art sind verschiedene Kampi-
bilder anzufiihren, namentlich Darstellungen von Kiimpfen zwischen
Mensgchen und Thieren. Seine zahlreichen Portraitbilder athmen
nicht minder die volle Kraft der Existenz. Seine schonsten Werke
sind diejenigen, die bald nach seinem Aufenthalt in Italien gefertigt
sind; in diesen wirkt ein edles Maasshalten der Kriifte nicht minder
erfrenlich, wie die liebevoll durchgebildete Ausfiihrung, - Spiiter
geht er freilich oft iiber die nothwendigen kiinstlerischen Schranken
hinaus, auch gestattet er in den Werken seiner spiiteren Zeit den
Schiilern, die gich um ihn versammelt hatten, hiinfig cine zu um-
fassende Theilnahme an der eigenen Arbeit. Seine Werke sind in
den Gemiildesammlungen (wie in der Pinakothek von Miinchen, in
der k. k. Gallerie zu Wien, u. 8. w.) nicht selten; ein grosser
Theil seiner vorziiglichsten Arbeiten findet sich in seiner Heimath,
zu Antwerpen: besonders in der Akademie, in der Kathedrale, der
Jacobs- und der Augustinerkirche.

Rubens ziihli eine bedeutende Anzahl von Schiilern und Nach-
folgern, die sich mit grisserem oder geringerem Gliick in den
Formen seiner Darstellungsweise zu hewegen suchien. Eins «der
bedeutenderen Talente unter diesen ist Jacob Jordaeus, der
in besseren Darstellungen dem Meister nahe steht, insgemein jedoch
des hoheren begeisterungsvollen Glanzes, der jenen auszeichnet,
entbehrt. Caspar de Crayer, Nikolaus de Liemackern,
Gerhard Seghers nechmen Rubens’ Richtung aul und suchen
dieselbe, obschon mit verhiiltnissmiissig geringerem Talent, mchr
stylgemiiss (zum Theil im italienischen Sinne) zu fassen. Unter
den eigentlichen Schiilern sind sodann noch, als ihm nachstrebend,
Abraham van Diepenbeck, Peter van Mol, Erasmus
Quellinus, Theodor van Thulden, u. A. m. hervorzu-
heben, doch verbinden auch von ihmen die letzteenannten mit seiner
Richtung das Streben nach feinerer Formenbildung.

Bei weitem der vorziiglichste und eigenthiimlichste unter Rubens’
Schiilern ist Anton van Dyck (1599 —1641). Auch er strebt
in friilheren Werken der kriiftigen ITiille des Meisters nach und
gucht ihn zum Theil sogar in solcher Darstellungsweise noch zu
iiberhieten (das grossartigste Werk seiner friiheren Zeit, eine
Dornenkrinung Christi, im Berliner Museum). Nachmals jedoch,
durch einen Aufenthalt in Italien und durch Studien nach den ita-
lienischen Meistern, namentlich nach Tizian, zuniichst weiter ge-
fordert, veriindert sich seine kiinstlerische Richtung; er bemiiht
sich, weniger ein iiusseres Handeln, als mehr die feineren, inneren
Zustinde der Empfindung zum Ausdrucke zu bringen. Es wird in
solehen Werken seiner Hand ein sentimentales Element ersichtlich,

das nicht minder, wie die thatkriiftige Begeisterung des Rubens,
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der allgemeinen Zeitrichtung entspricht, nur dass dieselbe hier
eben mehr auf das Inmere gerichtet erscheint. Van Dyck ist in
diesem Bezuge seinen florentinischen Zeitgenossen vergleichbar.
Solcher Eigenthiimlichkeit gemiiss werden die Formen seciner Ge-
stalten zu einem zarteren Adel, sein Colorit zu einem weicheren
Schmelz umgebildet; doch verliugnet auch er nie die Grundlage
seiner nationalen Auffassungsweise. Zugleich ist van Byck im
Fache der Portraitdarstellung von' hiichster Bedeutung, namentlich
wo es sich um Bildnisse von Personen der hiheren Stiinde handelt;
die Feinheit und Eleganz seiner Behandlungsweise, das ruhig Ge-
haltene in dem Aecusseren seiner Darstellung, zugleich aber der
Scharfblick, mit welchem er die unter der iiusseren glatten Hiille
verhorgenen Gemiithszustiinde aufzufassen vermochte, mussten ihn
zu den meisterhaftesten Bildern soleher Art befihizen. Werke aus
den Zeiten der vollen Entwickelung seiner Kraft findet man in den
meisten  bedeutenderen Gallerienn. — Cormnelius de Vos,
Thomas Willeborts, Nicolaus Wieling sind als
Nachfolger des van Dyck anzufiihren.

In der hollindischen Schule tritt uns zuniichst eine
Reihe ausgezeichneter Portraitmaler entgegen. Die ausschliessliche
iichtung auf das Portraitfach ist als ein charakteristisches Zeng-
niss der dortigen Lebenszustinde zu betrachten; die kirchlichen
und die feudalen Traditionen waren zerrissen, und nur die Gegen-
wart und. die Freiheit des Individuums hatten ihren giiltigen Werth.
Selbst die Art und Weise der Auffassung im Portrait ist bezeich-
nend fiir die holliindischen Verhiiltnisse, besonders wenn man sie
mit den von Rubens und von van Dyck gemalten Bildnissen ver-
gleicht. Bei einer mehrfach verschiedenen Weise der iiusseren
Behandlung erstreben die hollindischen Portraitmaler vor Allem
nur eine vollkommene, naiv unmittelbare Lebenswahrheit ; ihre
Gestalten haben ein gewisses, fast bescheidenes Geniigen, was mit
Rubens’ zur That hinausdriingender Lebenslust, — eine Offenheit
und Treuherzigkeit, die mit dem vormehm Zuriickgehaltenen und
doch innerlich tief Bewegten in van Dycks Bildern in sehr ent-
schiedenem Widerspruche steht. Als vorziigliche Meister dieses
FFaches sind hier anzufiihren: Michael Mierevelt (1567—1641)
und sein Schiiler Paul Moreelze, Cornelius Janson van
Keulen, Theodor de Keyser, besonders aber die beiden
Hauptmeister Franz Hals (1584 — 1666) und Bartholomiius
van der Helst (1613 —1670); einzelne Bilder des letzteren
(namentlich einige im Museum von Amsterdam) gestalten sich zur
Darstellung  figurenreicher Portraitgruppen, in denen besondere
Momente der vaterlindischen Geschichte festgehalten werden; sie
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bilden somit einen unmittelbaren Uebergang zur eigentlich histo-
rischen Darstellung. :

In dihmlicher Richtung bildete sich der geriihmteste und ein~
flussreichste Maler der holliindischen Schule, Paul Rembrandt
ran Ryn (1 EFUB—L--IGM}, aus. Die Bilder seiner friiheren Zeit, unter
denen sich das des Anatomen N. Tulp mit seinen Zuhirern (1632,
im Haager Museam) besonders auszeichnet, reihen sich im Wesent-
lichen denen der vorgenannten Kiinstler an. Doch geniigte dem
Refbrandt diese einfach schlichte Darstellungsweise nicht; die
leidenschaftliche Erregung der Zeit fand in ihm wiedernm einen
ihrer entschiedensten Vertreter, und auch er wusste solche Sinnes-
richtung alsbhald in gewaltie ergreifenden Bildern auszudriicken.
Er erscheint in diesen wiederum vollie als Naturalist, in jener
ausschliesslichen Bedeutung des Wortes, welche man fiir die in
Rede stehende Periode damit verbindet. Es ist die gemeine,
niedrige Natur, die er zum Mittel seiner Darstellung wiihlt, sogar
entblisst von jenem Pathos, welches die bedeutenderen der italie-
nischen Naturalisten auszeichnet, und weit entfernt von jenem
begeisterten Schwunge des Lebens, wodurch Rubens von so glin-
zender Wirkung ist. Dabei aber ist ihm ein sehr eigenthiimliches
poetisches Element eigen, welches ihn dennoch bedeutend iiber den
gemeinen Naturalismus emporhebt; jene Formen sind ihm cewisser-
maassen nur die iusserlichen Mittel fiir die Darstellung, als deren
eigentlicher Inhalt eine diister trotzice Stimmung, — der Ausdruck
eines von geheimer Leidenschaft hewegten, aber nicht zur That
hinausringenden, sondern in seine p]gﬁnen schweigsamen Tiefen
versenkten Gemiithes zu bezeichnen ist. Mit solcher Richtung
wiirden eine bestimmt plastische Gestaltung und der freudige Glanz
der Farbe im Widerspruche gestanden haben; Rembrandt wendet
sich sfatt dessen entschieden den diimmernden Reizen des Hell-
dunkels zu, und er erreicht Lierin cine Meisterschaft, dass man ihn
in seiner Technik allein mit Correcgio vergleichen kann; nur, auch
im Acusseren der Behandlung, mit dem sehr erheblichen Unter-
schiede, dass Correggio das Licht in den Schatten, Rembrandt
dagegen den Schatten in das Licht hineinspielen lisst. Jenes
Geheimnissvolle in Rembrandt’s Auffassungs- und Behandlungsweise
steht sodann im unmittelbaren Einklange mit einer gewissen Nei-
gung zum Phantastischen, das sich zuweilen in einer fast mihrchen-
haften Anmuth, oft in wilder, diimonischer Gewalt, mehrfach aber
m'(‘-ll, wo solcher If.i('.]l[[ul?rr oanz “'j||(=1'sl'p1'ﬂ{‘]|[‘]}t1[_" (}l"f_ﬂ't‘”ﬁifi]][[l’ﬁ
(z. B. Scenen der heiligen Geschichte) zum Gegenstande gewiihlt
waren, in einer nicht eben erfreulichen Manier ankiindigt. Zahl-
reiche Bildnisse, die seiner spiiteren Zeit angehiren, sind ebenfalls
in dieser Weise behandelt. Als ein vorziigliches Meisterwerk, in
welchem Inhalt, Auffassung und Darstelluug im vollkommensten
Einklange stehen, mag hier das Bild des tyrannischen Prinzen
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Adolph von Geldern mit seinem gefangenen Vater, im Berliner Mugeum,
genannt werden., An Portriits aus den verschiedenen Epochen des
Meisters ist namentlich die Gallerie von Cassel sehr reich.

Auch an Rembrandt schliesst sich eine bedeutende Anzahl von
Schiilern und Nachfolgern an. Wo diese die subjective Richtung
des Meisters zu befolgen suchten, verfielen sie Treilich, was sehr
nahe liegen musste, oft in eine nicht behagliche Manier; gleichwohl
vermochten Einzelne von ihnen auch in derselben Richtung sich
frei und mit selbstiindiger Kraft zu bewegen. So unter seinen
Schiilern vornehmlich Gerbrand van den Eeckhout, und
ausserhalb der Schule Salomon Koning; als andere Nachfolger,
zum Theil in jener minder erfreulichen Weise, sind zu nennen:
Govart Flinck, Joris van Vliet, G. Horst, J. Lievens.
Einzelne Schiiler, wie namentlich Ferdinand Bol, zeichneten
gich in einer, wiedernm schlichteren Behandlung im Fache dés
Portraits aus, indem sie mehr zu der Weise jener obengenannten
holliindischen Portraitmaler zuriickkehrten, diese aber durch das
Rembrandt’sche Helldunkel vortheilhaft zu steigern wussten.

Einen sehr wesentlichen Theil der niederliindischen, und ins-
besondere der holliindischen Kunstbestrebungen macht sodann die
Thitigkeit im Fache der Kabinetmalerei (um diesen Ausdruck fiir
Landschaft, Genre, Stillleben u. s. w. zu gebrauchen) ausj hierauf
kelren wir weiter unten zuriick.

Einige wenige unter den niederlindischen Historienmalern des
siebenzehnten Jahrhunderts stehen den heimischen Kunsthestrebungen
fremd gegeniiber, indem sie sich ausschliesslich den italienischen
Richtungen zuwandten. So namentlich Gerhard Honthorst,
gen. Gherardo dalle Notti (1592—1662), der sich vornehmlich
nach der Weise des (}':u‘:wg[g,r_,ri{] hildete und diese gern mit den
Effekien einer niichflichen Beleuchtung verband. So auch der,
mehr zu den Eklektikern sich neigende Justus Sustermanns. —
Gerhard Lairesse ([{3.-1{}_1"?1 1), einer der spiitesten Historien-
maler in den Niederlanden, folgt dagegen mehr der Richtung des
N. Poussin, von dem weiter unten die Rede sein wird.

Hieher gehiren auch die wenigen deutschen Historienmaler, die
fiir diese Periode auf eine niihere Beachtung Anspruch haben. Thre
Studien deuten ebenfalls vornehmlich auf Italien, indem sie, mit
mehr oder weniger Erfolg, eklektische und naturalistische Elemente
zu verbinden strehen. Zu nennen sind: Joachim von Sandrari
{1(505——1588), Schiiler des (. Honthorst, Carl Screta “'504_‘1 6?4:'9
Johann Kupetzky (1666—1740) u. a. m. Gleichzeitig mit dem
letzteren macht sich aber auch eine sehr unerfreuliche Aufnahme
der handwerksmiissig dekorativen Bestrebungen der Cortonisten he=
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