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V. Kapitel.

Fusshdden. Kalligraphie.

§. '160.

Der Fussboden in harten Steinen, Marmor oder Baclkstein.

Die monumentale Behandlung der Fussbiden. hauptsichlich
in Kirchen eignet sich.die Mittel des Alterthums auf originelle
und nene Weise an.

In der Nihe der Pipste und in einzelnen besonders priich-
tigen Capellen dauert dasjenige rein lineare Mosaik aus harten
Steinen, besonders weissem Marmor, Porphyr und Serpentin fort,
welches schon aus der urchristlichen Zeit auf die Cosmaten iiber-
gegangen war, Mosaik Martins V. (nach 1419) im Mittelschiff
des Laterans, eine der ersten Arbeiten des vom Schisma befreiten
Papstthums. * Nicolaus V. (seit 1447) wollte fiir seinen Neubau
von S. Peter ganz dasselbe. * — Boden der sixtinischen Capelle,
der vaticanischen Stanzen, der Grabeapelle des Card. von Por-
ill{_{':il im 8. Miniato bei Florenz, der L'.'l]':L':HL-‘- im Pal. Medici
(Riccardi) ebenda.

Alberti de re aedificatoria L. VII, e. 10, verlangt im pavi-
mentum am ehesten »Linien und Figuren, welche sich auf Musik
und Geometrie beziehen.« — Figuren, und zwar erzihlende
Mosaiken , aus Marmor von verschiedenen Ténen, hat bei-
nahe nur der Dom von Siena. dieser aber in oriosster Masse

und: aus zwei Jahrhunderten., 1369 bis um 1550. Ueber
dieses ‘Unicum vgl. Milanesi I, p. 176, s., II, p. 111, s,
265, s, 3877, 437 ete.; Vasari I, p. 176 Introduzione; X,

p. 186, ss.. v. di Beccafumi.

Die isthetische Frage, wie ein Marmorboden von einfacher
Configuration aus Platten von 2 oder 3 Farben in Harmonie mit
einem grossen Bau zu componiren sei, wurde besonders durch
denjenigen des Domes von Florenz beantwortet; Yasari VIII,
p. 128, ss. Comment. zu v. di Cronaca, welcher seit 1499 haupt-
sichlich mit den Chorcapellen und zwar hier mit einem reicher
bewegten Motiv begann; IX, p. 227, v. di Baccio d'Agnolo,
welcher dann die Hauptsache gethan zu haben scheint. -Das
Entscheidende war, dass man sich fortan von allen Teppich-

1 Ib. Col. 9¢

! Vitae Papar., Murat, III, II, Col. 858. 035,
18

Kugler, Gesch. d. Baukunst. 1V.
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274 I. Buch. Renaissance in Italien. B. Decoration.

motiven gi inzlich em: ancipirte, dienoch in jenen romischen Mosaiken
]cf.nnllt(h sind; es handelt sich jetzt nur noch um Linien, welche
das Auge nrhtw leiten und um Massen, welche den einzelnen
Theilen des Raumes richtig Unhpuchr.t

Dass das Bodendessin, wenn eine reicher verzierte Flachdecke
vorhanden ist, dem Deckendessin entsprechen miisse, wird. seit
der Laurenziana (§. 158) als etwas sich von selbst Verstehendes
angenommen, z. B. ber Armenini, de’ veri precetti, p. 159.
Laut Vasari X, p. 274, v. di Tribolo kinnte es scheinen,
als ob die Idee letzterm angehort hiitte, allein wenn M., An-
gelo die Decke entwarf, so sorgte er wahrscheinlich auch fiir
den Fussboden. Der letztere besteht aus eimer Zeichnung in
weissem und rothem Backstein, welche damals und HIJILF! in
lLiL‘i]lhia't'hlit-}mn Gebiuden hiiufige vorkam und eine schone Wir-
kung gestattet.

In bunt "thl‘[i‘rl Bodenplittchen hatte das Mittelalter schon
das Maogliche geleistet. Die wenigen erhaltenen Beispiele aus
der Renaissance, die dem Verfasser bekannt sind, zu Bologna in
S. Giacomo Maggiore (Cap. Bentiveglio) und in 8. Petronio
(5. Cap. links). Im XV. Jahrhundért ist das Dessin meist noch
etwas reliefirt; so war es in der (hicht mehr vorhandenen) Sacri-
stei v. S. Elena zu Venedig 1479, wo die linglich sechseckigen,
weiss und blauen Plittchen abwechselnd einen schwarzen ‘Adler
und einen Zettel mit dem Namen der Stifter, Giustiniani, ent-
hielten; zu den prichtigen Intarsien der W: andschriinke ocewiss

die zierlichste Erginzung.?® — Ein Verding solcher !l‘*tien bl
Siena 1488, Vasari VI, p. 141, Nota, v. di Signorelli. — Die

jetzt ganz ausgetretenen in den vaticanischen Loggien, welche
Rafael bei den Robbia in Florenz bestellte, # waren glatt. Die-
jenigen im unzugiinglichen obersten Stockwerk .der Loggien, aus
der Zeit Pius IV., sollen besser erhalten sein.

§. 161.

Die Inscriptionen und die Schonschreiber.

Die Inschriften als integrirender Theil von Kunstwerken
wurden in diesem Zeitalter den romischen Inscriptionen der besten
Zeit nachgebildet. Da der Buchstabe fiir schon gilt an sich, so
wird er bisweilen in riesiger Grisse angewandt, wie eine andere
Kunstform.

Die Inschrift an der Fagade der 8. M. novella in Florenz,
von L. B. Alberti, in Porphyr incrustirt; Vasari I, p. 98, In-

! Yagari I, p. 177, Introduzione, ? Sansovino, Venezia. fol. 76. —
' Vasari VIII, p. 42, v. di Raffaello.
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troduzione. Die riesige Inschrift aussen am vaticanischen Palast
(Ostseite) nach eigener Angabe Julius II., der den Bramante wegen
seiner Ij(’.|l}ﬁl{'}lllg_',!{érl Hieroglyphen oder Rebus auslachte (Vasari
VI p. 183 '. fli Bramante).

Um die Mitte des XVI. Jahrhunderts lebte in Padua der
Priester I'rancesco i’m iviano, genannt Mauro, welcher im Malen
und Schreiben alle I\.JH[;_;].llet:n und im Meisseln von Buchstaben
alle Sculptoren iibertraf und Bembo’s Grabschrift im Santo
meisseln durfte; auch fiir Inschriften in Fresken liess man ihn
kommen,; Scardeonius, in Graev. thesaur. VI, III, Col. 429, wo
noch -ein anderer dortiger Schonschreiber,, Fortebraccio, erwihnt
wird.

Ueber den Zusammenhang mit der Epigraphik als Literatur-
i’.i\'{fl” 8. {“iLll] d. hl‘]]ll‘j"t[!l.{,[‘H 266. — Kin ganzer ]\“u/'r,n]w
der von 8. M, sopra Minerva in Rom, unter Paul 1. “pul:hnunm
epigrammatibus ’rthunM[lJmc -f(‘xdumu kt; Vitae Papar. ap. Murat.

1L, II, Col: 103: - Inschriften: im Schlafzimmer. Ang. Poli-
tiani carmina, UH‘ sehr grosse Inschrift im obern l!}L‘Sf‘ von
Pal. Pandolfini in Florenxz. Hiufig in Fensterfriesen seit

Pal. di Venezia zu Rom Motti oder Namen in vielfacher
'\‘fimlt’l holung:

Bei Festdecorationen die bekannten hi dngenden Inschrifttateln,
welche das jetzige Italien nur noch als Theateraffichen anwendet
z. B. bei dem Itl.“;‘*.l.’.";hl_'l Alexanders VI. 1492: yuna tavola al
modo antico pendente,« Corio, Stor. di Milano, Fol. 451, ss., wo
auch colossale, von ‘Schnérkeln reich umgebene Chiffern in: dem
Schattentuch iiber der Strasse geriihmt werden.

Ein heiterer Gegensatz zu der Strenge der grossen romischen
Uncialen wird bisweilen darin gefunden, dass Kinderfiguren die-
selben umspielen., Vielleicht am frithesten in einer Friesmalerei
des Pordenone an einem Privathaus in Mantua, ! — Dann an
dem Chorstuhlwerk des Fra Damiano in S. Domenico zu Bo-
logna, §. 152

Die [mlllrrr aphie, in der italienischen Schrift des XV. Jahr-
hunderts auf hichste Einfachheit und Schinheit gerichtet, iiber-
lebte auch das Eindringen des Biicherdruckes trotz der vor-
herrschenden Eleganz desselben noch lange.. Das Bediirfniss nach
Miniaturen hielt sie am Leben. Der Kalligraph des Miniators
Clovio, Monterchi, wird erwiihnt. * Die Kalligraphen nennen sich
in der Regel selbst.
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! Vasari l\ p. 34, v. di Pordenone, und Armenini, 1. e. p. ¢
* Vasari XIII, p. 132, v. di Clovio.
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