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Kap. IX. Decorationen des Augenblickes.

IX. ]{{Llnitl.‘].

Decorationen des Augenblickes.

8. 187.

Feste und Festkinstler.

Decorationen des Augenblickes, bei kirchlichen und welt-
lichen Festen und Ceremonien, hatten im XV. Jahrhundert den
Character 'heiterer Pracht, wobei das reiche Formenspiel der da-
maligen baulichen Decoration sich mit den buntesten Zuthaten
aller Art vertrug.

Ueber die Feste im Allgemeinen vgl. Cultur der Renaissance,
S, 401 ff. Die wichtigsten Schilderungen: Pii II, Comment.
L. VIII, p. 382, ss., seine Feier des Fronleichnamsfestes in Vi-

terbo 1462: — Corio, Storia di Milano, fol. 417, ss., der Em-
pfang der Lionora von Aragon bei Cardinal Pietro Riario in Rom
1473, (vel. § 182). Ibid. fol. 451, ss.. Kronung und Possesso

(d. h. Zug vom Vatican nach dem Lateran) Alexanders VI. 1492,
— Phil. Beroaldi Orationes fol. 27, nuptiae Bentivolorum, d. h.
die Hochzeit des Annibale Bentivoglio mit Lucrezia von Este (um
1490 7).

Die Kunst der Festdecoration ging wie das Meiste der neuen
Culturepoche hauptsiichlich von Florenz aus; schon im XIV.
Jahrh. reisten florentinische Festaiuoli in Italien herum, ! welche
damals: und auch in spiitern Zeiten gewiss nicht bloss die Auf-
fiihrung, sondern auch die dazu gehorigen Decorationen angaben,
in welchen ja, soweit sie Baulichkeiten vorstellten, die florentinische
Kunst ohnehin dem iibrigen Italien voraus war. — Ausser Florenz
muss namentlich Pistoja hierin etwas bedeutet haben, da fiir jenes
Fronleichnamsfest zu Viterbo der Cardinal Niccolo Fortiguerra, der
von Pistoja gebiirtig war, fiir seinen (sehr priichtigen) Antheil
an der Ausstattung »ludorum artificesc von dort kommen liess.

Ausser den grossen Festen bot das kirchliche sowohl als
das biirgerliche Leben bestiindige Anlisse fiir Decorationen dar;
— Apparati bei Hochzeiten und Beerdigungen, fiir welche um
1500 in Florenz Andrea Feltrini einen besondern Namen hatte;
(Vasari IX, p. 112, s., v. di Morto da Feltro); — Fahnen aller
Art, wovon unten: Katafalke (cataletti) fiir Confraternititen,
deren es sehr schone von grossen Meistern gab, z. B. von Becea-

! Gio. Villani VII, p. 70.

Kugler, Gesch. d. Baukunst. IV,




399 I. Buch. Renaissance in Italien. B. Decoration.

fumi und Soddoma,! wie denn auch Baldassar Peruzzi einen
solchen und ausserdem eine »bewundernswiirdige« Todtenbahre
angab; * (Die Bahre an Marmorgribern, herrliches Vorbild hie-
fiir, § 140). — Sogar bei Verbrennung von Luxussachen ver-
langte die andiichtige Stimmung, dass dieselbe auf einem talamo,
d. h. einem irgendwie stylisirten Scheiterhaufen gruppirt wurden,
(Infessura, bei Eccard scriptores II, Col. 1874, vgl. Cultur der
Renaisance 5. 481).

. 188.

Festdecoration der Friihrenaissance.

(Sr

Characteristisch fiir die Friihrenaissance “ist diec iiberreiche
Verwendung des Griins, zumal in Gestalt von Guirlanden; die
freie ph(mlas‘rmlw Umgestaltung des IJ]llll‘tIh]th*"t‘]]ﬁ Zu einem
farbenreichen Pi a,fht]}:m die an Bindern hiingenden Tafeln; die
Anwendung lebendiger, mit reichen Gewindern und Attributen
ausgestatteter Personen als Statuen. Das Schattentuch, oft iiber
lange Strassen und weite Plitze sich ausbreitend, war wo mdéglich
zu glinzenden Dessins geordnet.

Dass jedes einzelne Haus die aus den Fenstern zu hi ingen-
den Teppiche vorrithig hesass und, zumal in einer H: Jllenstadt
wie' Bologna, den wundervollen Contrast von Guirlanden und
Bogen beniitzte, versteht sich von selbst; fliichtige Vergoldung
einzelner Bautheile kam wenigstens vor, § 42. Die Guirlanden
bisweilen von eigenthiimlich massiger pomphafter Bildung. Dann
die noch heute iiblichen Dessins von W appen, Namensziigen ete.
aus lauter Griin und Blumen an Winden und auf dem Fusshoden.
So war Ferrara beim Einzug Pius IT. 1459 »semenato d’herbec”
gewiss sehr kunstreich, — w»e piantati Mai (Maggi, Maibiume
oder Maste) per tutto«, ohne Zweifel um die vorher erwiihnten
Guirlanden und das wollene Schatténtuch zu tragen.

Ganz besonders rithmt Pius II. die Wirkung des von der
Sonne durchglithten dunkeln Tuches bei Anlass des Prachtzeltes,
von welchem sein Fronleichnamszug in Viterbo ausging; unter-
wegs gab es Decktuch mit dem Dessin einer rothen Wolke, dann
himmelblanes mit goldenen Sternen, dann blau und weisses,
braunrothes von und]achm' Wolle ete. Ein Fest wie dieses, wo
nicht nur die pomphaftesten Altire, sondern ganze Biihnen mit
unbelebten Gruppen und mit lebenden . “redenden, singenden De-
corationsfiguren vorkamen, wo Brunnen mit Wein sprangen, Wo
18 griine ].ng(‘uplellc 1(*(](]' einen singenden Engelknaben trugen,
wo die Auferstehung Christi und die Himmelfahrt der Maria

1 Milanesi IIT, p. 166, 167, 185. — * Vasari VIII, p. 225 und Nota,
v. di Peruzzi. — ® Diario Ferrar. ap. Murat. XXIV, Col. 204,



Kap. IX. Decorationen des Augenblickes. 3953
vollstiindig dramatisch dargestellt wurden, war natiirlich eine
seltene ,\11~,nahmf'

Die bauliche Hauptform zur Verherrlichung aller Ein- und
Aufziige war natiirlich jetzt der rémische Triumphbogen, allein,
auch wenn es ausdriicklich heisst, al rito romano etc. (z. B. bei
Corio fol. 490, z. J. 1497), keineswegs in strenger, sondern nur
in fliichtiger Nachahmung.”~ So war beim Possesso Papst Alexan-
ders 1492 der grosste ]_;otr[_-n angeblich dem »Octaviansbogen
beim Colosseum« nuhrf{mi]mt aber mit einem ganz freien pr LL]l'
tigen Gesimse von Fiillhornern und Guirlmu'lvu mit goldfarbigen
Reliefs (?) und der buntesten Bemalung ffi*‘-ﬂ]llllll(td. und im
Bogen hing eine Inschrifttafel. Ein zu'eiwr Triumphbogen hatte
innen eine vergoldete Cassettirung mit einem mittlern Zierrath
in Muschelform ; in zw0lf Nischen standen lebendige singende
Midchen, welche Oriens, Ocecidens, Liberalitas, Roma, Justitia,
Pudicitia, Florentia, Caritas, Aeternitas, Victoria, Europa und
Religio vorstellten. Einfachere Bogen mit Trophéen, Meerwun-
dern u. s. w. hatten meist blau mit Gold. Ein blaues Schatten-
tuch mit goldgelber, reichumschnirkelter Inschrift wurde beson-
ders geriihmt. Bei einem: Einzug Julius II. wurde sogar ein
echter antiker Triumphbogen, der des Domitian auf dem Mars-
felde, mit Statuen und Malereien verziert. ! Bei einem Feste
des Lodovico Moro scheint das Modell Lionardo’s zur Reiterstatue
des Francesco Sforza unter einem Triumphbogen gestaiden zu
haben.

Im ganzen Abendland, besonders aber in Italien, wurden
im XV. Jahrhundert die Teppiche fiir die Verherrlichung der
Feste gebraucht und zwar ohne besondere Riicksicht auf die Zu-
Hunn]cnﬂehmwlwlt und den Inhalt ihrer Darstellungen.

Fiir jenes Fronleichnamsfest hatten die C: thILth ihr ganzes,
zum Theil beriihmtes Teppichzeug nach Viterbo kommen lassen.
Fiir den Empfang der Lionora beim Cardinal Riario mussten
offenbar die Sacristeien das Allerwerthvollste hergeben, z. B.
den Teppich Nicolaus V. mit den Geschichten der Weltschipfung
il pitt bello che sia tra’ Cristiani«; sodann moch einen andern
hesonders herrlichen mit der Himmelfahrt. (Unter andern Thor-
heiten kam auch ein ganz vergoldetes lebendiges Kind vor, wel-
ches auf einer Siule stand und aus einem Brunnen Wasser nach
allen Seiten spritzte.) — An Kirchenfesten wird noch heute,
wo Teppiche religiosen Inhaltes nicht ausreichen, mit m-.l]mlu"‘l-
schen und selbst mit Jagdscenen nachgeholfen. Im Ganzen ﬂut[
Teppiche und fxuul.mdul noch das LL‘-:i'll]i]lll"llill"

Albertini, de mirabilibus urbis Romae, L. II, fol. 78.
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§. 189.

Feste des XVI. Jahrhunderts,

Im XVI Jahrhundert wird zuniichst ein ausserordentliches
Steigen des Aufwandes in der Festdecoration bemerkt. s ist
die Zeit, da Baumeister, Bildhauer und Maler sich bei dieser
Beschifticung auf die Effecte im Grossen einiibten und Proben
fiir die monumentale Kunst machten (§. 60), freilich sich aber
auch an alles Fliichtige und Grelle gewdhnten.

Der Possesso Leo’s X. in Rom 1513, (Relation des Giacomo
Penni, bei Roscoe, Leone X., ed. Bossi V, p. 205, ss.) — Haupt-
thema der Allegorien musste, da man den neuen Papst kannte,
das zu erwartende Micenat sein; an dem Triumphbogen des
Agostino Chigi hiess es mif Bezug auf das sittenlose Pontificat
Alexanders VI. und das kriegerische Julius IL:

Olim habuit Cypris sua tempora, tempora Mavors
Olim habuit, sua nune tempora Pallas habet,

Leo’s X. Einzug in Florenz, 30. Nov. 1515: zwei Relationen

hei Roscoe, 1. e. VI, p. 280, ss.; — ferner Vasari VIII, p. 266,
8. v. di. A, del Sarto; IX, p. 219, v., di Granacei; X, p. 299,
v. di Bandinelli; XI, p. 38, v. di Pontormo. — Carl’s V. Em-

pfang nach dem ersten africanischen Feldzuge 1536 in-Rom,
Vasari VIII, p. 185, v. di Montelupo; X, p. 14, v. di Ant. San-
gallo; XI, p. 817, v. di Batt. Franco; — in Siena, ib. X, p. 185, s.
v. di Beccafumi; Gaye, carteggio II, p. 245; Milanesi III, p. 167,

185; — in Florenz, Lettere pittoriche III; 12; Vasari X, p. 253,
v. di Tribolo; XII, p. 27, v. di Montorsoli, (vgl. auch p. 26);
in Bologna ib. I, p. 4, in Vasari’s eigenem Leben. — Die

Hochzeit Cosimo’s I. 1539; Vasari X, p. 269, v. di Tribolo;
XI, p. 321, v.:di Batt. Franco.

Die Hauptbestandtheile der frithern Decoration, das Griin,
die Teppiche und die lebenden Statuen nehmen bald vollig ihren
Abschied. Das Classisch-Architektonische bekommt das Ueber-
gewicht iiber das Freiphantastische,

Das zwar spite aber fiir das ganze XVI. Jahrhundert be-
zeichnende Gutachten Borghini’s 1565, Lettere pittoriche I, p. 56:
ndas einzig Wahre ist Holz und gemalte Leinwand in Gestalt
von Bogen, Fagaden und anderen Baulichkeiten; das Griin und
die Teppiche mogen allenfalls passen bei scherzhaften Anliissen
oder auch an Kirchenfesten; die lebenden als Tugenden u. s. w.
costiimirten Figuren sind eine magra invenzione; das Wiinsch-
barste wire freilich, etwas Dauerndes aus Stein bauen zu konnen,:

d. h, die iiberhand nehmende Grandezza kann den fréhlichen
Kirmessstyl nicht mehr vertragen.

e
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§. 190.

Der Triumphbogen.

Die Triumphbogen, jetzt fast nur in Steinfarbe, schliessen
sich, wenn nicht bestimmten rémischen Mustern, doch genau der
antiken Bildung der Einzelformen an. Eine baldige Consequenz
hievon ist die Steinfarbe auch an den Statuen und das Chiaro-
seuro an den Malereien, welche jetzt durchaus das Relief nach-
ahmen.

Die vorgesetzten Siulen mit Statuen dariiber, schon beim
Possesso Alexander’s VI. erwihnt, werden jetzt zur Regel. Ver-
silberte Sdulen mit vergoldeten Capitiilen kommen wohl noch vor,
doch herrscht schon die Steinfarbe. Bei Leo’s X. Possesso; wo
sich der friihere und der spitere Styl mischten, kamen noch
an einzelnen Bogen lebende Figuren vor, z. B. sogar mitten im
cassettirten Gewdlbe eines Bogens, in einer sich plotzlich éffnen-
den Kugel ein Kind, welches zwei Distichen hersagte; sonst sind
alle Statuen von Stucco, ja an einem Bogen hatte man echt-
antike Statuen und Biisten angebracht.

Die Bogen bei Leo’s Empfang in Florenz hatten ohne Zweifel
simmtlich streng architektonische Formen; auf dem Signorenplatz
war ein vierseitiger, vielleicht nach dem Motiv des Janushogens,
wie denn an Verschiédenheit der Combinationen gewiss das
Moglichste versucht war., Einer schien wie aus lauter Porphyr.

Die Bogen bei spiitern Anldissen (ein sehr priichtiger bei
einem florentinischen Fest 1525, Vasari XI, p. 216, v. di Aristotfile)
sind bisweilen so »herrlich und proportionirt« d. h. in Vasari’s
Sinn so sehr der strengen Architektur genihert, dass man nur
ihre Ausfiihrung in Marmor wiinschte, um sie unter die Wunder
der Welt ziihlen zu konnen. (Cagnola’s Simplonbogen in Mai-
land ist bekanntlich das marmorne Nachhild eines Festhogens,
welcher das grosste Wohlgefallen erregt hatte). Auch Serlio’s
Vorschrift und Vorbild (L. IV, p. 180) ist streng classisch.

Das tiefste Missverstindniss der Aufgabe, d. h. die weiteste
Abwendung von Heiterkeit und Freiheit zeigte sich 1556. 1
Venedig bei Anlass der Einfithrung einer Dogaressa an einem
Trinmphbogen der Metzgergilde, dessen Siulen und Pilaster
lauter Rustica hatten.? Rubens hat spiiter diess Motiv aufge-
griffen fiir seine Decorationen in Antwerpen beim Empfang des
Cardinal Infanten, allein er half sich mit einer gliicklichen ba-
rocken Freiheit durch.

Dass fast alle Malereien der Bogen jetzt nur noch Reliefs
nachahmten, d. h. in Chiaroscuro ausgefiihrt waren. machte sich

* Bansovino, Venezia, fol. 154.
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dann in der ganzen Festdecoration iiberhaupt geltend, auch wo
farbige Darstellungen passend gewesen wiiren; z. B. Vasari XII,
p. 116, v. di Tadd. Zucchero. Die Gewdhnung vom Kagaden-
malen her mag mitgewirkt haben.

Ausser den Bogen gab es zahlreiche andere Scheinarchitek-
turen, Prachtfacaden, Decorationen unvollendeter Kirchenbauten,
endlich freistehende Zierbauten.

Die Exhibition einer grossen Menge antiker Statuen am
Hause des Evangelista Rossi beim Possesso Leo’s muss man
sich wohl an einer grossen decorirten Nischenwand denken. Als
ein Wunder von Schonheit galt dann bei Leo’s Einzug in Florenz
die Scheinfacade des Domes, mit scheinbar verwittertem Tone,
von Jacopo Sansovino und A. del Sarto. Ausserdem hatte man
damals einice riomische Denkmiiler in Florenz nachgeahmt, die
Trajanssiiule, einen Obelisken, die Meta sudans ete., — eine
tiuschende Scheinthiir an der Badia, weil die wahre nicht genau
auf der Axe der Strasse lag, — ein Rundtempel mit halbrunder
Eingangshalle u. s. w. — Candelaber, scheinbar von Marmor,
wahrscheinlich colossal, kommen wenigstens bei Leo’s Possesso
vor, vielleicht zum erstenmal.

8. 191.

Die Festsculptur.

Auch die Sculptur warf sich jetzt mit der vollen Entschlos-
senheit ihres Modellirens auf die Decoration von Festen und rief
ofter in weit wirkenden Colossen diejenigen Ideen in's Leben,
deren Ausfiilhrung in dauerndem Stoffe ihr nie oder nur selten
vergonnt war. ;

Beim Possesso Leo’s handelt es sich, abgesehen von den
Statuen der Triumphbogen, mehr um kleine zerliche Brunnen-
figuren: eine Venus, aus deren Briisten, ein Dornauszieher, aus
dessen Wunde Wasser sprang. Dagegen empfingen den Papst
seine Landsleute in Florenz 1515 mit zum Theil colossalen Seunlp-
turen, welche mit den Decorationen abwechselten: ein Hercules
Bandinelli's, 9%2 Braccien hoch, aber misslungen; ein Rossbiin-
diger in der Art der quirinalischen; ein vergoldetes Reiterbild
in der Art des Marc Aurel. '

Massenhaft wurde dann modellirt fiir den Empfang Carls V.;
da musste Rafaello da Montelupo von den kaum vollendeten
14 grossen Statuen fiir die Engelsbriicke hinweg eilends dem
Kaiser voran nach Florenz 1'1"5.--'1‘1]T um dort binnen fiinf ri'{lgiln
zwei Flussgotter zu extemporiren; ausserdem prangten Montor-
soli’s Hilaritas und Jason, Tribolo’s Friedensgittin, Hercules und
vergoldetes Reiterbild Carls, drei weitere Flussgiotter der letzt
genannten Sculptoren, eine Victoria von einem gewissen Cesare,
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Prudentia und Justitia von Franc. Sangallo, alles colossal und
mehreres nausserordentlich gross«.,

In Siena arbeitete Beccafumi aus Papiermasse iiber einem
eisernen Gerippe das hichst colossale Reiterbild des Kaisers in
antikem Costiim, iiber drei Gestalten von besiegten Provinzen
dahinsprengend, allerdings nicht das erste sprengende Pferd der
modernen Kunst. (.\Llc_h andern statt der Provinzen drei
Flussgotter, aus deren Urnen Wasser stromte) — Auch Sod-
doma muss damals an einem Pferd gearbeitet haben. Die
Reiterstatue, und zwar sprengend, kam spiter auch bei C o0simo’s L.
Hochzeit vor, wo dessen Vater Giovanni dalle Bande nere durch
Tribolo auf diese Weise, und zwar riesengross, dargestellt wurde.

Man iiberbot sich dann im Colossalen; beim ersten Einzug
.-\!i'uusffs [I. von Ferrara in Regeio 1558 stand auf der Piazza

» Palmen hoch der Griinder der Stadt, M, Lepidus, aus Stucco
\mlcmrft von Clementi; (Lettere pittoriche I, .'&ppmul. 39) spiiterer
Colosse, z. B. in Vasari’s Beschreibung der Hochzeit des Prinzen
Francesco Medici 1565 nicht zu gedenken.

Zu all diesem gehorte eine Behendigkeit wie die des Mon-
torsoli. der binnen 24 Stunden eine Fides und eine Caritas in
Lebensgrosse modellirte, als Schmyck eines improvisirten Brun-
nens, welcher wiihrend des Generalcapitels des Servitenordens
floss. ! Die Kiinstler kamen bei solchen pressanten Arbeiten in
eine Art Taumel hinein und wenn dann mit gutem Wein nach-

cholfen wurde. meldeten sich Ideen, die wenigtens wiihrend des
ie'wiju]wlw als das Brillanteste von der Welt galten. 2 Und wenn
Finer todmiide auf ein Biindel Laub sank, metf’ es thm begeg-
nen. auf die schmeichelhafteste Weise geweckt zu werden, wie
7. B. dem Vasari selbst.® Beim Volk gelangte man durch solche
Arheiten des Augenblicks zu einem ungemeinen Ruhm. *

3. 192.
Der Theaterban.

Dramatische Auffiihrungen, lange nur bei festlichen Anlissen
iblich, fanden in Hofen und Silen der Grossen und Priilaten,
auch wohl auf offentlichen Plitzen statt. Erst spiit beginnen
stehende Theater, und diese bringen es dann noch lange zu Teiner
dussern Kunstform. (Ueber ELLH Theaterwesen vgl. Cultur der
Renaissance S. 250, 277, 314, 401.)

Die Tragidie blieb eine Sache des hohern -momentanen
.:[111,\:1[5-12__ die ersten Theater, welche wenigstens eine betriichtlichere
Zeit hindurch als solche eingerichtet blieben, dienten mur fiir

! Vasari XII, p. 26, v. di Montorsoli. — ? Vasari XI, p. 819, v. di Batt.
Franco. — *® Lettere pittoriche III, 12, — * Armenini, i 7l
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Komddien; Vasari XI, p. 212, v. di Aristotile (in einem Saal des

Cardinals Farnese in Rom); XI, p. 328, v. di Batt. Franco
(in einem Gebiude an der via Giulia). Schon frither. im Jahre
1515, muss das Lokal des Giuliano Medici, Bruders Leo’s X..

wenigstens einige Zeit in voller Ausstattung dagestanden haben,
da dessen Neffe Lorenzo in dessen Abwesenheit dort ein Stiick
des Plautus auffiihren liess. * Palladio errichtete in Venedig be-
reits ein halbrundes Theater, welches nach aussen die antiken
Formen, »nach Art des Colosseumse. allerdings nur in Holz
scheint ”’1“]] 1bt zu haben; dasselbe wurde ge |:lut fiir eine einzige
Tragidie wihrend eines Carnevals, 2 I}werwn ist Palladio’s erhal-
tenes teatro olimpico zu Vicenza aussen ganz formlos. Wiihrend
letzteres notorisch fiir Komédien sowohl als fiir Trs agodien diente,
waren die zwei »sehr schonen, mit grosstem ,\uimmd erbaunten
stabilen Theater in Venedig, das ovale und das runde. welche
Sansovino. Venezia fol. 75 anfiihrt (um 1580) nur fiir Auffithrun-
gen von Komddien im Carneval bestimmt. Sie fassten eine grosse
Menschenmenge,

8. 198.

Die Scena.

Wenn frither auch die Mysterien nur eine alleemeine deco-
rative Ausstattung gehabt hatten, s I:cm'um mit rlum XVI. Jahr-
hundert eine bestimmte ih-:-'(m]]uunﬂ der ceiten, theils
mehr in idealisirendem Sinn, theils leJl “-”]\l“}l]LE‘]t“[rf‘Il]rl‘“‘ﬁ

Die Anordnung der Sitzreihen mag Anfangs dem ]E‘dt“aln iligen
Zufall iiberlassen gewesen sein. Mit “der Zeit jedoch ermittelte
man sowohl ihre richtige Lage zur Biihne als auch ihre mog-
lichst zweckmiissige I.nmtlmmer zum Sehen und Horen. Welches
dabei das spezielle Verdienst des Lionardo gewesen, der bei Giovio
»deliciarum theatralum mirificus inventor« heisst. ist nicht mehr
auszumitteln. Theoretische und practische Darstellung der ﬁulm I
Theatereinrichtung um 1540 bei Serlio im II. ]mhr- fol. §8.

Ein erster \01‘~luh nebst der Seena auch den Raum {Im ,«‘fu-
%0]1.uw:' wiirdig zu =f(=-L‘11’rL‘ Vasari XI, p. 9, s. v. di Gherardi;
vgl. XIIIL, p. 96, v. di ]L[ Sansovino.

Die ""LLlht selbst muss zunichst hiufig einen symmetrischen
idealen Bau dargestellt haben, mit ‘m»-rfuur:m in der Mitte und
zu den Seiten, und mit einer "t[vn"a‘ von ]JIIdHu welche zusam-
men einen obern Fries ausmachén mochten; der ganze Raum sich
stark perspectivisch verengend: die Gesimse, Capitiile u. s. w. ge-
schnitzt vortretend. So die Scenen halbgeistlicher Auffiihrungen,

! Lettere di principi I, 13. — 2 Vasari XII. 1. 127. wv. di Taddeo
i I I oL )
Zucchero.
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Vasari XI, p. 205, v. di Aristotile, »voller Siulenhallen, Nischen,
Tabernakel und Statuen, wie man es frither bei solchen Auf-
fiilhrungen nicht gesehen.« (Um 1532.) So der »konigliche Saal
mit zwei Nebengemiichern, aus welchen die Recitanten hervortreten,
in der ersten bei Vasari X, p. 82, im Commentar zu v. di Ant.
Sangallo erwihnten Scenenskizze. Auch die Auffiihrung des
»Konigs Hyrcanus von Jerusalem« in dem oben erwiihnten Halb-
rund Palladio’s wird eine solche Scena gehabt haben. In ihren
einfachsten Elementen ist diese Art von Scemen ofter in floren-
tinischen Breitbildern wm 1500 dargestellt; in ihrer reichsten
Aussbildung finden wir sie in Palladio’s Theatro olimpico zu
Vicenza (1584).

Die andere Art von Scenen, diejenige, auf welche sich Serlio
bezieht, enthielt verschiedene coulissenartig vortretende Gebéude
ydie kleinern vorn, die griossern weiter hinten«, so dass man
etwa dorch die Hallen des einen das andere sah; nebst einem
Schlusshau® ebenfalls stark ansteigend und sich verjiingend, Fiir
Komidien wihlte man grissere und kleinere Hiuser (Wirthshaus,
Bordell etc.) mit obern Giingen, Erkern oder Femstern; fiir Tra-
gidien fiirstliche Prachthallen mit Statuen, ja mit einem Triumph-
hwrun in der Mitte u. s. w.; ja Serlio gibt auch noch fiir ‘ein
vermeintlich »satyrisches« Drama eine lindliche Decoration mit
Biumen und Hiitten.

Eine Komodienscena dieser mehr wirklichkeitsgemiissen Art
war 1515 die von Baldassar Peruzzi angegebene, als die Stadt
Rom die Erhebung des Giuliano Medici, Bruders Leo’s X., zum
Feldherrn der Kirche feierte; man bewunderte daran die reiche
und bunte Erfindung der Hiuser, Hallen, Fenster ete. * Auch
die Decoration fiir Bibiena’s Komodie Calandra, welche vor Leo X.
aufeefiihrt wurde, war voll von tiduschend gegebenen Kinzelge-
biuden. 2 Wenn eine noch vorhandene Zeichnung P’s. diese
Scene vorstellt, so enthielt der Hintergrund eine Anzahl von
Gebiiuden des alten Roms. (Serlio Ende des 1V. Buches riithmt,
dass P’s. Scenen bei aller Schonheit weniger gekostet hiitten,
als alles Aehnliche vor ihm und nach ihm.)

Aehnliche Scenen wird man, wo nichts Hrrmmlf‘l‘m bemerkt
wird, bei Komodien in der Regel und auch wohl bei Tragidien
vorauszusetzen haben. So Vasari VI, p. 185, v. di Indaco;
IX, p. 101, v. di Francia Bigio; ib. p. 219, v. di Granaceci; —
X, p. 82, die zweite im Commentar zu v. di Ant. Sangallo er-
wihnte Seenenskizze, wo den einzelnen Hiusern die Namen bei-

geschrieben sind; — ib. p. 204, s. v. di Lappoli; XI, p. 87, s.
99, v. di Genga; — ib. p.. 203 bis 212, v. di Aristotile, ab:
gesehen von den oben erwihnten Ausnahmen, — 1b. p. 293,

' Vasari VIII, p. 224, v. di Peruzzi. — * Ib. p. 227, s., vegl, 287, Nota.
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v. di Ridolfo Ghirlandajo; — ib. p. 328, v. di Batt. Franco
(obwohl man hier auch der gemalten Historien und Statuen
wegen an eine ideale Architektur denken kinnte); — XII, p. 56,

66, v. di Salviati.

Dass Ansichten wirklicher Gebiiude, ja ganzer Stidte vor-
kamen, erhellt aus den Stellen iiber l’{'ium' in einer Decora-
tion des Aristotile war Pisa ganz kenntlich dargestellt. Dass
man aber solche Aussagen nicht allzu buchstiblich nehmen diirfe,
lehrt der Prolog von Ariosto’s Negromante: Die Stadt stelle
Cremona dar.

So che aleuni diranno ch’ella & simile
E forse ancora chella ¢ la medesima
Che fu detta Ferrara. recitandosi

La Lena

(eine andere Komddie des Dichters), aber es sei eben Carneval,
wo auch Cremona in der Maske auftreten diirfe, die einst Fer-
rara trug.

§. 194.

Kiinstlerische Absicht der Scena.

Das Hochste, was die Scenenkiinstler erstrebten, war indess
noch nirgends die Tiuschung in unserm heutigen Sinne, sondern
¢ine festliche Pracht des Anblickes, hinreissend genug fiir jene
Zeit, um ‘die Poesie darob vergessen zu lassen.

Serlio’s u. A. Angaben, wie man den Mond steigen lasse,
Blitz und Donner hervorbringe, beliebige Gegenstiinde hrennen
lasse. Flugmaschinen in Bewegung setze u. s. w.; die Sonne
wurde durch eine von hinten beleuchtete Krystallkugel dargestellt
(und zwar beweglich) u. s. w.

fr.uu kind llLil und auch unserm B egriff von Illusion geradezu
entgegengesetzt erscheinen jene sog. Ldﬂlbtf‘-l]]t‘, womit die Friese
der (Jtl};illllf* auf der Seena geschmiickt waren; es waren facettirt
gegossene (refidsse entweder mit gefiirbten }.jll‘)‘ﬁl”lxﬁ‘]l..l.‘ll oder aus
farbigem Glase, von hinten beleuchtet; an den perspectivisch
ver Luwtcn Fliichen der ( Gebdude, heisst es, miisse man sie natiir-
lich ebenfalls verkiirzt .darstellen, auch sie wohl befestigen, da-
mit sie nicht von der Erschiitterung der Ballette herunterfielen.
Auch die Fenster, mit farbigem Gl as, Papier oder Tuch ge-
schlossen, wurden beleuchtet, wie etwa ]E‘tit auf 1\111{]01111@"11{,111

Eine lindliche Scena, eingerichtet von Genga fiir den Her-
zog von Urbino, hatte lauter Baumlaub u.-a. Griin und Blumen
von Seide, an den Gestaden des Wassers wimmelte es von
echten Seemuscheln, Korallen, wozu die Prachtcostiime der
Hirten und Nymphen, die goldenen Fischernetze und die aus
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verkappten Menschen componirten Meerwunder trefilich zu pas-
sen schienen.

Sehr richtig verlangt Serlio fiir die Biihne reines Oberlicht
durch Kronleuchter, statt des abgeschmackten Rampenlichtes der
modernen Theater. Vor bloss gemalten Personen warnt er, gibt
aber doch Intermezzi von ausgeschnittenen Cartonfiguren zu, deren
unterer Rand in einem Falz des Biihnenbodens laufen miisse.

§. 196,

Feunerwerk und Tischaufsitze.

Auch das Kunstfeuerwerk war in Italien gegen Ende des
XV. Jahrhunderts so ausgebildet, dass es den Festlichkeiten einen
hohern Character verleihen konnte.

(Auch wohl in Spanien, vgl. das Feuerwerk in DBarcelona
1501, bei Hubert. Leodius, de vita Frideriei II. Palatini, L. IL.)

Auch hier sind Florentiner unentbehrlich. Phil. Beroaldus
L. c. (§. 187): am letzten Abend des Festes gab es auf dem Platz
vor dem Palast ein neues und ungewohntes Schauspiel, bei den
Leuten Girondola, d. h. Flammenkreis geheissen, von einem floren-
tinischen Machinator. (Es scheint misslungen zu sein, aber trotz
Schreckens und verbrannter Kleider "gefiel es um der Neuheit
willen.)

Das theoretische Werk des Vannuccio Biringucei von Siena,
Pirotechnia (erste Ausgabe, Venedig 1540) steht uns nicht zu
Gebote. Ueher den Autor vgl. Milanesi III, p. 124.

In Florenz kniipfte sich eine wahrscheinlich schon alte Aus-
iibung an das Johannisfest. Die Hauptschilderung der Girandola
in den ersten Jahrzehenten des XVI. Jahrhunderts, ziemlich

dunkel, bei Vasari X, p. 274, v. di Tribolo, welcher letztere auf

Befehl Cosimo’s I. (vgl. §, 56) dem Feuerwerk die phantastischen
Flemente benahm und einen classischen achteckigen Tempel an
deren Stelle leuchten liess. — Vgl. XI, p. 288, v. di Rid. Ghir-
landajo, dessen Gehiilfe Nunziata in diesem Fache sehr geriihmt
wird,

Nach dem Feunerwerk sind wir auch dem Zuckerwerk und
den Tafelaufsiitzen eine Notiz schuldig, insofern diese Dinge bis-
weilen mit grossen decorativen und plastischen Anspriichen aui-
traten,

Ja bisweilen alle Speisen iiberhaupt in Phantasieform. Ein
colossales Beispiel Corio, Stor. di Milano, fol. 239, s. bei Anlass
der Hochzeit einer Visconti mit einem englischen Prinzen 1368.
Beim Empfang der Lionora durch Cardinal Pietro Riario (§. 187),%
vergoldete Speisen, travestirte Gerichte, z. B. ein Kalbskopf als

ir
o

* Corio, fol. 417, ss.




0ol
232

I. Buch. Renaissance in Italien. B. Decoration.

Einhorn, dann allmiilig lebensgrosse mythologische Figuren und
Gruppen, Castelle. alles esshar oder mit Delicatessen angefiillt,
Schiffe, Wagen mit Thieren, ja ein Berg aus welchem ein leben-
diger Mensch herausstieg, um Verse zu recitiren. — DMiissiger
ging es dann am Hofe von Ferrara bei den Festen zu Ehren
derselben Prinzessin zu, ! Die in allen miglichen Formen model-
lirten Zuckersachen wurden dann dem Volk zum Raub iiberlassen.

Beroaldus a. a. O. (§. 187) ldsst eine schon etwas veredelte
Stufe dieses Vergniigens erkennen: bei der von ihm geschilderten
Hochzeit kam zwar am Hauptgastmahl noch manche Spielerei
vor. z. B. die Thiere noch scheinbar lebendig, Rehe, die noch
hiipften, Stachelschweine, die noch ihre Stacheln aufrichteten etc.
Die eigentliche Kunst zeigte sich aber zwei Tage spiiter bei einem
Dejeuner im engern Kreise, und zwar mit den niedlichsten Fi-
guren und Gruppen, wahrscheinlich aus Dragant, welche dann
den einzelnen Giisten als Geschenlk mitgegeben wurden.

Als Schlussvignette dieses Abschniftes moge die Erwédhnung
einer gewiss geschmackvoll angeordneten Trophie aus lauter
Wildpret dienen, womit ein Abt von Farfa 1476 den nach Rom
reisenden Konig Ferrante von Neapel empfing. *

! Diario ferrar., bei Murat. XXIV, Col. 249. — 2 Jovian. Pontan. de
conviventa,
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